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KENYA HARA — WYSTAWA JAKO NOSNIK WIEDZY

Kenya Hara, projektant, prezes Nippon Design Center oraz profesor Musashino
Art University (Tokio) urodzit si¢ w 1958 r. Zajmuje si¢ opracowywaniem i reali-
zacja réznorodnych projektow, skupiajac sie na kwestii komunikacji 1 postrzega-
jac design jako uniwersalng madro$é¢ akumulowang w spoteczenistwie. Od 2002 r.
jest dyrektorem kreatywnym MUJI (Mujirushi Ryohin). Jako plakacista kultywuje
japonskie tradycje, ale sfera jego dziatan jest znacznie szersza, obejmuje bowiem
projekty identyfikacji wizualnej renomowanych firm, muzeéw, bibliotek, ksiegara,
salonow jubilerskich, projekty opakowan napojow alkoholowych i kaw czy opraco-
wania graficzne ksiazek. Ponadto ma w swoim dorobku liczne wystawy, w ktérych
podejmowal tematyke zwiazana z epokowymi hastami naszych czasow. Za swo-
ja tworczo$¢ otrzymal wiele krajowych i zagranicznych nagréd dla projektantéw
graficznych. Pelni funkcje gléwnego kierownika artystycznego LARPAN HOUSE,
centréw kultury prowadzonych przez japoniskie Ministerstwo Spraw Zagranicznych
w Londynie, Los Angeles i Sao Paulo. Jego ksiazki, takie jak Degain no dezain (Design
designu), Shiro (Biel), zostaly przettumaczone na wiele jezykow i zyskaly czytelni-
kéw na calym $wieciel.

Krétka nota biograficzna przygotowana przez samego artyst¢ na jego monogra-
ficzna wystawe, ktéra miata miejsce w tym roku w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu?, opisuje jednego z najbardziej wplywowych japoriskich projektantéw i wizjo-
neréw, lidera ruchu promujacego wspolczesny japonski design i styl Zycia na arenie
migdzynarodowej. Aktywnos$¢ Kenya Hary od samego poczatku jego drogi twor-
czej jest zwigzana z Nippon Design Center (NDC — Japonskie Centrum Designu),
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U K. Hara, Kenya Hara. Make The Future Better Than Today. Japoriskie projektowanie graficzne, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2023, s. 3.

2 Wystawa Kenya Hara. Make The Future Better Than Today. Japoriskie projektowanie graficne zo-
stata zorganizowana w Muzeum Narodowym w Poznaniu w przestrzeniach wystaw czasowych
w budynku przy Al. Marcinkowskiego w dniach 24 marca — 30 lipca 2023. Wystawie towarzyszyt
katalog, autorka: Anna Grabowska-Konwent — kuratorka Galerii Plakatu i Projektowania Gra-
ficznego MNP, autor projektu graficznego: prof. Mirostaw Adamczyk (Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu).
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gdzie rozpoczal prace po ukoficzeniu studiéw magisterskich w dziedzinie semiolo-
gii 1 teorii designu na Uniwersytecie Sztuk Pigknych Musashino (Musashino Bijutsu
Daigaku) w Tokio w 1983 r. W Nippon Design Center pracuje nadal, a od 2014 r.
pelni funkcje prezesa tej organizacji. Rowniez w ramach niej od 1991 r. prowadzi
wlasne studio Hara Design Institute, projektowy think-tank dziatajacy obecnie we
wszystkich dziedzinach mediéw i designu — od grafiki i produktéw po architekture
i wystawy. Dlugoletnia obecnos¢ Kenya Hary w jednej z najwazniejszych japon-
skich organizacji stworzonych jako centrum kreatywnego rozwoju w dziedzinie
designu jest znaczaca’.

Szeroki zakres dzialalnosci Kenya Hary obejmuje kilka waznych dla niego obsza-
réw zainteresowan, wzajemnie si¢ przenikajacych i uzupelniajacych. Celem arty-
kulu jest zwrécenie uwagi na to, w jaki sposéb dochodzi do przenikania si¢ réz-
nych dziedzin ze $wiata nauk $cislych i humanistycznych, sztuki, przemystu w jego
poszczegdlnych dziataniach projektowych. Sytuacja jest do$¢ trudna ze wzgledu na
ograniczong mozliwo$é bezposredniego dostgpu do projektéw Hary, praktycznie
nieobecnych w Polsce, a wlasnie ten rodzaj bezposredniego doswiadczania i uczest-
nictwa w realizowanych przez niego projektach wystawienniczych pozwala na
poglebione zrozumienie filozofii tworczej tego artysty.

Inspiracja do tego artykutu byla wyjatkowa wystawa zorganizowana w Muzeum
Narodowym w Poznaniu w tym roku (il. 1). W 2020 r. Kenya Hara zostal laure-
atem Nagrody im. Jana Lenicy przyznawane]j przez Muzeum Narodowe w Pozna-
niu wybitnym twoércom z calego $wiata, o uksztaltowanej osobowosci artystycznej
i wykraczajacym poza wasko rozumiane ramy zawodu grafika uzytkowego. Plakat

3 Nippon Design Center (NDC) powstalo w 1960 r. jako stowarzyszenie dyrektoréw arty-
stycznych, projektantdw, copyrighteréw 1 fotograféw, czyli 0sob zajmujacych si¢ tworzeniem re-
klam dla szybko rozwijajacych si¢ japoniskich firm w okresie wielkiego rozkwitu gospodarczego,
ktory jednoczesnie wymagal coraz sprawniejszej obstugi reklamowej. Pojedynczy graficy nie byli
w stanie sprosta¢ potrzebom rynku, co sprowokowalo najwazniejszych tworcéw do powolywa-
nia stowarzyszen oraz laczenia si¢ w wigksze instytucje. W 1959 r. dzigki wsparciu finansowemu
ze strony o$miu firm powstalo NDC, ktérego gtéwnymi zalozycielami byli Yusaku Kamekura,
Hiromu Hara, Ryuichi Yamachiro. Dotaczyli do nich tez mlodsi twércy — Tkko Tanaka, Tsune-
hisa Kimura, Toshihiro Katayama, Kohei Sugiura i Kazumasa Nagai. NDC skupialo wéwczas
wszystkich aktywnych i czotowych projektantéw grafiki w Japonii. Po pewnym czasie nicktorzy
zalozyciele odeszli z NDC i zalozyli wlasne niezalezne studia, a jeden z czlonkéw zalozycieli
— Kazumasa Nagai — pozostal w studio i stal si¢ jego najwazniejszym i wieloletnim mentorem.
Zaprojektowane przez niego logo funkcjonuje w niezmienionej postaci do dzis, K. Nagai nadal
pelni funkcje supervisora w firmie, ktéra zajmuje bardzo wysoka pozycje, przyciagajac uwage
profesjonalistow w dziedzinie projektowania i promujac najwazniejszych projektantéw Japonii
oraz caly czas kontynuujac strategie pracy zespolowej. Na temat NDC zob. R. Thorton, Japanese
Graphic Design, Laurence King Ltd., London 1991, s. 86-88; K. Nagai, History of Nippon Design
Center |w:| Japanese Design a survey since 1950, eds. K. B. Hiesinger, F. Fischer, Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia 1994, s. 47.
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i inne formy graficzne nabieraja wowczas cech indywidualnej wypowiedzi artysty
i shuza twérczemu, w petni autonomicznemu wyrazaniu jego stosunku do otaczaja-
cego $wiata. Przyznawana przez muzeum nagroda ma forme duzej monograficznej
wystawy z katalogiem w najbardziej reprezentacyjnej czesci ekspozycyjnej muzeum.
Po raz pierwszy w historii wystaw laureatéw Nagrody im. Jana Lenicy* zaprojekto-
wanie wystawy powierzone zostalo jej autorowi, poniewaz wystawiennictwo nalezy
obecnie do jednej z kluczowych dla niego dziatalnosci. W tej dziedzinie taczy on
rézne watki projektowania w obszarze szeroko pojetego designu. Przygladajac sig
uwaznie autorskim wystawom Hary, poznajemy jego sposob postrzegania i rozu-
mienia pojecia ,,design”.

Poznaniska wystawa obejmowata kilka catkowicie odmiennych przestrzeni
zaréwno w starym, historycznym budynku, jak i w gtéwnym holu wystawienni-
czym w nowszej czeSci budynku. Gléwnym elementem spajajacym przestrzen
byta czerni podltogi, ktéra zostata pokryta ciemna wyktadzina, tworzac tym samym
spojne tlo dla poszczegblnych prac. Narracja wystawy opierala si¢ na przekaza-
niu, za posrednictwem wybranych prac, najwazniejszych dla autora obszaréw dzia-
talnosci w zakresie projektowania. Obejmowata ona: 1) projekty dla firmy MUJI
(Mujirushi Ryohin), 2) dziatalno$¢ edytorska 1 kuratorska, 3) projektowanie opako-
wan, 4) plakaty, 5) prezentacje interaktywna FUZZY (projekt nowy, wykonany wraz
z plakatami specjalnie na wystawe), 0) prezentacj¢ wystawy NEO-PREHISTORY
— 100 Verbs® otaz projekt Teiksihiki — High Resolution Tour'.

Kazda z grup byla prezentowana w oddzielnej przestrzeni i w odmienny sposob.
Ciekawym rozwiazaniem byta prezentacja plakatow w postaci wydrukow naklejo-
nych na cienka metalows plyte, tzw. dibond. Wszystkie projekty dla firmy MUJI,
plakaty, reklamy prasowe oraz rozkladéwki z ksigzek zostaly wyeksponowane
pod katem na lezacych czarnych ekspozytorach wypetniajacych cala plaszczyzne
holu z naturalnym $wiattem. W przestrzeni tej znalazly si¢ réwniez powigkszone
do ogromnych formatéw dwa plakaty MU]JI, ukazujace ,,puste” horyzonty, ktore

4 Kolejni Laureaci Nagrody im. Jana Lenicy, poczawszy od momentu powolania nagrody
ustanowionej przez muzeum krétko po $mierci Jana Lenicy w 2001 r., to Michel Bouvet, Francja
(2002); Gunter Rambow, Niemcy ( 2004), Alain Le Quernec, Francja (2006); Ralph Schraivogel,
Szwajcaria (2009); Uwe Loesch, Niemcy (2013); Michel Quarez, Francja (2016); Kenya Hara,
Japonia (2020).

5 Celowo stosuj¢ angielskg nazwe ,,design” zamiast polskiego odpowiednika ,,projektowa-
nie”, poniewaz angielskie stowo jest znacznie szersze i bardziej pasuje do dziatalnosci uprawianej
przez Kenya Hare; zob. E. Branecka-Ledwon, Co 0 jest design?, Polish Design_Now, 22.01.2016,
https://polishdesignnow.com/co-to-jest-design/ (dostep: 24.09.2023).

6 Andrea Branzi + Kenya Hara curate ‘neo preistoria — 100 verbi’ for XXI triennale international ex-
hibition, Milan, 28.05.2016, https://www.designboom.com/design/neo-preistotia-xxi-triennale-
international-exhibition-andrea-branzi-kenya-hara-05-28-2016/ (dostep: 22.09.2023); K. Hara,
A. Branzi, Neo Preistoria 100 Verbi / Neo-Prebistory, 100 Verb, Ttriennale di Milano, Milano 2016.

7 https://tei-ku.com/en/ (dostep: 28.09.2023).
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stanowily spéjne tlo (il. 2). W osobnej, niemal gabinetowej przestrzeni pokazane
zostaly przyktady projektéw kilku ksigzek oraz katalogéw wystaw i oktadek pra-
sowych. Ksiazki, poza egzemplarzami, pokazane byly na przyktadzie wybranych
rozkladéwek naklejonych na dibondy, a katalogi wystaw zostaly dodatkowo uzupet-
nione o zdjecia aranzacji wystaw pokazywane na ekranach tabletéw umieszczonych
przy poziomych biatych ekspozytorach. Ciekawym elementem byta zaprojektowana
do tego pomieszczenia tzw. wieza ksigzek, stanowiaca rodzaj rzezby bedacej jed-
noczesnie regatem, na ktérym znajdowaly si¢ ksigzki dostepne dla zwiedzajacych
w taki sposob, ze mogli ich dotykaé i przegladac je (il. 3).

Cze$¢ poswigcona opakowaniom byla prezentowana w wyzszej przestrzeni holu
oddzielonej schodami (il. 4). Poza rzeczywistymi obiektami w tym przypadku prace
pokazywane byly na wielkoformatowych fotografiach wpisujacych si¢ w duza prze-
strzen holu. W przestrzeni poswigconej plakatom zaprezentowano je zarowno tra-
dycyjnie w formie prac wiszacych na $cianach, jak i nietypowo w formie poziome;.
Poszczegoblne plakaty umieszczono na niskich czarnych podestach, pomiedzy kto-
rymi widzowie mogli swobodnie spacerowac (il. 5). W tej sali prezentowane byly
réwniez wszystkie oryginalne szkice Kenya Hary, prace niewielkich formatéw ryso-
wane oléwkiem na papierze zostaly oprawione w proste drewniane ramki w dwoch
réznych formatach, a powieszone obok siebie tworzyly spojna grupe.

Z tej przestrzeni widz przechodzil do kolejnych dwéch niewielkich pomieszczen.
W pierwszym prezentowana byla instalacja interaktywna z wykorzystaniem trzech
monitoréw, w drugim stworzono malg ,,salg kinowa” wypetniong dZzwigkiem i obra-
zem wySwietlanym z rzutnika na calej $cianie. Sciezka zwiedzania zostata zaplano-
wana w taki sposéb, aby koncowym akcentem byla prezentacja krétkich filmow
autorstwa Kenya Hary, zapraszajacych do jego najnowszego projektu Teiksbiko.
Byly one rodzajem wizualnych haiku wprowadzajacych widza do bardzo osobistej
podrézy po Japonii. Ta praca stanowita wazne domknigcie wystawy i najsilniej dzia-
tajacy zmyslowy akcent.

Poprzez wystawiennictwo mozemy spojrze¢ na Hare z kilku stron jednoczesnie
izobaczy¢ go w roli artysty, projektanta, autora ksiazek, pedagoga i przede wszystkim
kuratora®. Wystawy jego autorstwa wykraczaja poza dzialalno$¢ czysto artystyczna.
To wydarzenia nasycone wiedza o $§wiecie obejmujacg zaréwno przeszlosé i historie,
jak 1 terazniejszo$¢, a takze czesto poszukujace odpowiedzi na wazne dla ludzko-
$ci pytania o nasze zycie w przysztosci, o kondycje spoteczenstwa, o humanizm,
o to, jaki bedzie $wiat 1 jak my si¢ w nim odnajdziemy. Kenya Hara, przygotowujac
wystawy, nigdy nie pracuje w pojedynke, zawsze zaprasza do wspdlpracy innych

8 Osobnego omoéwienia wymaga warsztat literacki Kenya Hary oraz dzialalno$¢ dydaktyczna,
w ktérej autor — profesor na Uniwersytecie Sztuk Pigknych w Musashino — proponuje bardzo
ciekawe spojrzenie na nauke o designie; zob. K. Hara [we wspolpracy ze studentami Hara Semi-
nar z Department of Science of Design, Ex-formation, Musashino Art University|, Lars Miiller
Publishers, Zirich 2015.
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tworcow z réznych dziedzin okoloprojektowych i artystycznych, nierzadko tez spe-
cjalistow od nowoczesnych technologii i z réznych dziedzin naukowych. Jako autor
oraz kurator generujacy pomyst i hasto przewodnie wystawy spaja calos$¢ w sensie
merytorycznym, bedac odpowiedzialny za dobér poszczegdlnych tworcow, a takze
stworzenie przejrzystej 1 spojnej wizji calosci. Jako artysta odpowiadajacy za pelng
identyfikacje wystawy (plakat, katalog, zaproszenie, folder, logotyp, strong interne-
tows itd.) oraz za projekt ekspozycji czuwa nad spdjnoscia w zakresie wizualnym.

Artysta do§¢ szybko w ramach dzialalno$ci w zakresie grafiki uzytkowej (pla-
katy, opakowania, kalendarze) zajal si¢ réwniez projektowaniem wystaw. Od 1990 .
wykonuje projekty dla firmy Takeo Co. Ltd., japoniskiego dystrybutora artykutow
papierniczych z ponad stuletnia tradycja. Poza dzialalnoscig handlows firma pro-
wadzi rézne dzialania majace na celu podkreslenie istotnej roli papieru jako czyn-
nika majacego wplyw na kulture, w szczegdlnosci w polaczeniu ze §rodowiskiem
projektowania graficznego’. Poczatkowo byly to projekty wylacznie skupiajace sie
na stronie wizualnej wystawy i obejmowaly pelna identyfikacj¢ poszczegdlnych
corocznych targéw branzowych pod nazwa ,,Takeo Paper World”, poswieconych
tematyce papieru. Praca Hary polegata na zaprojektowaniu serii plakatéw do wyda-
rzenia, logotypu nazwy oraz przestrzeni wystawienniczej.

Poczawszy od pierwszego projektu realizowanego w 1990 r., mozna zauwazy¢,
w jaki sposob tematyka papieru jest kodowana za pomoca graficznych $rodkow
w kompozycji poszczegdlnych plakatoéw. Seria towarzyszaca targom obejmowala
najczesciej trzy plakaty, ktérych kompozycja opierala si¢ na centralnie usytuowanej
na gladkim tle abstrakcyjnej formie, wraz z logotypem nazwy oraz tekstami infor-
macyjnymi. Kazdorazowo ksztalty na plakatach ukierunkowywaly odbiorce na jedna
z cech odnoszacych si¢ do papierowego tworzywa. W plakatach do wystawy Takeo
Paper World 90, ktérej motywem przewodnim bylo ztoto ptatkowe, odnajdujemy
formy skladane i1 zwijane z faktura przypominajaca ten szlachetny material (il. 6).
W kolejnej serii artysta wykorzystal organiczne struktury przypominajace skorki
owocdw, jednoczesnie wskazujac na naturalno$¢ tworzywa, z ktérego powstaja uni-
katowe papiery (il. 7). Dwie kolejne edycje to z jednej strony spojrzenie wstecz,
w strong historii papieru jako nos$nika pamieci, gdzie abstrakcyjne ksztatty pokrywa
faktura recznie pisanych starodrukéw (il. 8), a z drugiej wskazanie na wspolczesne
wykorzystanie papieru jako nosnika kultury popularnej — komiksowe teksty umiesz-
czane w dymkach tworzg fakture zagadkowych kompozyciji.

Zainteresowanie Kenya Hary papierem laczy si¢ z gleboko filozoficznym podej-
$ciem do tego materiatu, dlatego tez jego zaangazowanie i wspélpraca z firma

% W tym celu firma dziala w trzech réznych obszarach: przyznaje nagrody w kontekscie pro-
jektowym i krytycznym; od 1997 r. buduje kolekcje dwudziestowiecznych plakatéw, gléwnie eu-
ropejskich i amerykariskich, ktéra prezentuje na wystawach przygotowywanych wspolnie z Tama
Art University; opracowuje wydawnictwa dotyczace kultury papieru oraz historii projektowania,
https:/ /www.takeo.co.jp/en/company/cultural/ (dostep: 12.01.2023).
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Takeo Co. Ltd. nie koficzy si¢ wylacznie na projektach tworzacych identyfikacje
wizualne wydarzen zwiazanych z targami. W kolejnych latach kilkakrotnie organiza-
tor zapraszal Kenya Hare w roli kuratora do przygotowania tematycznych wystaw.
Misja firmy Takeo z ponad stuletnia tradycja, reprezentowanej przez obecnego pre-
zydenta Shigeru Takeo jest zgodna z tym, jak postrzega papier Kenya Hara i wlasnie
dlatego mozliwa jest dtugoletnia wspotpraca owocujaca ciekawymi realizacjami'”.

Jednym z pierwszych autorskich projektéw Kenya Hary byla zaprezentowana
w 2000 1. w Tokio w ramach imprezy Takeo Paper Show wystawa RE-DESIGN —
The Daily Products of the 21st Centry. Pézniej pokazywano ja rowniez poza Japonia —
w Stanach Zjednoczonych 1 Europie. W sumie do 2003 1. odbyto si¢ dziewigé edycji
wystawy, ktora okazata si¢ wielkim sukcesem. Nie bez znaczenia jest fakt, Ze w swo-
jej pierwszej autorskiej ksiazce Design design'! Kenya Hara rozpoczyna rozwazania na
temat projektowania wlasnie od opisu tej wystawy. Wyznaczyla ona kierunki dziatan
oraz styl pracy towarzyszacy Harze w kolejnych realizacjach, a przede wszystkim
stawiata kluczowe pytanie o to, czym jest ‘design’.

Poszukujac odpowiedzi, Kenya Hara zaprosil trzydziestu dwoéch czotowych
twércdw z Japonii do zaprojektowania na nowo wybranych zwyczajnych przedmio-
tow, funkcjonujacych w niezmiennej formie od wielu lat. Uczestnikami byli archi-
tekci, projektanci mody, oswietlenia i reklamy, m.in. Shigeru Ban, Naoto Fukusawa
i Kengo Kuma, a projekty dotyczyly takich produktéw, jak m.in. papier toaletowy,
zapalki, putapka na karaluchy czy jednorazowa pielucha dla dorostych. Kluczowe
bylo polaczenie i wybdr wlasciwych tworcéw z poszcezegdlnym zadaniem dotycza-
cym przeprojektowania. Kazdy z nich wniést wlasny wklad opierajacy si¢ na wie-
dzy, doswiadczeniu i kreatywnym, osobistym podejsciu do tematu. Celem kuratora
wystawy nie bytlo doprowadzenie do stworzenia nowych produktéw i wprowadze-
nie ich na rynek, lecz pokazanie za ich pomoca wlasnego spojrzenia na ‘design’.
Re-design dla Hary byl proba dotarcia do jego esencji, czesto ukrytej w otoczeniu
powszechnie znanych przedmiotéw. Spojrzenie z nowej, wspolczesnej perspek-
tywy, podejmujacej rézne technologiczne wyzwania, obejmujacej $wiadomo$é eko-
logiczng oraz poglebiajaca si¢ wiedze na temat ludzkiej psychiki to aspekty, ktore
interesuja Kenya Hare w kontekscie designu:

Design (...) w zasadzie nie jest wyrazaniem siebie. Zamiast tego ma swoje zrédlo w spo-
teczenstwie. Istota projektowania polega na odkrywaniu problemu, ktéry podziela wiele
0s0b, 1 probie jego rozwigzania. (...) Projektowanie jest atrakcyjne, poniewaz proces ten
tworzy inspiracje zrodzona z empatii wérdd ludzi w ramach naszych wspélnych wartosci

i duchowosci'?.

10 Przestanie firmy oraz jej histotia sa opisane na stronie: https://www.takeo.co.jp/en/compa-
ny/message/ (dostep: 22.09.2023).

1 K. Hara, Designing Design Kenya Hara, Lars Miiller Publishers, Zirich 2007, s. 22-51.

12 Thidem, s. 24.
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Za posrednictwem tej wystawy Hara formulowal wazne pytania, miedzy innymi
o znaczenie technologii w kreowaniu naszej przyszlosci:

Technologia przyniesie nowe mozliwosci, ale to wciaz tylko srodowisko, a nie sama kre-
atywno$¢. Pytanie, ktére pokazuje, dotyczy wykorzystania ludzkiej madrosci w nowym
srodowisku, jakie zapewnia technologia. Do czego powinni§my dazy¢? Jakie plany powin-
ni$my realizowaé?'s.

Kolejne dwie wystawy zorganizowane przez firm¢ Takeo Co. Ltd. 1 prezentowane
w ramach odston Takeo Paper Show, ktérych kuratorem byl Kenya Hara, odbyly
si¢ w 2004 1. Wystawa HAPTIC — Awaking the Senses odnosila si¢ bezposrednio do
zmystu dotyku i wiazala si¢ z prowadzonymi przez Hare badaniami nad architek-
tura informacji oraz postrzeganiem przedmiotoéw za pomoca zmystow. Do udziatu
w wystawie zaprosil dwudziestu dwoch uczestnikow (architektéw, projektantow,
rzemieslnikéw), ktérych poprosit o zaprojektowanie dowolnego obiektu w taki spo-
s6b, aby pobudzal on zmyst dotyku. Powstale projekty naleza do $wiata ,,sterowa-
nego zmystami”, ktéry stanowi oddzielny biegun, cz¢sto niezwigzany z technologia.
Wystawa ukazywalta mozliwo$¢ przekraczania tych sztucznych granic'®. W tym miej-
scu warto przywola¢ jeden z wczesniejszych edytorskich projektéw Kenya Hary —
program otwarcia realizowany dla organizatora Zimowych Igrzysk Olimpijskich
w Nagano w 1998 r. Pomyst autora odwolywal si¢ do pamigci odbiorcy poprzez
oddziatywanie na jego zmysty wzroku i dotyku jednoczes$nie w celu przywotania
wspomnienia stawiania pierwszych krokéw na biatej powierzchni $wiezego $niegu.
Oktadka publikacji opisujacej to wydarzenie w trzech jezykach zostata wykonana ze
specjalnie przygotowanego papieru oddajacego efekt snieznej gladkiej powierzchni,
na ktérym mozliwe bylo wytloczenie tytulu. To jeden z wczesnych projektow,
w ktérych Hara uruchamia proces poznawczy odwolujacy si¢ do pamigci odbiorcy
i do jego wspomnien, rowniez jeden z pierwszych, gdzie tak istotne znaczenie ma
papier jako material stanowiacy gléwny noénik informacii.

Kuratorska dzialalno§é¢ Kenya Hary zaowocowala kolejng realizacja w ramach
47. Takeo Peper Show w 2014 r. Wystawa SUBTLE. Takeo Paper Show 2014 odbyla
si¢ trzy lata po ogromnym trzesieniu ziemi spowodowanym falg tsunami na pacy-
ficznym wybrzezu, ktérej nastepstwem byla katastrofa naturalna w wyniku uszko-
dzenia elektrowni atomowej w Fukushimie. Do tego wydarzenia odwotat si¢ Kenya
Hara we wstepie katalogu wystawy, podkreslajac bezsilno§¢ ludzi wobec klesk
zywiotowych, a takze zwracajac uwage na istotne znaczenie papieru, szczegélnie

13 Ibidem, s. 49.

14 Rownolegle do tej wystawy Kenya Hara przygotowal wystawe FILING — Managing the Chaos,
stanowigca jej rozwinigcie. Odwolywala si¢ réwniez do papieru, ktéry — stymulujac zmys! do-
tyku — stanowi cenne Zrédlo kreatywnosci. Punktem wyjscia bylo poszukiwanie sposobu na
organizacj¢ papierowych zasobow i zarzadzanie chaosem.
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w kontekscie jego niedoboru, ktory wiazal si¢ réwniez ze zniszczeniem fabryk
papieru w regionach Tohoku: ,,Swiezo przypomniano nam, ze zyjac w otoczeniu
papieru, zwyklismy wymysla¢ pomysly i przelewaé nasze mysli na papier; jak luksu-
sowe 1 bogate jest dla nas zycie z papierem. Desperacko pragnelismy ciepla i dotyku
papieru”!s. Autor zwraca szczeg6lng uwage na zmysltowe i do§wiadczalne postrze-
ganie delikatnej papierowej materii. Po raz kolejny z wielkaq uwaznoscia i z wielu
stron przyglada si¢ papierowi, wykorzystujac do tego catosciowe podejscie do pro-
jektu wystawienniczego. Obejmuje on dobdr artystow na wystawe, projekt iden-
tyfikacji wystawy (aranzacja, plakaty, katalog), tekst autorski oraz dluga rozmowe
z matematykiem Masao Moritg, rowniez publikowana w katalogu wystawy.

Najwazniejszym problemem, jaki stawia Kenya Hara (jak zwykle w dialogu
z innymi), jest pokazanie papieru jako materii ,,delikatnej”, ale nie z samej jego
natury. Owa delikatnos¢ to jedynie wrazenie, jakie papier wywoluje w uzytkowniku.
Podkresla réwniez, aby nie skupia¢ si¢ wylacznie na papierze jako materiale-no$niku
pisma i druku, ktory to aspekt jest czgsto przywolywany w kontekscie rozwijajacych
si¢ technologii informatycznych.

Jednak istota papieru nie jest jego atkuszowa materialno$é, na ktérej mozna wykonac
druk. Chociaz jego funkcjonalnosé jako przedmiotu wspierajacego druk jest wspaniala,

jego wklad w histori¢ ludzkosci polega na tym, jak stymulowal i inspirowal tworzenie

kultury'®.

Autor opisuje papier jako materig, ktora zwykle jest kojarzona z biela, kolorem bar-
dzo rzadko wystepujacym w $rodowisku naturalnym. Biel papieru pojawia si¢ jako
ostatni etap podczas jego produkcji, jest elementem ostatecznym 1 wywolujacym
napiecie u uzytkownika. Biel kartki papieru staje si¢ potencjalnoscia, jest ,,pusta”
przestrzenia otwarta na wszelkie interpretacje i mozliwosci kreacji!”. Jednoczesnie
jest materia podatna na zabrudzenia i fatwa do zniszczenia zardwno przez ogien, jak
i wodeg, ale wlasnie w delikatnosci i wrazliwosci papieru kryje si¢ jego sita. Obcujac
z papierem, roznymi zmystami mozemy dostrzec subtelne i jednoczesnie nieodwra-
calne zmiany, jego delikatne zagiecia, pozostawione na nim pisane lub drukowane
znaki, jednorazowe otwarcie papierowych opakowan. Kenya Hara opisuje papier
jako material generujacy Aigen, czyli moment, w ktoérym co$ si¢ wydarzy w odpo-
wiedzi na okreslony impuls. Biel kartki papieru powoduje napigcie przed samym

15 K. Hara, S. Nakamura, A. Sakai, Subtle. The 47" Takeo Paper Show, Takeo, Co., Ltd., Tokyo
2014, s. 6.

16 Ibidem, s. 8.

17 Koncepcja ,,bieli” rozpatrywana jest obszernie w takich ksigzkach Kenya Hary, jak: White
(Lars Muller Publishers, Ziirich 2009), 700 W hites (Llars Miller Publishers, Ziirich 2020) i w cy-
towanej juz Designing Design. .., s. 212-225.
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naruszeniem tej idealnej powierzchni, co sprawia, ze nasze zmysly ulegaja subtelne-
mu wyostrzeniu'®,

Plakaty reklamujace wystawe to dwa projekty, nawzajem si¢ uzupetniajace i pro-
wadzace z soba dialog (il. 9 1 10). Kazdy z nich moze funkcjonowaé osobno, ale
dostrzezenie ich w duecie pozwala poglebi¢ refleksje na temat wystawy. Na obu
plakatach w centrum kompozycji znajduja si¢ identyczne biale prostokatne formy
z delikatnie zaoblonymi naroznikami. Zaréwno oblo§¢ krawedzi prostokatnych
pustych figur, jak i biate tlo, w ktdre sa one zatopione, odwoluja si¢ bezposrednio
do gltéwnego tematu wystawy SUBTLE. Delikatnos¢ i subtelno$é¢ sa dodatkowo
wyréznione przez stworzong optycznie réznicg w obu pracach. Na plaskim arkuszu
papieru (145,5 x 103 cm) autor osiaga za pomocs mozliwie najprostszych srodkéw
graficznych efekt tréjwymiarowej kompozycji — jedna z prostokatnych form wydaje
si¢ zatapiaé, a druga wybrzuszaé. Optyczna iluzja maksymalnie uproszczonej kom-
pozycji obu prac odwoluje si¢ bezposrednio do naszych zmystéw w sposéb niein-
wazyjny i bardzo subtelny'’. To bezposrednie przelozenie problematyki wystawy na
jej graficzng zapowiedz w formie dwoch plakatow. W podobnie minimalistycznym
nurcie utrzymany jest projekt katalogu wystawy, a takze aranzacja ekspozycji.

Obiekty prezentowane na wystawie byly umieszczone na lekkich, ultra cien-
kich stojakach ekspozycyjnych, ktorych ksztatty bezposrednio odwotywaly si¢ do
prostokatnych biatych arkuszy delikatnego papieru (il. 11). Zostaly one rozmiesz-
czone w réwnych odstepach i optycznie bardzo wyraznie wyznaczaty granice prze-
strzeni wystawy. Pozwolito to skupic¢ uwage odbiorcéw na obiektach pokazywanych
w malej skali. Minimalistyczny efekt osiagnigto dzigki stworzeniu plaskiej biale;
powierzchni, na ktérej prezentowano poszczegdlne prace, tak mate, Zze ich wyso-
kos¢ nie przekraczala kilkunastu milimetrow. Lekko$¢ 1 tytutows delikatnos$é pod-
kredlaly dodatkowo niezwykle cienkie metalowe podpory ekspozytoréw. Kontra-
stem dla plaskiej powierzchni ekspozycyjnej, na ktorej pokazywano czesto delikatne
i drobiazgowe prace z papieru, byly zamontowane na $cianach powigkszone foto-
grafie Yoshihiko Umedy. Projekt wystawy uwzglednial réwniez tatwosé transportu
poprzez zastosowanie konstrukeji sktadanych ekspozytorow, a takze dostosowanie

ich do kilku r6znych przestrzeni ekspozycyjnych i jej powtarzalno$é?’.

18 K. Hara, S. Nakamura, A. Sakai, Subtle..., s. 9.

19 Podobny efekt delikatnos$ci osiagnat Kenya Hara w trzech projektach opakowan na ciastka —
francuskie makaroniki Ispahan dla wytworni francuskiej Pierre Hermé Paris z 2014. Opakowania
powstaly w trzech réznych, niewiele rézniacych si¢ wersjach i zostaly wykonane poprzez umiesz-
czenie formy w rozpuszczonej papierowej masie, z ktérej nastepnie wypuszczono wode przez
kilka otwor6éw. Projekt ten byl prezentowany w grupie prac w cyklu SUBTLE/COLLECTION,
s. 192-195.

20 Fotografie dokumentacyjne z wystawy SUBTLE. Takeo Paper Show 2014, https:/ /www.ndc.
cojp/en/works/takeo-papershow-2014/ (dostep: 23.09.2023).
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W katalogu, oprocz wstepu Kenya Hary, moja uwage zwrdcila rozmowa autora
z reprezentantem nauk $cistych, matematykiem Masao Morita?!. Wlasne spojrzenie
na papierowa materi¢ ujeta w tytule Subtle Hara konfrontuje tutaj ze spojrzeniem
naukoweca, dla ktérego temat ten jest rowniez interesujacy. Dlaczego tak si¢ dzieje?
Co wynika z tej rozmowy? Zainteresowanie §wiatem liczb 1 matematycznych regul
oraz poslugiwanie si¢ nimi we wlasnych tekstach poswieconych projektowaniu jako
proba opisu procesu projektowego odnajdujemy juz w jednej z pierwszych ksigzek
artysty Designing Design, a takze w wielu pézniejszych wywiadach:

Chodzi o to, ze w codziennym zyciu wazne jest odkrywanie ,,utamkéw dziesictnych”.
Przysztos¢ nie jest ,,tam”, za terazniejszoscia. To nie ciag liczb 8, 9, 10, 11... To raczej co$
jak 0,8 czy 7,3. Nowy design osadzony w zwyklym zyciu bedzie kreowany przez intelekt,
ktory postrzega niezliczone liczby pomiedzy dwoma liczbami catkowitymi®

W rozmowie z Masao Morita Kenya Hara podkresla:

jednak nie delikatno§¢ samego papieru mnie interesuje, ale delikatne i wyrafinowane ludz-

kie zmysty, ktore papier jest w stanie obudzi¢”?.

Natomiast Morita, odwotujac si¢ do Mys/i Blaise Pascala®, przywoluje rozréznienie
dwéch réznych sposobéw myslenia wérdd ludzi. Jeden z nich, skupiony na racjonal-
nosci 1 logice, to tzw. umysl matematyczny, ktory przeciwstawiony jest ,,umystowi
intuicyjnemu”, ktory radzi sobie lepiej w sytuacii braku jasnych zasad. Pascal wedlug
Mority dazyt do réwnowagi obu tych sposobéw postrzegania $wiata i taka sama
zalezno$§¢ obserwuje matematyk w tekstach 1 pracach Kenya Hary. Rozwazania na
temat papieru, ktére wymieniaja z soba ci dwaj autorzy, odwolujacy si¢ do réznych
zrédel 1 doswiadczen, prowadza do konkluzji, ze dla kazdego z nich papier jest
waznym no$nikiem, umozliwiajacym ksztaltowanie wlasnych mysli i pomocnym
w poszukiwaniu wlasciwych rozwiazan, w docieraniu, réwniez poprzez notowane/
rysowane na papierze bledy, do ostatecznych wlasciwych decyzji w swoich pracach.

Pouczajace jest §ledzenie tej rozmowy, w ktorej kazdy z autordéw przywoluje
przyklady z wlasnej praktyki. Przygladajac si¢ sobie nawzajem, szukaja réznic albo
podobiestw i dochodza do wspdlnych konkluzji. Rozmowa, ktérej zaczynem byt
papier jako material 1 jednocze$nie gtéwny temat wystawy, obrazuje, jak gleboko
obaj autorzy, odwolujac si¢ do wlasnych doswiadczen, potrafia sicga¢ do filozo-
ficznych zasobow. Jest ona przykladem poszukiwania glebszego zrozumienia

2t M. Morita, K. Hara, Paper and Mathematics [w:] K. Hara, S. Nakamura, A. Sakai, Swbzte. . .,
s. 155-169.

22 K. Hara, Designing Design.. ., s. 50.

25 K. Hara, S. Nakamura, A. Sakai, Subtle. .., s. 155.

24 B. Pascal, Mys/, tham. T. Boy-Zelenski, Hachette Livere Polska, Warszawa 2008.
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podejmowanych dziatan poprzez wsluchiwanie si¢ i dzielenie spostrzezeniami doty-
czacymi praktyki. Umieszczenie dialogu w katalogu wystawy daje odbiorcy mozli-
wo$¢ poglebienia wiedzy w sposob znacznie bardziej efektywny i silniej oddziatu-
jacy na czytelnika niz wowczas, gdyby znalazty si¢ tu dwa oddzielne autorskie teksty.

Wystawa SUBTLE. Takeo Paper Show 2074 byta w mojej ocenie pierwsza autor-
ska wystawa, w ktérej Kenya Hara zaprezentowal mozliwie najpelniej wszystkie
najwazniejsze elementy swojego stylu pracy oraz zarysowal spéjna koncepcje filo-
zoficzng. Ekspozycja skupiala si¢ na niezwykle wykwintnym $wiecie, w jaki papie-
rowe medium wprowadza czlowieka, i podkreslala prawdziwa nature papieru.
Pokaz obejmowal cztery odrebne czesci, polaczone ekspozycyjnie w jedna catosé:
1) SUBTLE/CREATION, wystawe nowych prac wykonanych z papieru, odwo-
tujacych si¢ do tematu przewodniego, wykonanych przez szesnastu tworcow,
2) SUBTLE/COLLECTION, prezentacje réznych papierowych form skojarzo-
nych z ludzka aktywnoscia, np. ozdabianie, wysylanie, modelowanie, opisywanie,
sktadanie, 3) SUBTLE on PRUDUCTS, obejmowala trzy nowe produkty z papieru
stworzone w oparciu o nowe technologie, 4) PAPER: A PORTRAIT byl pokazem
czarno-biatych wielkoformatowych fotografii autorstwa Yoshihiko Uedy (ut. 1957),
ktéry stworzyl minimalistyczne formalnie portrety papierowych arkuszy. Anali-
zujac wszystkie elementy skltadowe wystawy, mozna zauwazy¢ zaréwno myslenie
holistyczne i maksymalnie otwarte, jak i skupienie si¢ na najdrobniejszych szczego-
fach. Istotne dopracowanie calo$ci projektu przy udziale tak wielu réznych tworcow
wskazuje na ogromng dojrzato$¢ artysty, ktéry zdecydowanie wykracza w swojej
dzialalnosci poza sfere projektanta i pokazuje, jak efektywnie mozna taczyé rézne
dyscypliny nauki ze sferg artystyczna.

Inng wazng wystawa autorska Kenya Hary byta wystawa “SENSEWARE” Tokyo
Fiber'09, ktérej problematyka réwniez wykraczala daleko poza czysto artystyczna
i projektows (il. 12 1 13). To wydarzenie mialo na celu umozliwienie szerokiemu
gronu specjalistow w dziedzinie nowoczesnych technologii zapoznanie si¢ z nowo-
czesnymi i niezwykle atrakcyjnymi sztucznymi widknami, ktére nie sa jeszcze sze-
roko stosowane, ale w ktorych tkwi ogromny potencjat. Definicje tytutlowego slowa
senseware znajdziemy w katalogu wystawy:

Definiuje ja jako materie, ktéra pobudza ludzki instynkt twérczy 1 budzi cheé tworzenia.
Dobrym przyktadem jest rola, jaka kamied odegral w epoce kamienia. Kiedy trzymasz
w dloni kamienny topdt, czujesz jego ogromny cigzar i zauwazasz, jak jest twardy, czujesz,
ze co$ w tobie budzi. (...) Kontakt z kamieniem pobudzil w czlowieku cheé konstruowa-
nia i przeksztalcania otaczajacego nas $wiata i byt impulsem do powstania kultury epoki

kamienia. Trzymajac kamienne narzedzie, instynktownie zrozumiesz ten proces®.

25 K. Hara, Sensaware. TokyoFiber 09, Asashi Shimbun Publications Inc., Tokyo 2009, s. 6-—7.
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Podobng role, jakg kamieft odegral w rozwoju ludzkosci, Kenya Hara przypi-
suje papierowi, ktérego znaczenie przyblizyl w wystawie SUBTLE, a takze wiok-
nom naturalnym, takim jak len, bawelna i jedwab. W znaczacy sposéb pobudzity
one ludzkg kreatywnosé, wykraczajac poza potrzeby czysto utylitarne zwigzane
z ochrona ciala przez zimnem, stoficem czy wiatrem. Wystawa pokazywata ogromny
potencjal Japonii jako §rodowiska sprzyjajacego rozwojowi nowych technologii oraz
lidera w rozwoju sztucznych widkien. Istotny jest proces wykorzystywania tkwia-
cego w nich potencjalu 1 wymyslania nowych form zastosowan dla tych nowocze-
snych produktéw. Aby do tego doszlo, konieczne jest wlasciwe ich zaprezentowa-
nie. To wtasnie bylo celem Kenya Hary podczas pracy nad wystawa, ktéra na etapie
tworzenia koncepcji polegala przede wszystkim na wspolpracy z siedmioma wybra-
nymi producentami nowoczesnych widkien i technologii oraz doktadnym zapo-
znaniu si¢ z charakterystyka oferowanych nowoczesnych materialéw. Kolejnym
waznym krokiem byl wyboér wlasciwych twércéw z szerokiego grona architektéw,
projektantéw z réznych dziedzin oraz producentéw. Ostatecznie kurator wybral
kilkunastu twoércow (artystow i firm), ktorzy zaprezentowali nowatorskie techno-
logie w postaci konkretnych realizacji. Poszczegdlne projekty, powstalte w formie
prototypow, byly ostatecznie zakomponowane razem jako eksponaty budujace
wystawe, ktorej ksztalt wizualny zaprojektowal Kenya Hara. Powstala efektowna
wizualnie przestrzen, a odbiorca moégt doswiadcza¢ 1 obserwowac projekty dotad
niewidoczne, ukryte w §wiecie nauki i przemystu.

Ostatecznym celem wystawy nie bylo zaprojektowanie produktéw, ktére nastegpnie
moglyby by¢ wprowadzone na rynek w celach komercyjnych, lecz jedynie pokazanie
mozliwosci ukrytych w tych, na co dzien niewidocznych, nowoczesnych technolo-
giach. Stanowila ona kolejny wazny krok w dzialalnosci Hary jako tworcy przekra-
czajacego poszczegolne dziedziny sztuki, nauki i technologii, a jednoczesnie wskazu-
jacego na niezwykle wazny aspekt taczenia i krzyzowania si¢ réznych dziedzin, ktére
rzadko majg okazje funkcjonowaé na réwnych zasadach w przestrzeni sztuki.

Sposéb myslenia oparty na przekraczaniu i laczeniu réznych dziedzin Kenya Hara
rozwingl w kolejnych projektach wystawienniczych, jakimi sq wystawy z cyklu House
Vision. Punktem wyjscia dla pierwszej wystawy w 2013 r. w Tokio byt dom (il. 14).
Na przestrzeni pigtnastu tysiecy metréw zaprezentowano siedem wizji doméw oraz
potencjalne rozwigzania pojawiajace si¢ na styku wielu réznych dyscyplin i galezi
przemystu. Wystawie towarzyszyl szeroki program seminariéw z udzialem eks-
pertéw, m.in. urbanistéw, architektow, deweloperéw i wykonawcow. Réwniez trzy
kolejne wystawy zostaly zorganizowane na podobnych zasadach i dziataly na styku
wielu réznych dziedzin, taczac produkcje i przemyst z nowoczesnymi technolo-
giami, a rola kuratora polegala przede wszystkim na stworzeniu spdjnej catosci®.

26 Trzy kolejne wystawy z cyklu to: House Vision 2 Tokyo Exhibition, wystawa zewnetrzna w Aomi,
Tokyo 2016; House Vision 2018 Begjing Exhibition, wystawa zewnetrzna, Beijing; House 1ision 2022
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Projektowanie tak duzych przedsigwzig¢ od strony wizualnej wymaga ogromne;j
wyobrazni. Na wystawie w poznafiskim muzeum mozna bylo zobaczy¢ zaledwie
niewielki fragment tego projektu, rysunkowe szkice rozkladéwek stron katalogu
wystawy Tokyo House Vision. Miniaturowe, detaliczne rysunki przedstawialy layout
poszczegolnych stron z precyzyjnie okreslonym miejscem na teksty i szkicami zdjec
z wystawy, ktore nastepnie umieszczane sa w katalogu. Pokazany zostal proces pro-
jektowy, odbywajacy si¢ zawsze w przypadku tego twoércy za pomoca najprostszych
narzedzi znanych od lat, czyli biatego arkusza papieru 1 oléwka.

Wystawe Hause 17ision przywoluje réwniez Rossela Menegazzo, w ksiazce
poswigconej projektowaniu w Japonii®’, w kontekscie spojrzenia na wspolczesne
wzornictwo tego kraju, w ktérym odnajdujemy watki zwrécone jednoczesnie ku
przyszlosci i przesztosci. W tej reprezentujacej przyszlosé designu wystawie Hara
rozwaza ,,nows koncepcje doswiadczania miasta” poprzez ponowne odkrywanie
i przygladanie si¢ réznym koncepcjom mieszkaniowym. Jako kurator wystawy wska-
zuje na site krajéw azjatyckich, ktére moga zaproponowaé na arenie miedzynarodo-
wej nowy, alternatywny sposob zycia, opierajacy si¢ na wickszej harmonii z otocze-
niem i wlasnymi tradycjami.

W wielu projektach Kenya Hary odnajdziemy odniesienia do japofiskiego wa —
»japoniskiego znaku, ktéry odnosi si¢ nie tylko do koncepcji harmonii i pokoju,
ale do Japonii i samej kultury japoniskiej — przeksztalcil si¢ w termin opisujacy te
szczegblng «japoniskosér, ktdra kultura zachodnia odnajduje jako serce japoniskiego
pickna. W projektowaniu wz w subtelny sposéb nawiazuje do prostej formy i natu-
ralnego materialu przedmiotu, ale takze do wewngtrznego podejscia do rzemiosla,
sztuki i zycia w ogole”. Kenya Hara, jako kurator wystaw pod nazwa JAPAN
HOUSE, ktérych celem jest promocja japoniskiej kultury za granica i ktére byly
prezentowane m.in. w Londynie, Los Angeles i Sao Paulo, tworzy projekty odwo-
tujace si¢ do gleboko filozoficznych Zrédel japonskiej kultury. Podczas wyktadow,
wywiadow oraz we wilasnych ksigzkach nawiazuje do filozofii buddyjskiej i historii
japoniskiej kultury jako najwazniejszych czynnikoéw pozwalajacych zrozumied istote
japoniskiego designu. Kiedy myslimy o japoniskim projektowaniu, od razu nasuwaja
si¢ takie pojecia, jak minimalizm i prostota, jednak rozumiane w inny sposéb niz
cechy kojarzone z zachodnim modernizmem, ktérego zrédla tkwia w funkcjonali-
zmie i przemianach spolecznych. Jak pisze Kenya Hara:

Korea Exchibition, wystawa zewnetrzna, przedmiescia Seulu. Wigcej informacji dotyczacych po-
szczegolnych wystaw znajduje si¢ na stronie: https://house-vision.jp/ (dostep: 20.09.2023).
27 R. Menegazzo, K. Hara, S. Piotti, WA: The Essence of Japanese Design, Phaidon, London 2014.
28 Ibidem, b.s.
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Prostote japofiskiego designu nazywam ,,pustka”. Zamiast rozpowszechniania precyzyj-

nego, wyrazistego przekazu, skrajna prostota — pustka — moze zacheca¢ do réznorodnych

interpretacji, podobnie jak puste naczynie?.

Autor zwraca uwage na konkretne czynniki geograficzne i historyczne, ktére przy-
czynily si¢ do rozkwitu myslenia opierajacego si¢ na maksymalnej prostocie i wska-
zuje na czas tuz po wojnie domowej Onin no ran pod koniec XV wieku, ktéra
doprowadzita do ogromnych strat i zniszczen wielu artefaktéw kultury (dziet ar-
chitektonicznych, literackich, malarskich, kaligraficznych). Odnowe zapoczatkowal
szogun Yoshimasa, ktéry po odejsciu z polityki skupil si¢ na tworzeniu wokot sie-
bie $rodowiska utalentowanych oséb, swobodnie mogacych rozwijaé artystyczna
dziatalno$¢. Ten krotki okres byt niezwykle istotny dla kultury, gdyz wowczas po-
wstaly najbardziej charakterystyczne i unikatowe dla niej zjawiska, m.in. ceremonia
parzenia herbaty, ikebana, ogrody japonskie, projekt tradycyjnego wnetrza pokoju
japofiskiego, w ktorym umieszcza si¢ w z gory okreslony sposob charakterystyczne
elementy, tj. fatani, shoji, fusuma. To wlasnie w tym czasie pojawilo si¢ zamilowanie
do pustych i prostych przestrzeni pozwalajacych na maksymalny rozwéj wyobrazni.

W kontekscie wyobrazni niezmiernie wazne jest zrozumienie, skad wzieta sig
pustka w japoniskiej kulturze. Réwniez ten aspekt opisuje Hara:

Pierwotne poczucie pustki sigga czaséw starozytnych. Starozytni Japoniczycy wierzyli, ze

madro$¢ kryje sie w naturze, a ludzie Zyja dzieki tej naturalnej madrosci®.

Pisze réwniez, w jaki sposéb za pomoca czterech cienkich kotkéw ustawionych
w czterech rogach i jednej liny rozciagnigtej wokoét nich tworzona jest pusta prze-
strzen, do ktérej moga by¢ zaproszone bostwa. Bogowie istniejacy w naturze by¢
moze zdecyduja si¢ zamieszkad w takiej przestrzeni, gdyz pustka tworzy mozliwos§¢
jej zapelnienia, to ona staje si¢ jadrem 1 najwazniejszym elementem kumulujacym
wszelka energie 1 jest jednoczesnie zrédtem wszelkich interpretacji. Zgodnie z tak
rozumiang koncepcja pustki powstaje wiele projektéw Kenya Hary oraz innych ja-
poniskich autoréw, a jedna z najwazniejszych realizacji powstajacych w zgodzie z ta
filozofia jest koncepcja designu firmy MUJI (Mujirushi Ryohin)?!.

2 K. Hara, The Origins of Japanese design [w:] R. Menegazzo, K. Hara, S. Piotti, WA: The
Essence...,s. 11.

30 Ibidem, s. 14.

31 Koncepcja firmy MUJI (Mujirushi Ryohin) stworzona przez Kenya Hare, ktory jest jej
dyrektorem kreatywnym od 2001 r., opiera si¢ na filozofii pustki. MUJI, japoniski producent
przedmiotéw codziennego uzytku, odwoluje si¢ bezposrednio do prostoty, stawiajac ja jako cel
najwyzszy. MUJI dopasowuje si¢ do kazdego stylu zycia i kazdego uzytkownika, pozostawia mak-
symalnie duza i pusta przestrzen na wszelkie mozliwe interpretacje i pomysty stosowania. To je-
den z najwazniejszych projektow Kenya Hary, konsekwentnie realizowany od ponad dwudziestu

lat. Na ten temat zob. K. Hara, Designing Design. .., s. 228-299; MUJI Book 1, ed. K. Hara, Rizzoli
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Podsumowanie

Tegoroczna wystawa monograficzna artysty w Muzeum Narodowym w Poznaniu
umozliwita po raz pierwszy w Polsce bezposredni kontakt z réznymi pracami Ke-
nya Hary. Autor otrzymal propozycje zaprojektowania wlasnej wystawy w konkret-
nych przestrzeniach obejmujacych stary i nowy gmach muzeum. Przestrzen trudna,
niejednorodna, ale dajaca tez mozliwosci prezentacii prac w bardzo duzym formacie
zostala podzielona na szes$¢ dziatéw, w ramach ktorych przedstawiono poszczegol-
ne projekty, wybrane przez artyste i uwzgledniajace prosby kuratorki wystawy?2. Wy-
stawa data autorowi mozliwo§¢é ponownego spojrzenia na wlasne prace powstajace
na przestrzeni ponad dwudziestu lat. Stanowila tez wazny przyktad wspélczesnego
nurtu wystawienniczego, ktéry coraz czesciej wykorzystuje rézne formy prezentacii
dziel z wykorzystaniem nowych technologii i mediow. W wyjatkowy sposéb przed-
stawiata sztuke designu poprzez odwolywanie si¢ do réznych zmystow i stanowila
zaproszenie do $wiata Kenya Hary. Artysta ten w swoich pracach i tekstach dzieli
si¢ z widzami wyjatkowymi wartosciami japoniskiej kultury, w ktérej pojecie pustki
stanowi jeden z gtéwnych elementéw. Odkrywanie konotowanych na wystawie zna-
czenl stanowilo wazng warto$¢ merytoryczng tego wydarzenia.
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SUMMARY

KENYA HARA: THE EXHIBITION AS A VEHICLE OF KNOWLEDGE

This article describes a fragment of the work of Kenya Hara, a contemporary Japanese
designer who focuses on the issue of communication and perceives design as universal wis-
dom accumulated by society. In the wide range of his projects, a special place is occupied by
exhibitions, which he has been involved in since the beginning of his artistic activity. In the
article, the author mentions the most important exhibition projects in which Hara combines
various threads from the world of design, industry, technology and, above all, science. Most
of Hara’s curatorial projects cover various spheres of his activity, from creating concepts,
through selecting artists, designing visual identification, writing texts in the catalog, and
preparing the visual design of the exhibition. An important aspect of Hara’s exhibition pro-
jects is engaging viewers by appealing to memory. Technology has given great opportunities
in visuals and audible expression, but he argues that his exhibitions that involve physically
going to the venue to experience the exhibits are richer media events, ones that can engage
all senses. The most important value of his projects is enabling recipients to discover the
unique values of Japanese culture. Each exhibition is a vehicle of knowledge relating to both
history and the future and constitutes an important message as part of Hara’s philosophical
design concept.
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— 1. 1. Plakat Make The Future Better Than

. " Today. Kenya Hara. Lanreat Nagrody im. Jana

L{‘i— Lenicy 2020. 24th March — 30th July 2023,

fuis Muzeum Narodowe w Poznanin, druk cyfrowy,
103 x 73 c¢m, kolekcja Muzeum Narodowego
w Poznaniu MNP Plo 15743 (fot. Nippon
Design Center, Tokio)

1. 2. Wystawa Kenya Hara. Mafke The Future Better Than Today. Laureat Nagrody im. Jana Lenicy
2020, 24 marca—30 lipca 2023, Mugenm Narodowe w Poznanin, przestrzen gléwnego holu —
Projekty dla firmy MU]JI (Mujirushi Ryohin) (fot. Sonia Bober, MNP, Poznar)



1. 3. Wystawa Kenya Hara. Make The Future Better Than Today. Laureat Nagrody im. Jana Lenicy
2020, 24 marca—30 lipca 2023, Mugenm Narodowe w Pognanin, mata salka — Dzialalno$¢ edytor-
ska i kuratorska (fot. Sonia Bober, MNP, Pozna)

1. 4. Wystawa Kenya Hara. Make The Future Better Than Today. Laureat Nagrody im. Jana Lenicy
2020, 24 marca—30 lipca 2023, Muzeum Narodowe w Pognaniu, przestrzen gtéwnego holu nad
schodami — Projektowanie opakowan (fot. Sonia Bober, MNP, Poznar)



1L 5. Wystawa Kenya Hara. Make The Future Better Than Today. Laureat Nagrody im. Jana Lenicy
2020, 24 marca—30 lipca 2023, Muzenm Narodowe w Poznanin, przestrzen w ciemnej sali —
Plakaty i szkice (fot. Sonia Bober, MNP, Poznar)

1l. 6. Plakat Takeo Paper World 90, offset

_TAKE® PAPEM WORLD %0 barwny, 103 x 73 cm, kolekcja Muzeum

s e ey Narodowego w Poznaniu MNP Plo 8275
(fot. Nippon Design Center, Tokio)



e . ——— barwny, 103 x 73 cm, kolekcja Muzeum

Faheo {fﬂ - i f 11. 7. Plakat Takeo Paper World 91, offset

Narodowego w Poznaniu MNP Plo 8277
(fot. Nippon Design Center, Tokio)

s eari R WORLD

| 1. 8. Plakat Takeo Paper World 92, offset

. barwny, 103 x 73 cm, kolekcja Muzeum
Narodowego w Poznaniu MNP Plo 5650

[ ——— - (fot. Nippon Design Center, Tokio)




SUBTLE

SUBTLE

11. 9. Plakat Subtle. Takeo Paper Show 2014,
offset barwny, 145,5 x 103 cm, kolek-
cja Muzeum Narodowego w Poznaniu
MNP Plo 15739 (fot. Nippon Design
Center, Tokio)

10. Plakat Swubtle. Takeo Paper Show 2014,
offset barwny, 145,5 x 103 cm, kolek-
cja Muzeum Narodowego w Poznaniu
MNP Plo 15738 (fot. Nippon Design
Center, Tokio)



1L 11. Wystawa Subtle. Takeo Paper Show 2014, Tokio (fot. © Nacasa & Partners Inc.)
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11. 12. Plakat Senseware. Tokyo Fiber 09,
offset barwny, 145,5 x 103 cm, kolek-

ENSEWARE cja Muzeum Narodowego w Poznaniu
MNP Plo 15735 (fot. Nippon Design
Center, Tokio)



1. 13. Plakat Senseware. Tokyo Fiber 09,
offset barwny, 145,5 x 103 cm, kolek-

SENSEWARE ¢ja Muzeum Narodowego w Poznaniu
MNP Plo 15736 (fot. Nippon Design
Center, Tokio)

11. 14. Wystawa House Vision 2013 Tokyo Exchibition, Tokio (fot. © Nacasa & Partners Inc.)



