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Wprowadzenie

Zjawisko tworczo$ci fanowskiej jest obecne na catym $wiecie. Cho¢ moze przybie-
ra¢ rozne formy w zaleznosci od uwarunkowan kulturowych, to laczy je zaanga-
zowanie w tworzenie wlasnych interpretacji istniejacych juz dziel kultury. Pomimo
popularnosci twoérczodci fanowskiej, jej status prawny czesto pozostaje niejasny
zaréwno dla tworcow, jak i praktykéw prawa. W polskiej literaturze prawniczej
podnoszono juz, ze problematyce sztuki fanowskiej nie poswigcono wystarczajacej
uwagi, sugerujac jednoczesnie koniecznos§é uregulowania tej dzialalnosci!. Analiza
tworczoscl fanowskiej w réznych kulturach moze dostarczy¢ cennych wskazéwek
dotyczacych ksztaltowania takich regulacji w Polsce. Szczegélnie interesujacym
przypadkiem tworczosci fanowskiej jest praktyka doujinshi wystepujaca w Japonii
i cieszaca si¢ duzym spolecznym uznaniem. Temat doujinshi w prawie autorskim nie
zostal do tej pory w spos6b poglebiony opisany w polskiej literaturze. Przyjrzenie
si¢ temu zagadnieniu moze przynie§¢ nowy 1 istotny kontekst rozwazan i stac si¢
inspiracja do poszukiwania odpowiedzi na rézne problemy zwiazane z regulacja
fanfiction w Polsce?. Celem artykutu jest przyblizenie fenomenu doujinshi w Japonii.
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2020, s. 126.
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2023, nr 2, s. 52—61; E. Szatkowska, Dogwolony nzytek postaci fikeyinych [w:| Prawo antorskie w prak-
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lagji prawa antorskiego na pryykiadzie fanfiction, Wolters Kluwer, Warszawa 2015; N. Karpiuk, A. Se-
meniuk, Fanfic i fanart w swietle prawa antorskiego [w:] Internet a prawo antorskie, red. A. Nieweglowski,
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Wydawnictwo Difin, Warszawa 2017.
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Analiza prawnego, historycznego oraz kulturowego kontekstu pozwoli pokazac,
jak prawo autorskie w Japonii oddziatuje na dziatalno$§¢ fanowska, odzwierciedlajac
zlozona réwnowage miedzy ochrona wiasnosci intelektualnej a wolnoscig tworcza.

Doujinshi — definicja i znaczenie we wspolczesnej Japonii

Termin doujinshi (zapisywany réwniez jako dgjinshi badz dojinshi) pochodzi od stow
doujin (dostownie ,,ta sama osoba”, co odnosi si¢ do jednej lub kilku oséb majacych
wspolne zainteresowania lub cel) i 547 (z jap. ,,magazyn” lub ,,periodyk™). Dowjinshi
bywa tlumaczone jako ,,komiksy fanowskie” lub ,,japoriskie komiksy fanowskie™.
Cho¢ przektady te sa prawidlowe, to nie oddaja w pelni roli, jakq ta forma twor-
czosci odgrywa we wspolczesnej Japonii. Wedtug badan przeprowadzonych przez
All Japan Magazine and Book Publishers’ and Editors’ Association oraz Research
Institute for Publications w 2022 r. szacunkowa taczna sprzedaz drukowanych oraz
elektronicznych komikséw 1 czasopism w Japonii wynosita 677 mld jenéw, a udzial
sprzedazy komikséw w rynku wydawniczym osiagnal poziom 41,5%°.

Doujinshi, oparte najczedciej na przetwarzaniu istniejacych juz komiksow
(np. poprzez rozwijanie poszczegélnych watkéw lub zmiang zachowania i wygladu
bohateréw), stanowia duza cze$¢ rynku mangi i niejako z tym rynkiem konkuruja’.
Wskazuje sig, ze ruch amatorskiej mangi jest najwazniejsza subkultura we wspot-
czesnej Japonii’, a konwenty, na ktorych Japoriczycy spotykaja sig, aby sprzedawac
i wymieniaé si¢ doujinshi, sa najwickszym publicznym zgromadzeniem w calym
kraju®. Wydaje si¢ jednak, ze firmy kontrolujace rynek komercyjnej mangi nie

3 N. Lamerichs, The cultural dynamic of donjinshi and cosplay: Local anime fandon in Japan, USA and
Europe, “Participations. Journal of Audience & Reception Studies” 2013, vol. 10, issue 1, s. 158.
Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego sa tlumaczeniami wla-
snymi autorki artykutu.

4 Tak: R. Morgan, Conventional Protections for Commercial Fan Art under the U.S. Copyright Act,
,JFordham Intellectual Property, Media & Entertainment Law Journal” 2020, vol. 31, no. 2,
s. 525-526; N.T. Noda, When Holding on Means 1 etting Go: Why Fair Use Should Extend to Fan-Based
Activities, “University of Denver Sports and Entertainment Law Journal” 2008, vol. 5, s. 65;
N. Lamerichs, The cultural dynanic. .., s. 155.

5 Raport All Japan Magazine and Book Publishers’ and Editors” Association, Research Insti-
tute for Publications, https://www.nippon.com/en/japan-data/h01625/ (dostep: 30.09.2023).

¢ L. Lessig, Wolna kultura, ttam. zbior., Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
2005, s. 51.

7 S. Kinsella, Japanese subculture in the 1990s: Otakn and the amatenr manga movement, “Journal of
Japanese Studies” 1998, vol. 24, issue 2, s. 289-316, za: T. Ichikohji, S. Katsumata, The Relationship
between Content Creation and Monetization by Consumers: Amateur Manga (Donjinshi) and Music in Japan,
“Annals of Business Administrative Science” 2016, vol. 15, issue 2, s. 91-92.

8 L. Lessig, Wolna kultura. .., s. 51.
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podejmuja staran, aby zlikwidowaé rynek dowjinshi. Dzieje si¢ to, mimo ze wsrdd
tworcow doujinshi nie rozpowszechnil si¢ zwyczaj uzyskiwania zgody od wlasci-
cieli praw autorskich na rozpowszechnianie przerobionych przez siebie komiksow,
a zgodnie z japofiskim prawem autorskim dzialanie takie jest nielegalne’. Od innych
form twoérczoscl fanowskiej, wystepujacych na catym $wiecie, dowjinshi odrdznia cel,
czesto ukierunkowany na osiagniecie zysku finansowego!”.

Praktyka tworzenia doujinshi jest bardzo zréznicowana: cho¢ wigkszo$¢ wykorzy-
stuje forme mangi, to moga one odwolywac si¢ réwniez do innych form twérczo-
$ci, takich jak np. gty, literatura czy muzyka''. Znaczna cz¢$¢ doujinshi opiera si¢ na
dzielach juz istniejacych, tworzac nows fabule badZ dodajac alternatywne postaci
do stworzonego juz $wiata, istniejq jednak dowjinshi zupelnie samoistne, nienawiazu-
jace w zaden sposob do uprzednio powstatych dziet (tego typu prace sa okreslane
jako sasaku'?). Cho¢ doujinshi sa rozpowszechnione gléwnie wéréd amatoréw, to
tworzg je takze profesjonalni tworey'®, co przeklada sie na zréznicowany poziom
powstalych dzietl. Praktyka ta najczesciej jest kojarzona z kulturg japoniska, ale obec-
nie mozna spotkac donjinshi tworzone takze w innych krajach (np. w Niemczech czy
Holandii)'.

Co roku w Tokio odbywa si¢ ,,Comiket” — najwigkszy na $wiecie konwent fandw
dowjinshi®. Jak czytamy na stronach organizatoréw tego wydatzenia: ,,donjinshi sa
opisywane w japonskich stownikach jako magazyny wydawane dzi¢ki wspolpracy
grupy ludzi o wspdlnych przekonaniach czy celach, stuzace jako platforma do
prezentowania ich twoérczoséci. Poczatkowo zwigzane ze $wiatem literatury, sztuki
i nauki, donjinshi odnotowaly imponujacy wzrost popularnosci w Japonii jako spo-
s6b, w jaki rozne subkultury zwiazane z manga wyrazaja siebie. (...) Z reguly
nie znajduja one miejsca w gléwnym nurcie komercyjnego systemu dystrybucii
wydawniczej. Kluczowym celem w publikowaniu doujinshi jest wyrazanie siebie —

9 Ibidem, s. 52.

10" N.T. Noda, When Holding on Means Letting Go...,s. 70-71.

W H.A. Dahlan, The Publishing and Distribution System of Japanese Manga and Dounjinshz, “Publishing
Research Quarterly” 2022, vol. 38, issue 3, s. 658.

12.N. Noppe, The cultural economy of famwork in Japan: dijinshi exchange as a hybrid economy of
open source cultural goods, PhD Thesis Presented to the Faculty of Arts, University of Leuven
2014, s. 73, https://www.academia.edu/9194456/The_cultural_economy_of_fanwork_in_
Japan_d%C5%8Djinshi_exchange_as_a_hybrid_economy_of_open_source_cultural_goods
(dostep: 20.09.2023).

13 K. Hilsmann, Controlling the spreadability of the Japanese fan comic: Protective practices in the dojinshi
community, “Participations. Journal of Audience & Reception Studies” 2020, vol. 17, issue 2, s. 276.

14 N. Lamerichs, The cultural dynamic. .., s. 161-165.

1> Comiket jest jednym z najwigkszych konwentéw komiksow na $wiecie. Z informacji po-
danych przez organizatora wynika, ze poszczegdlne edycje tego wydarzenia przyciagaly ponad
p6t miliona uczestnikéw, https://www2.comiket.co.jp/info-a/WhatlsEng201401.pdf (dostep:
30.09.2023).
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komercyjny zysk rzadko bywa gléwna motywacja tworcow. Ich zasigg dystrybucyjny
jest ograniczony”!®.

Jak wskazuje Lawrence Lessig, ,,tworzenie doujinshi reguluje bogaty kodeks etycz-
ny”'". Zeby jaka$ praca mogla by¢ okre§lana tym mianem, musi si¢ dostatecznie
odréznia¢ od kopiowanego przez siebie utworu. Istniejg nawet specjalne komisje,
decydujace o tym, ktére prace nadaja si¢ do pokazéw donjinshi, a ktére sa zaledwie
kopiami'®. Dzialalnosci tej nie mozna pomijaé¢ réwniez w kontekscie spolecznym:
zwraca si¢ uwage, ze te tworzone przez fandéw dziela niejako pomogly grupom
spotecznie marginalizowanym (gtéwnie mtodym kobietom) przeksztalca¢ media,
ktorych nie byly pierwotnymi odbiorcami i reinterpretowaé je w taki sposob, aby
mogly si¢ z nimi utozsamiaé'.

Historia dowjinshi — od niezaleznych publikacji
do globalnej spotecznosci fanéw

Histotia donjinshi sigga XIX wieku: grupy aspirujacych artystow niezaleznie publi-
kowaly wlasne wiersze, powiesci czy satyryczne komentarze, czesto w formie ma-
gazynow. Te wezesne formy byly najczesciej oryginalnymi dzietami (nie opieraty si¢
na istniejacych juz utworach). Pierwsze doujinshi zawierajace mange pojawily si¢ na-
tomiast w pierwszych dekadach okresu Showa®. Byly tworzone przez entuzjastow
i dystrybuowane w malych kregach, zwykle twércow lub ich bliskich przyjaciot?!.
Kluczowe dla rozwoju kultury doujinshi okazaly si¢ jednak lata 70. XX wieku, kiedy
to nastapil gwaltowny wzrost popularnosci mangi i anime, a wraz z nim rosto za-
interesowanie fanéw wlasnymi interpretacjami tych historii. Wspierane przez tech-
nologiczne innowacje, takie jak niedrogi druk offsetowy, dowjinshi staty si¢ bardziej
dostepne dla szerszej publicznosci.

W tym okresie pojawily si¢ rowniez konwenty fanowskie. W 1975 r. powstal
Comic Market (Comiket), konwent adresowany do fanéw mangi, ktéry mial za zada-
nie wspiera¢ amatorskich twércéw jako platforma do sprzedazy ich prac. Z poczatku
skupiat si¢ wylacznie na wymianie amatorskich prac, nie angazujac profesjonalistow

16 Comic Market Preparation Committee 2008, s. 3, https://www.comiket.co.jp/info-a/Wha-
tIsEng080225.pdf (dostep: 30.09.2023).

17 L. Lessig, Wolna kultura. .., s. 51.

18 Ihidem, s. 51.

19 E. Schendl, Japanese Anime and Manga Copyright Reform, ““Washington University Global Stud-
ies Law Review” 2016, vol. 15, issue 4, s. 638—639.

20 Era showa to okres w historii Japonii przypadajacy na panowanie cesarza Hirohito (1926-1989).

20 S, Ajima, Manga djinshi etosetera ‘82 ~’98: jokydron to rebyi de yomn otakushi % 3 F) AZET
FE R 92798 k#mE LY a—THELBIFZ, 2004, s. 12, za: N. Noppe, The cultural
econony.. ., s. 83-94.
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ani przedstawicieli branzy medialnej**. Rynek ten zyskiwal na znaczeniu od potowy
lat 80.2 Podczas pierwszej edycji Comiket odwiedzilo siedmiuset gosci, podczas
gdy na poczatku lat 80. bylo juz ich okolo sze$ciu tysiecy*!. Bardzo dlugo konwenty
byly gléwnym kanatem dystrybucji dowjinshi. W latach 70. pojawily si¢ takze pierw-
sze firmy wydawnicze specjalizujace si¢ w sprzedazy prac z tego gatunku. Od lat 80.
zaczely takze powstawaé sklepy dgjin, w ktorych fani mogli kupowaé doujinshi przez
caly rok, co przyczynilo si¢ do umocnienia popularnosci tego medium. Szacuje sig,
ze pod koniec lat 80. fani produkowali co najmniej dwadziescia pigé tysiecy nowych
tytuléw rocznie®. Prace fanowskie zaczely przewyzszaé liczebnie doujinshi, ktére

stanowily oryginalne dzieta: do 2006 r. tylko 10% ,,kregéw”*® na Comikecie publi-

kowatlo oryginalne, niefanowskie prace®’.

Z perspektywy rozwoju popularnosci tej formy tworczosci ogromne znaczenie
mial rozwdj Internetu — nie tylko otworzyl on nowy kanal dystrybucji, ale takze
uczynit t¢ praktyke bardziej widoczna w przestrzeni publicznej. Wezesniej dystrybu-
cja odbywala si¢ na konwentach i w sklepach dgin, a od momentu upowszechnienia
si¢ Internetu miliony prac staly si¢ ogélnie dostepne dla szerokiego grona odbior-
céw, doprowadzajac do powstania migdzynarodowej spotecznosci fandéw. Poczatek
nowego tysigclecia przyniost nie tylko wzrost popularnosci tworzenia i dystrybu-
owania amatorskiej mangi, ale takze oznaczal pojawienie si¢ nowych wyzwan dla
tworcow. W przesztosci trudno bylo ,,przypadkowo” natknaé si¢ na dowjinshz; trzeba
byto szuka¢ ich w miejscach, o ktérych wiedzieli tylko fani (takich jak konwenty
czy sklepy dgjin). W momencie, gdy miliony prac stato si¢ dostgpnych online, kazdy
mogl natknaé si¢ na prace fanowskie podczas przegladania Internetu. To sprawilo,
ze dysponenci praw autorskich, ktérzy dotychczas tolerowali tworzenie dziet przez
fanéw jako dziatania na bardzo ograniczong skale, zaczeli nieco uwazniej przygla-
da¢ si¢ rynkowi doujinshi. Przyktadowo, od 2002 r. kilku wydawcéw mangi opubli-
kowalo na swoich stronach internetowych informacje, ze zakazuja publikacji prac
fanowskich w Internecie®. Wydaje si¢ jednak, ze miato to niewielki wplyw na dalsza
popularyzacj¢ doujinshi. Obecnie kultura dgjin nadal rozkwita, a wydarzenia takie jak

22 N. Noppe, The cultural economy.. ., s. 99-102.

2 S. Kinsella, Japanese subculture. .., s. 289-316, za: 'T. Ichikohji, S. Katsumata, The Relationship
between Content Creation..., s. 91-92.

24 N. Noppe, The cultural economy..., s. 99—103.

25 S. Kinsella, Japanese subculture. . ., s. 296, [za:] ibidem, s. 112-115.

2 Kregi” (ang. circles) to nieformalne kluby lub grupy twércow, ktérzy wspolpracuja przy
produkcji doujinshi. Moga to by¢ zaréwno profesjonalni artysci, jak i amatorzy.

27 H. Tamagawa, Fandamn no ba wo tsukuru to in koto — komikkn maketto no sutaffu katsudo
TT7VRELDEFERADZE NS T EAIvI—T Y bDRAX wTES, 2007, s. 14,
za: N. Noppe, The cultural economy...,s. 115.

28 N. Noppe, The cultural economy..., s. 135-136.
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Comiket wciaz przyciagaja ttumy, podkreslajac trwale miejsce donjinshi w japonskiej
kulturze popularnej i w coraz bardziej globalnym $§wiecie fanéw.

Doujinshi — prawo autorskie 1 case studies

Japoniska ustawa o prawie autorskim, uchwalona w 1970 r., taczy w sobie zaréwno
elementy kontynentalnego europejskiego prawa autorskiego, jak i prawa amerykan-
skiegozg. Prawa autorskie dziela si¢ na prawa autorskie osobiste oraz majatkowe.
Autorskie prawa osobiste obejmuja m.in prawo do opublikowania utworu, prawo
do autorstwa utworu oraz prawo do integralnosci utworu. Autorskie prawa majat-
kowe obejmuja natomiast m.in. prawo do powielania, rozpowszechniania, tluma-
czenia czy tez publicznego udostepniania i wystawiania®. Analizujac doujinshi przez
pryzmat przepiséw prawa autorskiego, w wickszosci sytuaciji nalezaloby tego typu
utwory zakwalifikowa¢ jako utwory zalezne’!.

Cho¢ przepisy japonskiego prawa autorskiego wyraznie okreslaja tego typu prak-
tyke jako naruszenie praw autorskich twércow oryginalnych prac w przypadku dys-
trybuowania dowjinshi bez zgody whascicieli tych praw™, to zazwyczaj praktyka ta
jest spolecznie tolerowana®. W przypadku gdy rozpowszechnianie doujinshi narusza
prawa autorskie tworcy utworu pierwotnego, przestepstwo to jest okreslane w Japo-
nii jako shinkokuzai, to znaczy jest Scigane wylacznie na wniosek pokrzywdzonego®.
W praktyce jednak dziatania wiascicieli praw autorskich przeciwko twércom doujin-
shi sa dosy¢ rzadkie. W literaturze wskazuje sig, ze znaczna cze§¢ tworcOw orygi-
nalnych dziel nie tylko toleruje dzialania fanéw, ale nawet aktywnie je wspiera®.
Co wigcej, podnosi sig, ze rynek mangi i doujinshi nie tylko wspolistnieja, ale wrecz

29 M. Wegrzak, Intellectual Property Law in Japan. Contemporary Trends and Challenges, ,,Gdaniskie
Studia Azji Wschodniej” 2022, z. 21, s. 30.

30 Art. 17 japoniskiej ustawy o prawie autorskim (Act No. 48 of May 6, 1970, as amended up to
January, 1, 2022), https:/ /www.wipo.int/wipolex/en/text/ 584874 (dostep: 30.09.2023); zob. tez:
E. Schendl, Japanese Anime...,s. 634—635.

3 Tak: L. Lessig, Wolna kultura. .., s. 51.

32 W literaturze podnosi si¢, ze w wickszosci wypadkow doujinshi nie bedzie mogto by¢ kwali-
fikowane jako jedna z postaci dozwolonego uzytku. Tak: T. He, What Can We Learn from Japanese
Apnime Industries: The Differences Between Domestic and Overseas Copyright Protection Strategies towards Fan
Activities, “American Journal of Comparative Law” 2014, vol. 62, no. 4, s. 1018; Y.M. Pelc, Achier-
ing the Copyright Equilibrinm: How Fair Use Law Can Protect Japanese Parody and Dojinshi, “Southwest-
ern Journal of International Law” 2017, vol. 23, no. 2, s. 401-403.

3 L. Lessig, Wolna kultura.. ., s. 52.

3 Art. 123 (1) japonskiej ustawy o prawie autorskim; zob. tez: S. Mehra, Copyright and Comics
in Japan: Does Law Explain Why All the Cartoons My Kid Watches are Japanese Imports, “Rutgers Law
Review” 2002, vol. 55, no. 1, s. 187—188.

35 T. He, What Can We Learn. .., s. 1014; zob. tez: E. Schendl, Japanese Anime..., s. 639.
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wspieraja si¢ wzajemnie™. Jednakze nawet w tak tolerancyjnym srodowisku zdarzaly
si¢ sytuacje, ktore budzily kontrowersje 1 doprowadzaly do sporéw na tle prawa
autorskiego. Znaczna cz¢$¢ wyrokow, jakie zapadly na przestrzeni ostatnich lat
w Japonii w odniesieniu do prawa autorskiego, zdaje si¢ nie sprzyja¢ funkcjonowa-
niu rynkéw doujinshi.

W 1992 r. japoniski Sad Najwyzszy orzek! w sprawie dotyczacej ochrony praw-
noautorskiej postaci graficznych. Sad stwierdzil, ze sposéb wyrazenia fikcyjnego
bohatera komikséw i filméw animowanych Popeye’a moze stanowi¢ przedmiot
prawa autorskiego (w odréznieniu od idei, ktéra takiej ochronie nie podlega). Sad
podkreslit tez, ze gdyby prawa autorskie do postaci Popeye’a nie wygasly, to uzycie
takich charakterystycznych elementéw Popeye’a, jak fajka, jego migénie czy uzy-
cie samej nazwy ,,Popeye” (zaréwno w jezyku angielskim, jak i japoniskim), bytoby
uznane za naruszenie praw autorskich, nawet jesli odtworzenie tych elementéw nie
byloby dokladne?.

W 1999 1. toczyl si¢ najstynniejszy spor sadowy na tle dowjinshi, okreslany jako
,,Pokemon Doujinshi Incident”®. W Fukuoce, w Japonii twérczyni doujinshi zostala
w 1998 1. aresztowana za naruszenie praw autorskich®. Przedmiotowe prace doty-
czyly postaci z popularnej gry dla dzieci 1 serii anime Pokemon, ktére to autorka
przedstawila w seksualnym kontekscie®, a nastepnie dystrybuowata za posrednic-
twem sprzedazy wysylkowej. Nintendo, wlasciciel praw autorskich do utwordéw
oryginalnych, twierdzilo, ze doujinshi negatywnie wplywaly na wizerunek Pokemo-
néw. Zgodnie z doniesieniami dochodzenie w tej sprawie objelo takze organiza-
toréw konwentu, na ktérym sprzedawano dowjinshi, oraz drukarnie, ktéra je dru-
kowala. Tworczyni doujinshi zostala skazana na kare 23 dni pozbawienia wolnosci
i 100 tysigcy jenéw grzywny. Sprawa ta odbila si¢ glosnym echem wéréd tworcow
i sympatykéw doujinshi, gdyz aresztowanie tej konkretnej tworczyni wydawalo sig
dosy¢ przypadkowe: nie byta ona znana, a tre$¢ jej prac nie byta bardziej kontrower-
syjna niz inne przyklady tego typu tworczosci.

W 2001 1. natomiast w sprawie Konani preciwko Spec Computer KK*' Sad Najwyz-
szy Japonii uznal, ze tworcy gier maja prawo kontrolowaé sposéb przedstawiania

36 'T. He, What Can We Learn. .., s. 1014,

37 S. Mehta, Copyright and Comics. ..., s. 173.

38 Comiket, What is the Comic Market? A presentation by the Comic Matket Preparations Com-
mittee February, 2008, s. 19, https://www.comiket.co.jp/info-a/WhatIsEng080225.pdf (dostep:
30.09.2023); zob. tez: N. Noppe, The cultural economy. .., s. 123.

3 N. Misaki, =% A 2072. Misaki Naoto no dijinshi repoto: 2012 nenfuyn: dijinshi kai jikenbo
1989-2011 Z ¥ AD FIAZE LR — 1:2012 F 4% (F) AZERFHE 1989-2011, 5. 3, [za1]
N. Noppe, The cultural economy...,s. 123.

40 Y.M. Pelc, Achieving the Copyright Equilibrinm. . ., s. 404-405.

4 A Case for Recovery of Damages, etc., February 13, 2001 Decision of the Third Petit Bench,
https:/ /www.softic.ot.jp/en/ cases/Tokimemo_Sup.html (dostep: 30.09.2023); zob. tez: S. Mehra,
Copyright and Comics. . ., s. 174-175.
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stworzonych przez siebie postaci. Decyzja ta zostala podjeta po tym, jak Spec
Computer K.K. sprzedawal karty pamieci, ktére modyfikowaly rozgrywke w grze
,» Thrilling Memorial” nalezacej do powoda. Sad uznal, Zze prawo powoda do inte-
gralnosci utworu zostato naruszone, poniewaz pozwany zmienit takie elementy, jak
fabule gry czy wyglad gtéwnego bohatera.

Wiele spraw dotyczacych naruszenia praw autorskich przez tworcodw doujinshi
jest rozwigzywanych na $ciezce pozasadowej. Przykladowo, w 2005 r. na japoiskim
rynku pojawilo si¢ doujinshi oparte na popularnej wsréd dzieci mandze Doraemon.
Jego autorem byl profesjonalny artysta tworzacy pod pseudonimem ,,Yasue T. Taji-
ma”* i stworzone przez niego prace odniosly komercyjny sukces — sprzedaly sie
w trzynastu tysiacach egzemplarzy i ukazaly si¢ w renomowanym czasopismie®’.
Yasue T. Tajima stworzyl wlasne zakonczenie Doraemona (oficjalne zakoficzenie
tej mangi nigdy nie nastapito). Wedlug przedstawicieli wlascicieli praw autorskich
doujinshi byto tak tudzaco podobne do oryginalnej historii, ze moglto wprowa-
dza¢ odbiorcow w blad, sugerujac, ze zakonczenie zostalo stworzone przez ory-
ginalnych tworcow*. Cho¢ sprawa zostata rozwiazana pozasadowo, budzita duze
zainteresowanie w $rodowisku fanéw.

W 2020 r. zapad!l wyrok dotyczacy statusu prawnego doujinshi, ktory spotkal sie
z pozytywnym odzewem wsréd spolecznosci tworcow tego nurtu. Sad w Tokio
zasadzil odszkodowanie w wysokosci 2,19 miliona jenéw od japonskiej firmy infor-
matycznej, ktéra umiescita na swojej stronie internetowej prace artystki doujinshi bez
jej zgody. Pozwany argumentowal, Ze praca ta jest nielegalnym utworem zaleznym,
zatem nie podlega ochronie przewidzianej przez przepisy prawa autorskiego. Sad
jednak orzekl, Ze umieszczenie na stronie internetowej utworu bez zgody powodki
narusza jej prawa autorskie (prawo do publicznego rozpowszechniania), a takze
ze nie ma wystarczajacych dowoddw, aby zaklasyfikowac prace artystki jako utwér

zalezny tamiacy prawo®.

42 E. Millet, Author of False Doraemon Ending Issues Apology, https:/ /www.animenewsnetwork.
com/news/2007-05-29/false-doraemon-ending, 29.05.2007 (dostep: 18.12.2023).

43 N. Misaki, =% 55 A 2012. Misaki Naoto no dijinshi repéto. .., s. 89 [za:] N. Noppe, The cul-
tural economy. .., s. 123.

44 T. He, What Can We Learn...,s. 1015.

45 M. Yamashita, FIAZD THBERTA b ITBMESS -T2 TnERZEST

MEga4t] 23D H7, hips://wwwbengod.com/c_23/n_10775/, 14.02.2020 (dostep:
30.09.2023); [za:] K. Morrissy, Doujinshi Manga Creator Wins Lawsuit Against Piracy Websites, 17.02.2020,
https://www.animenewsnetwork.com/interest/2020-02-17/doujinshi-manga-creatotr-wins-
lawsuit-against-piracy-websites/.156529 (dostep: 30.09.2023).
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Spoteczne przyzwolenie na doujinshi — mozliwe przyczyny

Dlaczego w tak dochodowym sektorze, jakim jest japoniski przemyst mangi, od
lat toleruje si¢ tworzenie i masows sprzedaz utworéw fanowskich? Cho¢ trudno
o jednoznaczna odpowiedz, w literaturze podejmowane sg préby wyjasnienia tego
zjawiska. Ponizej przedstawiono kilka stanowisk czesto przytaczanych zaréwno
w debacie publicznej, jak 1 w dyskusji akademickiej.

Jednym z argumentow przytaczanych w debacie publicznej jest brak konkurencji
miedzy rynkiem mangi a rynkiem donjinshi*®. Salil Mehra wskazuje natomiast na trzy
inne mozliwe hipotezy wyjasniajace, dlaczego doujinshi od lat prosperuje na japon-
skim rynku, mimo naruszania praw autorskich oryginalnych twércow: 1) aspekt kul-
turowy, 2) aspekt ekonomiczny oraz 3) aspekt prawny, polegajacy na braku wystar-
czajacych bodzcow do prowadzenia postgpowania sadowego?’. Pierwszy z nich
zwigzany jest z uwarunkowaniami kulturowymi Japonii, ktére powstrzymuja twoz-
coéw mangi przed dochodzeniem swych praw przed sagdem. Autorka zwraca uwage
na fakt, ze historycznie istnialo przyzwolenie na korzystanie z cudzych postaci i na
imitacj¢ prac bedacych juz na rynku. Co wigcej, bardzo czgsto zdarza sig, ze sami
tworcy mang i anime korzystaja z utrwalonych w japonskiej kulturze postaci, wigc,
by¢ moze, samo pojecie koncepcji ,,autorstwa” rézni si¢ w Japonii od koncepcji
zachodnich. Drugi argument wskazuje na istnienie ekonomicznego uzasadnienia
braku dochodzenia roszczen z tytutu naruszei praw autorskich dokonywanych
przez tworcow doujinshi. Dla twércoéw indywidualnych ryzyko zwigzane z wniesie-
niem powddztwa przeciwko autorom prac fanowskich moze przewyzszaé poten-
cjalny zysk z wygrania takiego powddztwa. W przypadku intereséw zbiorowych,
jak wskazuje S. Mehra, zdarza sig, ze cala branza mangi moze by¢ w korzystniejszej
sytuacji, jesli poszczegdlni tworcy odloza na bok swéj indywidualny interes 1 zdecy-
duja si¢ nie dochodzi¢ swoich praw. Jest to zwiazane m.in. z tym, ze niektorzy tworcy
mang ,.gléwnego nurtu” bywaja jednoczesnie tworcami dowjinshi, zatem wystepuja
w podwoinej roli. Ponadto tolerowanie doujinshi moze by¢ przydatnym sposobem na
poszukiwanie i rozwéj nowych talentéw na rynku®®, a rynek domjinshi mozna wyko-
rzystywac jako kanal promocyjny dla twércéw oryginalnych mang. Trzecim podno-
szonym przez autorke argumentem wyjasniajacym tolerancje dla funkcjonowania
donjinshi jest brak wystarczajacych zachet do prowadzenia postgpowania sadowego.

46 Przyktadowo, w 2016 r. byly premier Japonii, Shinzo Abe, wskazywal, ze doujinshi nie kon-
kuruja na rynku z oryginalnymi utworami i nie szkodza zyskom ich twércéw; E. Stimson, Prime
Minister Abe: Déjinshi Safe Under TPP, Anime News Network, 9.04.2016, https://www.anime-
newsnetwotk.com/interest/2016-04-09/prime-minister-abe-dojinshi-safe-under-tpp/.100782
(dostep: 30.09.2023).

47 S. Mehra, Copyright and Comics. . ., s. 178-189.

4 Tak samo: Y.M. Pelc, Achieving the Copyright Equilibrium. .., s. 403.
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Wynika to ze specyfiki japoniskiego systemu prawnego, ktory zacheca do tego, aby
poszukiwaé rozwiazywania sporéw na drodze pozasadowej (m.in. bariery instytu-
cjonalne, wydluzony czas postepowanl, niewystarczajaca liczba prawnikow czy tez
niska kwota zasadzanych odszkodowan).

Rachel Morgan podnosi réwniez, ze Japoficzycy, w pordwnaniu np. z Ameryka-
nami, kulturowo sa mniej sktonni do wszczynania proceséw sadowych®’. Autorka
ta zwraca uwage rowniez na kwestie finansowe, twierdzac, ze wielu twércoéw mangi
zwyczajnie nie staé na angazowanie si¢ w batalie sadowa™. Réwniez L. Lessig,
powolujac si¢ na rozmowe z japoriskim prawnikiem, wskazywat na brak zasobéw,
aby prowadzi¢ postepowania sadowe, jako potencjalng przyczyne tolerancji doujinshi
w Japonii®!. Z kolei Nicolle Lamerichs wskazuje, ze relacja wielu twércéw do prak-
tyki tworzenia doujinshi moze byé problematyczna, poniewaz mieli oni mozliwos$¢
sprofesjonalizowania swojej dziatalnosci po sukcesie, jaki odniesli na rynku dowjinshi
albo tez dlatego, ze moga tworzy¢ doujinshi tdwnolegle z ich dziatalnoscia profesjo-
nalna®” Yoshimi M. Pelc podnosi, ze popularny w Japonii zwyczaj ,,pozyczania”,
jaki rozwinal sie w §wiecie mangi, moze by¢ zakorzeniony w tradycji konfucjanskie;.
Konfucjanizm postrzega dzialalnos¢ intelektualng jako wspoélne dziedzictwo ludz-
kosci, kluczowe dla wlasciwej socjalizaciji spoleczenistwa. Zgodnie z tym systemem
filozoficznym kopiowanie jest postrzegane jako cnota®. Jeszcze innym pojawiaja-
cym si¢ wyjasnieniem dla tolerancji doujinshi, wskazywanym przez Nathaniel Noda
jest fakt, ze rynek doujinshi moze umacniaé zainteresowanie oryginalnymi dzielami
nawet wiele lat po ich publikaciji**, co dodatkowo moze si¢ przektadac na zyski ory-
ginalnych tworcéw.

49 Autorka, cytujac amerykaniska adwokatke oraz badaczke, Tiffany Lee, pisze: ,,Strony naj-
pierw prébuja procesu pojednawczego i przeprosin; pozwy sadowe sa uwazane za Najgorszy
mozliwy wynik, poniewaz w duzej mierze rujnuja relacje w oczach opinii publicznej, Zle odbi-
jajac si¢ na wszystkich zaangazowanych stronach. Nawet w przypadku internetowego piractwa
muzycznego, zamiast wnosi¢ pozwy sadowe, jak zrobily to wytwornie plytowe w USA, japoriski
przemyst zareagowal, drastycznie obnizajac ceny plyt CD; dali fanom to, czego chcieli”. T. Lee,
Fan Activities from P2P File Sharing to Fansubs and Fanfiction: Motivations, Policy Concerns, and Recom-
mendations, “Texas Review of Entertainment & Sports Law”, Spring 2013, vol. 14, s. 186, https://
www.academia.edu/5379609/Fan_Activities_from_P2P_File_Sharing_to_Fansubs_and_Fan_
Fiction_Motivations_Policy_Concerns_and_Recommendations (dostep: 30.09.2023).

50 R. Motgan, Conventional Protections. .., s. 538.

51 L. Lessig, Wolna kultura.. ., s. 53.

52 N. Lamerichs, The cultural dynamic..., s. 159. Przykladem tworcdw, ktdrzy rozpoczeli swo-
ja dzialalno$¢ profesjonalna od dzialalnosci fanowskiej, jest Gainax, jedno z najstynniejszych
japoniskich studiow anime. Studio to bylo odpowiedzialne za stworzenie wielu produkeji, a naj-
stynniejszy to Neon Genesis Evangelion, ktéry stal si¢ fenomenem popkultury japoriskiej lat 90.
ubiegtego stulecia; N. Noppe, The cultural economy. .., s. 328-329.

55 D.C.K. Chow, E. Lee, International Intellectual Property: Problems, Cases and Materials, 2°¢ ed.,
2012, s. 84-85, 91 [za:] Y. M. Pelc, Achieving the Copyright Equilibrium. .., s. 400.

5 N. Noda, When Holding on Means 1etting Go...,s. 79.
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Podsumowanie

Funkcjonowanie rynku donjinshi w Japonii moze by¢ waznym przykladem w debacie
na temat relacji miedzy ochrona wlasnosci intelektualnej a kreatywnoscia. W cen-
trum tej debaty znajduje si¢ sp6r pomigdzy potrzeba ochrony praw twércow i two-
rzeniem zachet do innowacji z jednej strony a interesem spolecznym w zakresie
dostepu, udostepniania i rozwijania tych dziet z drugiej strony.

Wydaje sig, ze po jednej stronie tego sporu mozna usytuowac restrykcyjna
ochrone praw twoércdw (czy szerzej: posiadaczy praw autorskich) funkcjonujaca na
gruncie amerykanskiego porzadku prawnego. Wiele amerykaniskich podmiotow jest
znanych ze swojej rygorystycznej polityki dotyczacej egzekwowania praw whasnosci
intelektualnej™, co nie pozostaje bez wplywu na dzialalno$é tworcza. W tym kon-
tekscie warto przywolaé opinie Judda Winicka, jednego z amerykanskich twoércow
komiksowych: ,,poczatkowo komiksy w Ameryce przypominaly to, co teraz dzieje
si¢ w Japonii (...) amerykanskie komiksy zrodzily si¢ z wzajemnego kopiowania prac
przez twércow (...) w ten sposob [artysci] uczyli si¢ rysowac — zaglebiali si¢ w istnie-
jace komiksy 1 zamiast je przerysowywad, przygladali si¢ i kopiowali, tworzac na ich
podstawie”*. Winick argumentuje dalej, ze to, jak obecnie wyglada rynek komikséw
w Stanach Zjednoczonych, jest poklosiem przyjetego tam sposobu funkcjonowania
prawa. Na przyklad w przypadku Supermana sa zasady, ktorych ,,trzeba si¢ trzy-
mac”, a bohater ten ,,nie moze” zrobi¢ pewnych rzeczy’’.

Po drugiej stronie sporu mamy natomiast japofiskie dowjinshi. Poglad, zgod-
nie z ktérym ludzka kreatywnos$é nie moze rozkwita¢ bez ochrony i ze wigksza
ochrona prowadzi do wigkszej kreatywnosci, wydaje si¢ szczegélnie nietrafiony
w odniesieniu do tego rodzaju praktyki tworczej. Mozna bowiem stwierdzié, ze
amatorska tworczo$¢ w Japonii rozwija si¢ wlasnie za sprawa braku $cistego egze-
kwowania praw przez dysponentéw praw autorskich. Krytyk takiego stwierdzenia
moglby wskazaé, ze to nie twirczosé jest rozwijana w Japonii w kontekscie doujinshi,
tylko odtwirezosé (skoro prace te w zdecydowanej wigkszosci bazuja na istniejacych
juz pracach i,,tylko” je przerabiaja). Jednak w odpowiedzi na t¢ krytyke warto pod-
kresli¢, ze kazda forma reinterpretacji, nawet oparta na istniejacych juz dzietach,

5 Przykladowo, w 2011 r. amerykanski autor komikséw narysowal i wydrukowal dwiescie
szkicownikow z postaciami z komikséw nalezacych do Marvela. Chociaz wigkszo$¢ z tych ko-
pii zostala rozdana za darmo, przedstawiciele firmy skontaktowali si¢ z artysta i zazadali prawa
wilasnosci do tych szkicownikéw. Ostatecznie doszlo miedzy stronami do ugody, na mocy ktorej
artysta usunal wszystkie naruszajace prawo prace ze swojej strony internetowej i zaprzestal two-
rzenia szkicownikdéw z postaciami nalezacymi do Marvela; S.G. Murphy, Grays, Deviant Art Blog,
[za:] T. He, What Can We Learn. .., s. 1020-1021.

56 S. McCloud, Reznventing Comics, New York 2000, [za:] L. Lessig, Wolna kultura..., s. 52.

57 Ibiden.
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wymaga od autora pewnego poziomu innowacyjnosci i kreatywnosci. Zmiana kon-
tekstu, dodanie nowych elementéw czy przeksztatcenie fabuly Swiadczy o twoér-
czym zaangazowaniu autora i jest wyrazem jego osobistej wizji. Co wigcej, praktyka
tworzenia doujinshi niesie z soba gleboki wymiar spoleczny: moze stanowié¢ prze-
strzen dla wyrazu artystycznego, funkcjonowac jako narzedzie krytyki spoleczne;j
czy pozwoli¢ na rozwdj poczatkujacym twoércom. Niemniej jednak, uwzgledniajac
interesy twércéw majacych prawa autorskie do dziel oryginalnych, nalezy wskazac,
ze ocena tego rynku jest ztozona i niejednoznaczna. Cho¢ obecnie dzieta donjinshi
znajduja si¢ ,,w szarej strefie” prawa autorskiego, sytuacja ta moze ulec zmianie.
Zmieni¢ si¢ moze bowiem zaréwno stosunek opinii publicznej i samych tworcow,
jak 1 status prawny doujinshi. W tym kontekscie kluczowe jest §ledzenie tych tenden-
¢ji 1 wyciaganie z nich wnioskéw dla przysztych regulacji krajowych.
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SUMMARY

CREATIVE FREEDOM AND COPYRIGHT:
DOUJINSHI IN CONTEMPORARY JAPAN

The intricate relationship between dowjinshi (self-published amateur works often inspired by
pre-existing texts in various media) and copyright law in Japan presents a compelling area of
investigation in legal studies. Dozxjinshi, often perceived as derivative works, constitute a sig-
nificant portion of Japan’s media culture. This article explores the legal ambiguity surround-
ing donjinshi, discussing both the legal doctrines and cultural norms that have contributed to
a generally tolerant stance towards what might otherwise be considered copyright infringe-
ment in other jurisdictions. Through an investigation of the historical, cultural, and legal
contexts, this article provides an insight into how Japan’s copyright law interacts with doujin-
shi, reflecting a nuanced balance between intellectual property rights and creative freedom.
The findings offer a deeper understanding of how copyright law operates in the unique
socio-cultural landscape of Japan.
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