TERUMICHI TSUDA"

SOKUTEN KYOS HI JAKO IDEA NOWEGO NARRATORA

Analizujac  zycie 1 twoérczo$¢ Natsume Sosekiego (1867-1916), zwlaszcza
poézniejszy okres, mozna dostrzec, ze czesto pojawia si¢ fraza sokuten kyoshi
(A R 2 #5). Uwaza sie ja nie tylko za literackie motto pisarza, ale i jego ideal zy-
ciowy. Pod hastem sokuten fyoshi w stownikach jezyka japoniskiego mozna znalez¢
wyjasnienia, takie jak na przyklad:

Wypowiedz Natsume Sosckiego z najpdzniejszego okresu zycia, oznaczajaca, zeby odcho-
dzi¢ od malego wlasnego ja i zy¢ w oddaniu naturze. Uwaza sig, ze [wypowiedz]| wskazuje
religijne o§wiecenie. Pojawiaja si¢ réwniez opinie, ze wskazuje sztuke bez wlasnego ja,
przy ktérej tworzeniu pisarz nie dodaje swojego malego subiektywizmu!.

lub:

»Znaczenie: wzorowacé si¢ na niebie i odchodzi¢ od wlasnego ja”. Stan, ktéry Natsume
Soseki pod koniec Zycia uwazal za ideal literatury i zycia. Chodzilo o to, by szuka¢ prze-
zwycigzenia ego w zyciu zgodnym z logika natury. Neologizm samego Sésekiego?.

Definicje zawarte w stownikach potwierdzaja powszechnie uznane powiazanie po-
miedzy sokuten kyoshi a Sosekim. Choc z wyksztalcenia byl on anglista, dal si¢ poznac
réwniez jako znawca klasyki literatury chinskiej, zglebiajac ja w mtodosci i kompo-
nujac w zyciu wiele wierszy kanshi (E3F, ,wiersz chifiski”). Zwlaszcza schylkowy
okres zycia pisarza bogaty byl w tworczos¢ klasyczna, kiedy to wlasnie skonceptu-
alizowal fraz¢ sokuten kyoshi, ktorej ostatecznie nie wykorzystal w swoich dzietach.
Stownikowe definicje, rzecz oczywista, odnosza si¢ do faktéw, a mimo to nie
pozwalaja jasno ustali¢, czy fraza sokuten kyoshi stanowila dla Sosekiego wzor zycia

DOI: 10.4467/23538724GS.24.018.21047

* ORCID: 0009-0001-2500-5540

U Kgjien, wyd. 4, Iwanami Shoten [W)Kﬁ;@rﬁj\ FARR Z”%{EZ%JE], Tokio 1991. Jesli nie poda-
no inaczej, ttumaczenie T.T.

2 Dejitarn Daijisen, wer. internetowa, Shogakukan ([ 72N KEERD A 22—y MR /N
A [w:] goo Jisho, https:/ /dictionary.goo.ne.jp/word/ %eE5%89%87%E5%A4%A9%E5%8E-
Y%BBY%E7%A7%81/#jn-130187 (dostep: 26.11.2024).
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iliteratury jednoczesnie, czy wyrazalta przede wszystkim dazenie do zycia zgodnego
z natura, a w konsekwencji dotyczyta réwniez literatury bez wlasnego ja. Niejasnosé
ta bierze si¢ z réznych interpretacji tworczosci Sosekiego, ktére z kolei moga by¢
dokonane pod wplywem réznego stopnia mitologizacji osoby pisarza.

Celem niniejszej pracy nie jest demaskowanie zmitologizowanych faktéw z zycia
i tworczosci Sosekiego, lecz odnalezienie tego, co bylo ukryte lub zapomniane
z powodu owej mitologizacji, czyli ukazanie nowego oblicza sokuten kyoshi, a wigc
nowego etapu pisarstwa Sosekiego, ktéry do kofica zycia pozostawal poszukiwa-
czem w literaturze.

Fakty 1 mity na temat sokuten kyoshi

Podczas gdy powszechnie uznane jest powiazanie frazy sokuten kyoshi z Sosekim,
okolicznodci jej powstania sa mato znane. Zostala ona po raz pierwszy opubliko-
wana w przygotowanym przez wydawnictwo Shinchosha notatniku Taishe 6-nen —
Bunshi nikki (KIE5S# 3 F B 3L; Dzennik literacki — na 6. rok ery Taishd)
w dniu 20 listopada 5. roku ery Taisho, czyli 1916 r.° Notatnik ten mial twarda
oprawe pokryta materiatem, zostal wydany w celu zachecenia mitosnikow literatury
do prowadzenia dziennika, w ktérym mozna opisa¢ wlasne dzieje i mysli. Reklama
zamieszczona w samym notatniku glosi: ,,Jest to dziennik, ktéry nie ogranicza si¢
do bycia zwyklym dziennikiem, lecz opatrzony jest pomystami specjalnie przygo-
towujacymi do doskonalego pisania tekstéw, a wigc cieszy si¢ dobrym rozglosem
wsréd badaczy tekstow”t. Notatnik sklada si¢ z kartek przeznaczonych do opisu
kazdego dnia nadchodzacego roku, czyli 6. roku ery Taisho, tj. 1917 r., a takze
z kartek otwierajacych kazdy miesiac, ktére przedstawiaja 12 mott napisanych przez
12 pisarzy. Fraza sokuten kyoshi wykaligrafowana przez Sosekiego znajduje si¢ razem
z imieniem autora na kartce zapowiadajacej styczen. W notatniku sa takze ,,Obja-
$nienia mott literackich 12 mistrzéw”, gdzie do ,,sokuten kyoshi — Natsume Soseki”
dodany jest komentarz:

Nalezy czytaé: fen-ni nottori watakushi-o sarn [RICB) O F67%2 % % ; wzorowal si¢ na zen
i odchodzi¢ od watakushi]. Ten to natura, a wigc [fraza ta] oznacza: idZ za natura i odchodz
od watakushi, czyli od malego subiektywizmu i malych sztuczek. To oznacza, ze tekst
powinien by¢ calkowicie naturalny, niech wyloni sie prawdziwie’.

3 Za: H. Furukawa, Kaisetsu [wi] Saseki zenshii— Showa 40-nen-ban hoi, Twanami Shoten [ 7)1\ |
Mg )| Ficm 48R PR DU 4R RRE JPTIN . 25 5 15], Tokio 1976; H. Ishizaki, Sdseki-zo
L Sokuten kyoshi”, ,,Atomi Gakuen Tanki Daigaku kiyd” [R5, TG & CRIREFL) 1, [HF &,
FEREM R AT 1978, nr 14, 5. 51-61.

4 Taishi 6-nen — Bunshi nikki, Shinchosha [[ K IE7S4E SCE H L., Brigith), Tokio 1916.

5 Ibidem.

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2024/26 33



Jednak trzeba pamicgtal, ze komentarz ten nie jest napisany przez Sosekiego,
a przygotowany przez redakcje, cho¢ zapewne wydawnictwo otrzymalto od pisarza
zgode na jego zamieszczenie.

Wedtug Saseki kenkyi nenpys (WA #F 754, Kronika do badania Sésekiego)
Soseki na prosbg wydawnictwa wykaligrafowal fraz¢ prawdopodobnie pod koniec
pazdziernika lub na poczatku listopada 1916 1.0 Pézniej 20 listopada notatnik zostat
wydany, jak wyzej wspomniano, tuz przed naglym zgonem pisarza, ktéry nastapit
9 grudnia tego samego roku, kiedy to w wyniku krwawienia do jamy otrzewnej,
spowodowanego wrzodami zoladka, twérca odszedl. Nalezy zaznaczy¢, ze Soseki
zdazyl zobaczy¢ przygotowana fraze sokuten kyoshi z redakceyjnym komentarzem do
niej 1 ze ta zawarta w notatniku jest jedyna opublikowang za zycia pisarza drukiem.
Wyjasnien jej Soseki nigdy nie publikowat.

Jednakze Soseki zdazyl cho¢ po czesci wylozy¢ znaczenie sokuten Ryoshi swoim
uczniom na ostatnich ,,spotkaniach czwartkowych”. Zwyczaj organizacji ,,spotkan
czwartkowych” zwiazany byl z przyjmowaniem przez Sosekiego gosci w domu po
godzinie 15. w kazdy czwartek. Ustalil sic on w pazdzierniku 1906 t.7, kiedy to
Soseki stat si¢ popularnym pisarzem po opublikowaniu glosnej powiesci Jestens kotem
(1905-1900). Poniewaz pisarz pracowal wéwczas rowniez jako profesor w Pierw-
szym Liceum i na Tokijskim Uniwersytecie Cesarskim® (ztezygnowal z nauczania
w 1907 1.), poczatkowym zamiarem organizacji ,,spotkan czwartkowych” bylo ogra-
niczenie czasu na wizyty gosci tak, aby Soseki mégt skupiaé si¢ na pracy i pisar-
stwie. Jednak na ,,spotkania czwartkowe” przychodzili gléwnie jego uczniowie, wigc
wkroétce staly si¢ one pewnego rodzaju salonem literackim, gdzie uczestnicy rowni
sobie, w tym sam Soseki, swobodnie rozmawiali i dyskutowali na rézne tematy: lite-
ratury, sztuki, filozofii, spoteczefistwa, zycia itd. W takiej luznej atmosferze Soseki
przedstawil swoja nowa mysl okreslona fraza sokuten kyoshi.

Uczniowie, ktérzy uczestniczyli w ostatnich ,,spotkaniach czwartkowych”, zapi-
sywali pozniej w swoich wspomnieniach, jak Soseki opowiadal o sokuten kyoshi.
Wspomniane przez ucznidéw sa trzy spotkania: z 2 listopada 1916 r., na ktore przy-
bylo 5 0s6b (Akutagawa Ryinosuke’, Kume Masao!’, Matsuoka Yuzuru'!, Akagi

6 Za: M. Ara, Siseki kenkyii nenpyi — ziho kaitei, Shieisha [FRiE A [TATFIEAEZR Bk
AT ). £ JE4E), Tokio 1984, s. 854-855.

7 Za:'T. Komiya, Shirarezarn Séseki, Kobundé [/ VETE R [EONE Dk . SL3CAE), To-
kio 1951, s. 3—4.

8 Obie te szkoly powstaly zgodnie z dawnym systemem edukacyjnym w Japonii i po drugiej
wojnie §wiatowej wspolnie przeksztalcily si¢ w obecny Uniwersytet Tokijski.

9 Akutagawa Ryunosuke (1892—1927) — pisarz, jedna z najwazniejszych postaci w nowozytnej
literaturze japonskiej.

10° Kume Masao (1891-1952) — pisarz literatury popularne;j.

11 Matsuoka Yuzuru (1891-1969) — powiesciopisarz, po $mierci Sosekiego ozenil si¢ z jego
najstarsza corka Fudeko.
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Kohei'? i jeden student o nieznanym nazwisku), z 9 listopada 1916 r. — réwniez
z 5 przybylymi (Akutagawa, Kume, Matsuoka, Matsuura Kaichi'? i jeden student
o nieznanym nazwisku)'* oraz z 16 listopada 1916 r. — prawdziwie ostatnie ,,spotka-
nie czwartkowe”, na ktorym przypadkowo zebralo si¢ tak wielu uczniéw, ze zrobilo
si¢ ,,w konicu tak ciasno, ze na matach fatami nie bylo miejsca na siedzenia”!®.

Matsuoka Yuzuru, jeden z uczniéw Sosekiego, ktéry uczestniczyl w ,,spotka-
niach czwartkowych” 219 listopada, napisal w swoich wspomnieniach:

O sokuten kyoshi opowiadal [Soseki] jakies dwa razy. Poniewaz nie sadzilismy, ze tak nagle
nauczyciel [Soseki] ze $wiata odejdzie, myslelismy, ze kiedy$ przy jakiejs okazji bedziemy
mogli stuchaé o jego nowej teorii pogladu literackiego, wigc nie zdazyliSmy o to [o sokuten
kyoshi] dokladnie wypyta¢ nauczyciela. Jednak pamictam, ze pewnego razu, kiedy kto$
zapytal o przyklady tego typu typu sokuten kyoshi] utwordw, wymienil [Soseki| The Vicar
of Wakefield i Pride and Prejudice etc. Co do sensu tego [sensu sokuten kyoshi] — wydaje mi
si¢, ze byt podobny do takiego sensu, jak jinen zuijun | B #AFLIE; by¢ postusznym natu-
rz€] czy tez jinen hini | B % % ; by¢ oddanym naturze]. Jednak w tym krétkim tekscie
o 6éwezesnym wrazeniu nie o$miele si¢ snué¢ domystéw o szczycie pogladéw zyciowych
1 artystycznych, ktére nauczyciel osiagnal calym swoim Zyciem.

Méwiono mi, ze na ostatnim spotkaniu czwartkowym — mysle, ze bylo na poczatku listo-
pada — po naszym wyjsciu podobno [Soseki| wyjasnil [sokuzen kyoshi] znacznie doktadniej.
Poniewaz akurat zblizal si¢ termin oddania artykuléw lub utworéw literackich do publi-

kacji, weze$niej wyszlismy we czworke: Akutagawa, Kume, Akagi i ja'c.

Co do daty ,,ostatniego spotkania czwartkowego” myli si¢ Matsuoka, poniewaz od-
byto si¢ ono 16 listopada, a nie ,,na poczatku listopada”. O ostatnim spotkaniu,
ktére Matsuoka wezesniej opuscil, wspomina drugi uczen, Morita Sohei!”:

W ostatni czwartek — czyli wieczorem 16 listopada — odwiedzitem nauczyciela [Sosekiego]
razem z jednym kolega. Wtedy kolega opowiedzial o sytuacji, w ktorej si¢ znalazl: mam
kolegg, ktory ostatnio pobral si¢ z panna z rodziny arystokratycznej; chcialbym im pogra-
tulowa¢, wreczajac prezent, ale moje finanse nie pozwalaja podarowac rzeczy, ktéra by
byla adekwatna do rangi tamtej rodziny; nawet jesliby [finanse] pozwolily, musiatbym

12 Akagi Kohei (1891-1949; wlasc. Ikezaki Tadayoshi) — krytyk literacki, pézniej polityk.

13 Matsuura Kaichi (1891-1967) — anglista.

14 Za: M. Ara, Sdseki kenkyii nenpyo..., s. 855-856. Istnieja réwniez zrédla podajace nieco inne
informacje o tym, kto i kiedy uczestniczyl w ,,spotkaniach czwatrtkowych”.

15 Y. Matsuoka, ,Meian"-no koro [w:| Siseki zenshii, t. bekkan, Twanami Shoten [FA[FE, [T
HIRE] O | WA 2R JBIPEFTIL, Ja I 5], Tokio 1996, s. 345. Pierwodruk artykutu
w: Saseki zenshi — Showa 3-nen-ban, ,,Geppo” 1929, nr 19, Iwanami Shoten [Wﬁkf AL W34
WA #1975, S5 B E].

16Y, Matsuoka, ,,Meian"-no koro, s. 344-345. Oliver Goldsmith (1728-1774) — irlandzki pisarz;
The Vicar of Wakefield |Pleban 3 Wakefieldu] (1766). Jane Austen (1775-1817) — angielska pisarka;
Pride and Prejudice [Duma i nprzedzenie] (1813).

17 Morita Sohei (1881-1941) — pisarz, jeden z najblizszych uczniéw Sosekiego.
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cierpie¢; pomyslalem, ze moze si¢ odwaze zrezygnowac z podarunku, ale to tez nie daloby
mi spokoju; jestem zmuszony odczué etyczne cierpienie nawet przez tak blahy i pospolity
obyczaj; frustruje mnie to. Na co nauczyciel odpowiedzial tak: to dlatego, ze jeszcze nie
potrafisz odchodzi¢ od ,,ja”; badz takim, ktory by umial zachowaé spokéj, nie gratulujac
im zadnym prezentem, ale tylko przychodzac w gosci na uczte; jesli o mnie chodzi, otrzy-
muj¢ stosunkowo lepsze honorarium w poréwnaniu z innymi literatami; by¢ moze kto$
mi si¢ poskarzy, ze to nie w porzadku; nawet jesli taka osoba si¢ pojawi, mysle, ze bede
w stanie nie przejmowac si¢ tym; co wigcej, nawet gdybym zobaczyl, ze jedna z wiclu
moich corek, ktéra przyszta przede mnie, uklonita si¢ i podniosta glowe, ma jedno oko
oslepione, tobym umial nie poruszaé serca, tylko sobie méwiac: niech tak jest; nie méwie,
ze wszedlem juz w taki stan [stan sokuten kyoshi], ale przynajmniej ciagle uswiadamiam
sobie, ze chce wej§¢!®,

Wspomnienia uczniéw ukazujg sposob, w jaki Soseki zdazyl opowiadaé o sokuten
kyoshi na krétko przed $miercia. Pisarz jako przyklady dziet ukazujacych idee sokuten
kyoshi wymienil Plebana g Wakefieldn (The Vicar of Wakefield) Olivera Goldsmitha
i Dumg i upredzenie (Pride and Prejudice) Jane Austen. Zobrazowal rowniez przykla-
dy wewnetrznego stanu cztowicka skorelowane z postawa sokuten kyoshi, udzielajac
rady koledze ucznia i domniemujac sytuacj¢ skargi i histori¢ o oslepionej corce.

Jednak to, jak uczniowie wspominaja o sokuten kyoshi z ostatnich ,,spotkan
czwartkowych” (bo nie mieli innych okazji, by o tej frazie ustyszeé), swiadczy bat-
dziej o tym, na co zwrdcili swojg uwage, niz o tym, co sam Soseki naprawde mial na
mysli. Uczniowie odebrali fraze, jedni ktadac nacisk na ,,zgodnos¢ z naturg”, a dru-
dzy — na ,,opuszczenie wlasnego ja”. Nie jest tutaj istotne, kto 1 jak zrozumial my$l
Sosekiego, poniewaz nie jest to tematem niniejszej pracy. Wystarczy w tym miejscu
potwierdzié, ze sokuten kyoshi w ich ujeciu, pomijajac ,,zgodnos¢ z natura” i ,,opusz-
czenie wlasnego ja”, stanowi nie tylko interpretacje frazy, ale réwniez swoistg ide-
alizacje mysli ich ,,nauczyciela”. Szukajg zatem w swoich wspomnieniach wyjatko-
wego ,,czlowieka o$wieconego” i jego wielkiej mysli, w postaci sokuten kyoshi. Tak
si¢ zaczal proces mitologizacji Sosekiego 1 jego sokuten kyoshi, ktory z biegiem czasu
bedzie si¢ coraz bardziej nasilal.

W 1933 r., 17 lat po $mierci Sosekiego, w swoich kolejnych wspomnieniach zatytu-
towanych Sdseki sanbi-no ichiya — shikyd-no mondi (¥ 14 Fr D — R —F 3D M 2
Noc w gabinecie Sosekiego — Dialog o religii) Matsuoka przytacza, a de facto rekon-
struuje mowe samego pisarza. Przedstawia dialog ucznia ze swoim nauczycielem,
ktéry opowiada o stanie sazori (15 0 ; ,oswiecenia”):

18 S, Motita, Sdseki-sensei-to monka [w:] idem, Natsume Soseki, Chikuma Shobo [k F -, A
JeEEMF ), RIZETE B ch JATi ., SUEEE ], Tokio 1976, s. 12-13. Pierwodruk artykutu
w: ,, Taiyo” [FABS]) 1917, t. 23, nr 1, Hakubunkan [ SCAF].
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W koficu ja tez ostatnio znalazlem si¢ w tego rodzaju stanie [stanie sazorZ]. Nazywam go
po swojemu sokuten kyoshi, ale by¢é moze inni go okreslajg jeszcze innymi stowami. Polega
on na tym, zeby odchodzac od wlasnego ja tak zwanego shiga [/] VAR malego jestestwa’],
o ktérym zwykle méwimy: ja, oddawac si¢ temu, jak nakazuje o wiele wigksze, rzec mozna
powszechne daiga [ K #K; Wielkie Jestestwo]. Ale kiedy tak wyrazam to stowami, czuje, Ze
nie potrafi¢ wystarczajaco tego okreslic. [...] Obecnie pisze Swiatlo i mrok z ta wlasnie
postawq, [z postawa, sokuten kyoshi], ale w najblizszym czasie na uniwersytecie czy w innym
miejscu chcialbym w duchu tej postawy wykladaé nowa i prawdziwg teorie literatury'.

Shoga, ,,male jestestwo”, to buddyjskie pojecie oznaczajace ego kazdego czltowieka.
Natomiast daiga, ,,Wielkie Jestestwo”, jest rowniez buddyjskim okresleniem, nazywa-
jacym stan uwolniony od indywidualnych pogladéw i przywiazan, a wigc stan o$wie-
cony, jaki jednoczy czlowieka z jedyna wieczng i wszechobecng Prawda-Natura,
co przypomina okreslenie ,,Najwyzsze Jestestwo” oznaczajace Boga-Stworce. Oba
terminy: shoga 1 daiga $cisle zwiazane sa z nauka buddyzmu mahajanistycznego. Jest
prawda, ze Soseki znajdowal si¢ pod wplywem mysli buddyjskiej i sam diugo prak-
tykowal zenistyczna medytacje zazen, jednak watpliwe jest, ze postugiwal si¢ tymi
terminami przy wyjasnianiu sokuten kyoshi. To dlatego, ze przede wszystkim sam
Matsuoka we wczesniejszych wspomnieniach (zacytowanych powyzej, opisujacych
ostatnie ,,spotkania czwartkowe”) pisze na ten sam temat sokuten kyoshi zupelnie ina-
czej, a kilka lat pézniej w tym Dialogn o religii nagle wspomina owe terminy i ,,przy-
tacza” je jako wypowiedz Sosekiego. Nalezy wigc sadzié, ze Matsuoka §wiadomie
badz tez nie czyni ze swojego nauczyciela mistrza zycia, przyrownujac jego stan
duchowy do ,,0§wiecenia” buddyjskiego czy religijnego.

Owo mitologizowanie osoby Sosekiego i jego sokuten kyoshi nie jest charaktery-
styczne jedynie dla Matsuoki. Podobny proces mozna dostrzec réwniez u innych
uczniéw Sosekiego (np. Komiyi Toyotaki, Akagiego Koheiego) i jego czcicieli
(np. Okazakiego Yoshiego)®. Tworzyli oni wizerunek Sosekiego w powiazaniu
z haslem sokuten kyoshi jako czlowieka o§wieconego i zarazem pisarza wyjatkowego,
ktory przekazuje ludziom owoce oswiecenia za pomocg swojej tworczosci. Warto
jednak zaznaczy¢, Ze tego procesu idealizowania i czynienia zrédlem kultu, a czasem
nawet ,,ubéstwiania” pisarza weale nie musieli oni dokonywac w sposéb swiadomy.

Mozna si¢ domysli¢, ze zbyt szybka i stanowcza mitologizacja osoby Sosekiego
1 jego sokuten kyoshi nie pozostaje bez zwigzku ze wezesna 1 nagla §miercig pisarza.
Uczniowie i czciciele Sosekiego, przezywajac gleboki zal i bezdenna pustke po stra-
cie pisarza, musieli znaleZ¢ sens w jego niespodziewanie przerwanym zyciu i nadaé

19, Matsuoka, Shikyi-teki monds [w?] idem, Soseki-sensei, Twanami Shoten [FA[RE, T2 M
2 ST Je A2 I, 5 2 )5), Tokio 1935, s. 206. Pierwodruk: Y. Matsuoka, Sdseéi
sanbi-no ichiya— shitky-no monds, ,,Gendai bukkyd” [#2 f7EE, [ 1L FE D—EK—REOMZ .
FEARALEL) 1933, t. 92, nr 100, Daiyikaku [KHER].

20 Za: H. Ishizaki, Soseki-to... Komiya Toyotaka (1884—1966) — germanista i krytyk literacki,
jeden z najblizszych uczniéw Sosekiego. Okazaki Yoshie (1892-1982) — filolog japoniski.
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mu odpowiednie ,,zakoniczenie”. Wobec tego siggnieto po pozostawiona przez pisa-
rza frazg sokuten kyoshi, tajemnicza i umozliwiajaca rézne interpretacje, ktora stala sig
trafnym dopelnieniem wizerunku Natsume Sosekiego.

Tej mitologizacji sluzyla réwniez ostatnia i niedokonczona powies¢ Sosekiego
Swiatlo i mrok. Byla ona wyraznie inna od wszystkich dotychczas powstatych dziet
pisarza: bohaterowie nie wyrazaja samych siebie ani narrator nie zdradza ich mysli
czy tez uczud, jak to bywa w zwyklych powiesciach. Uczniowie i czciciele Sosekiego
musieli wigc poszukaé jakiego$ klucza do nieopisanych dalszych loséw bohateréw
ido brakujacego zakoficzenia powiesci. Stato si¢ to, nim nastapito osiagniccie przez
Sosekiego oswiecenia, o czym ma §wiadczy¢ fraza sokuten kyoshi.

Nagta §mier¢ Sosekiego i niedokoficzona powiesé¢ Swiatto i mrok, a takze, tzecz
jasna, umitowanie pisarza przez jego uczniéw i czcicieli zdecydowanie przyczynily
si¢ do zmitologizowania jego osoby i frazy sokuten kyoshi. Wowczas fraza, ktora
poczatkowo funkcjonowala jedynie jako wskazéwka dla milo$nikéw literatury
w notatniku Bunsho nikki, stala si¢ wyrazem wyjatkowego i ostatecznego osiagnigcia
Sosekiego, jakim jest jego stan ,,o§wiecenia”.

Sokuten kyoshi i narracija w Swietle i mroku

Eto Jun, ktéry nie byl uczniem Soskiego, ale znakomitym badaczem jego twor-
czosci, nie podaza za mitologizacja pisarza i jego sokuten kyoshi, lecz pozostaje przy
wypowiedzi samego pisarza i probuje traktowaé fraze w ten sposob:

Soseki wymienia jako utwory o cechach sokuten yoshi powiesci Austen i Goldsmitha. Jesli
tak, sokuten kyoshi jest czyms, czym si¢ moga dzieli¢ réwniez inni niz Soseki, 1 mozna
powiedzieé, ze Austen i Goldsmith byli pisarzami sokuten kyoshi. To znaczy, sokuten kyoshi

jako forma przejawiajaca si¢ w utworach nie jest niczym innym niz punkt widzenia
]21

w stylu Austen i Goldsmitha [wyrdznienie T.T.
,Powiesci Austen i Goldsmitha”, ktére ,,Soseki wymienia”, to Duma i uprgedzenze
(Pride and Prejudice) Jane Austen 1 Pleban 3 Wakefieldn (The Vicar of Wakefield) Olive-
ra Goldsmitha, jak pisza uczniowie Sosekiego w swoich wspomnieniach o ostat-
nich ,,spotkaniach czwartkowych”. Faktem jest, ze Soseki niezwykle wysoko cenit
tworczo$é Jane Austen, o czym $wiadezy jego Teoria literatury (35 3@, Bungakuron)
(1907), ktora jest zapisem wykladow uniwersyteckich na temat literatury angielskiej:

Jane Austen jest autorytetem w nurcie realizmu. Z latwosciq zwyci¢za meskich mistrzow
pod tym wzgledem, Ze poprzez pisanie zwyczajnego i dzialajacego tekstu sztuka jej

21 J. Eto, Ketteiban Natsume Soseki, Shinchosha [{Iﬁ%{i\ FoeE i 2 Bk . #r @Hﬂ:], Tokio
1979, s. 17.
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wchodzi w béstwo. Jestem zdania, ze kto nie potrafi doceniaé¢ Austen, ten nigdy nie bedzie

potrafil rozumie¢ uroku realizmu?.

Dalej Soseki zauwaza, odwolujac si¢ do oryginalnego tekstu z pierwszego rozdzialu
Dumy i uprzedzenia, gdzie rozmawiaja malzonkowie, gléwni bohaterowie powiesci:

Sam wybor tematu nie jest nadzwyczajny. Ani sposob wyrazania nie jest szczegdlny, wigc
[autorka] nie stosuje ani troche upigkszen. Jest to prawdziwie zwykly $wiat, gdzie wsta-
jemy i kladziemy si¢, ubieramy si¢ i jemy. Swiat ten, zwykly i bez osobliwosci, stawia
przed oczyma czytelnika, aby cieszy¢ sie druga strona przedmiotéw, po ktérej widaé ich
delikatne ruchy. [...] To, co opisuje Austen, nie jest jedynie nieznaczaca rozmowa zwy-
czajnego malzenistwa. Nie jest tak, ze [autorka] koniczy zadanie na tym, Zeby naocznie
przedstawic¢ nieinteresujace fragmenty rzeczywistego spoleczenstwa. Ktokolwiek rozu-
mie tekst, ten zapewne nie moze przeczyé, ze w tej scenie zywotnie pulsuja charaktery
malzonkow?,

Dostrzegamy, ze Soseki docenia w powiesci Austen ,,realizm”, w ktérym przeswi-
tuja ,,po drugiej stronie” opisanego $wiata ,,jego delikatne ruchy”, a wigc wbrew
pozorom w ,,zwyklym i bez osobliwo$ci” dzieje si¢ ,,zywotne” wydarzenie w tle.
Trzeba jednak pamigtaé, ze Soseki opracowal swoja Teorie literatury w 1907 1., czyli
znacznie wezesniej niz ukul fraze sokuten kyoshi w notatniku Bunsho nikki (1916). Czy
oznacza to, ze Soseki przez caly czas cenil ten sam ,,realizm” charakterystyczny dla
powiesci Austen, a pod koniec zycia wreszcie znalazt dla niego odpowiednia nazwe?
Czy tez odkryt dla swojego pisarstwa nowsq idee, ktorej nadat nazwe sokuten kyoshi
i wtedy zauwazyt podobienstwo owej idei do powiesci Austen?

Kiedy Eto w swoim krytycznym tekscie o sokuten kyoshi zwraca uwage na ,,punkt
widzenia”, trafnie docieka do sedna idei odkrytej przez Sosekiego. Choé sam kry-
tyk nie idzie o krok dalej, za punktem widzenia zawsze stoi kwestia narracji. To
dlatego, ze punkt widzenia, z ktérego opisane zostaja postacie czy wydarzenia, nie
jest niczym innym niz perspektywa, z ktorej ,,fokalizuje” je narrator, jak to okresla
Gérard Genette?”. O punkcie widzenia czy tez perspektywie decyduje potozenie nat-
ratora, a nie autora. Punkt widzenia czy perspektywa przynalezy do narratora, a nie
autora. Tylko narrator widzi bohateréw i relacjonuje, co si¢ dzieje w $wiecie przed-
stawianym, do ktérego on sam nalezy. Autor za$ nalezy do $wiata rzeczywistego

22 S, Natsume, Bungakuron [w:] Siseki zenshi, t. 14, Twanami Shoten [& H kA, [ 30551
[k a2 J1ABFTI, 5 305, Tokio 1995, s. 374. Pierwodruk: S. Natsume, Bungakuron,
Okura Shoten [E H kA, [ 305w ]. KB FEIE], Tokio 1907. Ksiazka powstata na podstawie
wykladéw przeprowadzonych przez Sosekiego na Tokijskim Uniwersytecie Cesarskim od wrze-
$nia 1903 t. do czerwca 1905 r.

2 Ibidem, s. 378-379.

2 G. Genette, Narrative Discourse — An Essay in Method, transl. J.E. Lewin, Cornell University
Press, Ithaca—New York 1980, s. 185-194.
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i ciggle pozostaje kims§, kto istnieje na zewnatrz §wiata bohaterow. Majac tego
swiadomo$¢, pisarz musi odczuwaé konieczno$é odrdznienia narratora od autora.
Co wigcej — kiedy pisarz opisuje jakiego$ bohatera, cheac nie cheac, ukazuje row-
niez swoja postawe wobec niego. Postawa ta, uzewnetrzniona razem z bohaterem
w $wiecie przedstawionym, juz nie nalezy do autora, ale powinna by¢ przypisana
do bytu, ktéry najlepiej okresli¢ mianem narratora. Wowczas zadaniem autora staje
si¢ ustalenie stosunku narratora do $wiata bohaterow. Niewatpliwie S6seki odczu-
wal konieczno$¢ odréznienia narratora od autora. To, co odkryl Soseki w ,,punkcie
widzenia w stylu Austen”, jest idea wyodrebnionego i niezaleznego narratora. Jedy-
nie dzi¢ki niemu moze si¢ tworzy¢ ,,realny” jak w powiesci Austen $wiat, gdzie po
drugiej stronie tego, co narrator relacjonuje, pod niby spokojnymi pozorami, dzieja
si¢ istotne wydatzenia.

O niezwyklej wrazliwosci Sosekiego na narracje $wiadczy zarys historii jego
utwordw. Soseki byl pisarzem, ktéry w swoich powiesciach wciaz prébowal r6z-
nych sposobow prowadzenia narracji. Zapoczatkowujac kariere pisarska, w pierw-
szych trzech powiesciach: Jestens kotem (1905—1900), Panicz (1906) oraz Kusamaknra
(1906; dosl. Poduszka z traw) zastosowal pierwszoosobowg narracje. W kolejnych
utworach, czyli Gubijinso (1907; dost. Mak polny) 1 pierwszej trylogii: Sanshird (1908),
Sorekara (1909; dost. A nastepnie) oraz Mon (Wrota; 1910), publikujac je w odcin-
kach w gazecie ,,Asahi Shinbun”, przeszed! do klasycznej trzecioosobowej narracji.
Potem jednak w drugiej trylogii powrécil do pierwszoosobowej narraciji — cze$ciowo
w Higan sugi-made (1912; dost. Az poza réwnonoc), a catkowicie w Kgjin (1912-1913;
dosl. Przechodzien) 1 Kokoro (Sedno rzeczy; 1914). Warto zaznaczy¢, ze w drugiej try-
logii pisarz stosuje réwniez ,,pierwszoosobowa narracje w pierwszoosobowej narra-
¢ji” w postaci przytoczonych listow. W pdzniejszej tworczosci ponownie powrocit
do trzecioosobowej narracji w autobiograficznej powiesci Michikusa (1915; dost.
Trawa przydrozna). Wreszcie w Swietle i mrokn (1916), ostatniej i niedokoficzonej
powiescl, kontynuowal niby klasyczng narracje trzecioosobows i wowczas wiasnie
stormulowal fraze sokuten kyoshi.

Biorac pod uwage wrazliwosé Sosekiego na narracje oraz fakt, ze fraze sokuten
kyoshi ukul wylacznie na potrzeby notatnika Bunsho nikki, mozna si¢ z latwosciaq
domysli¢, ze kiedy Soseki sformutowal fraze, mial na uwadze przede wszystkim
pisarska idee, zwiazana z pisaniem tekstu i prowadzeniem narracji w nim. Nietrudno
odgadnag, ze pisarz szukal idealnej dla powiesci Swiatlo i mrok narracii i odkryt nowa
ide¢ narratora, ktérej pozniej nadal nazwe sokuten kyoshi. Warto sobie przypomnied,
ze zaczal publikowaé powies¢ w odcinkach w gazecie ,,Asahi Shinbun” od 26 maja
1916 r., a fraz¢ ujawnil w notatniku i na ostatnich ,,spotkaniach czwartkowych”
w listopadzie tego samego roku.

To, ze Soseki odkryt dla Swiatta i mrokn narratora wyodrebnionego i niezaleznego
od autora i ze okreslil fraza sokuten kyoshi stan narratora i jego stosunek do boha-
teréw, a takze swoja postawe wobec niego, moga potwierdzi¢ wypowiedzi samego
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pisarza. Jednoczesnie moga one tlumaczy¢, dlaczego Soseki uzyl takiego okreslenia,
a nie innego. Wypowiedzi te sa fragmentaryczne i rozrzucone w réznych miejscach,
poniewaz sam Soseki nie wyja$nial wiele na ten temat.

W kwestii drugiego cztonu frazy, tj. &yoshi (3 #4; odchodzi¢ od wlasnego ja) —
mozna znalez¢ my$l Sosekiego w jego liscie do Komiyi, jednego z najblizszych dla
pisarza uczniow:

mushi [#&F5; bez whasnego ja], o czym moéwie, nie jest niczym trudnym. Chodzi tylko
o to, zeby nie bylo nienaturalno$ci w postawie. Dlatego wszystkie dobre powiesci sa bez
wlasnego ja. Byloby straszne, gdyby doskonalo$¢ miala wlasne ja. Byloby to samoznisz-
czenie. Dlatego wcale nie musisz sie przywiazaé¢ do samych znakdw: mushi.

W liscie pisarz uzywa znaku sh7 (#4; whasne ja) w znaczeniu czegos, co stanowi prze-
ciwienstwo do ,,doskonatosci”. Wedlug mysli Sosekiego — kiedy utwor ,,odchodzi
od wlasnego ja” autora, czyli dokonuje £yoshi, i dochodzi do stanu ,,bez wlasnego
ja”, osiaga ,,doskonalo$¢”, co si¢ przejawia w braku jego ,,nienaturalno$ci w posta-
wie”. Jak ma zatem wygladac $wiat przedstawiony bez ,,wlasnego ja”’? Morita, drugi
najblizszy Sosekiemu ucze, wspomina o stowach nauczyciela na ten temat:

Podobnie w przypadku Swiatla i mrokn uwazal nauczyciel, ze to, jak ludzie spostrzegaja, to
inna sprawa, a on sam mowil przy kazdej okazji: nie zamierzam ukazac¢ wlasnego ,,ja” ani
trochg; chee pisac tak, jakby postacie w utworze same si¢ poruszaly wedlug wlasnej woli,
zgodnie z boska opatrznoscia. 1, jak si¢ wydaje, spodziewal si¢ [Soseki], ze tak bedzie®.

Mozna odczytaé jako zamyst Sosekiego obraz §wiata przedstawionego, ktory jest
zupelnie odrebny 1 odciety od ,,ja” autora, a ktéry funkcjonuje zgodnie ze swoimi
prawami, podobnymi do ,,boskiej opatrzno$ci”. Bohaterowie tam dzialaja ,,wedtug
wlasnej woli”, a wigc bez ,,nienaturalnosci w postawie”.

W przeciwienstwie do &yoshi nie ma zadnej wzmianki o pierwszym czlonie frazy,
czyli sokuten (R R; wzorowaé sie na niebie) w wypowiedziach Sosekiego. Jednak
mozna znalez¢ wiersze chinskie (kanshi), ktore zawieraja w sobie pojedynczy znak
ten (R; dost. niebo). Pozwala to odgadnad, co dla Sosekiego moze oznaczaé sokuten,
czyli ,,wzorowac si¢” na zen. Warto wymieni¢ wszystkie wiersze, w ktorych pojawia
si¢ znak Zen, pomijajac te z nich, w ktérych wystepuje znak w dostownym znaczeniu:
atmosferyczne ,,niebo” lub w antonimicznej parze: fen (X; niebo) i chi (#; ziemia)
czy tez w wyrazach zlozeniowych, majacych juz swoje znaczenia:

25 Soseki shokanshi, red. Y. Miyoshi, Iwanami Shoten (kA EEE], = ATHER. 5
FJE], Tokio 1990, s. 320. List z dnia 6 listopada 1916 1. zaadresowany do Komiyi Toyotaki
ENEE=A 8

26 S. Morita, Soseki-sensei-to monka, s. 12.
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HEESKA S

W de A & 8 3£ (3 wrzesnia 1916 1]

droga dochodzi do braku umystu i %7 [ R; Niebo-Natura] samo si¢ jednoczy
jesli czas ma wolg, pory roku beda si¢ biakac

VIWNLIES S

BLEY Lok & =38 [9 wrzesnia 1916 1.]

kiedys patrzylem na ludzki §wiat, a teraz patrz¢ na fen [ K; Niebo-Os$wiecenie]
najwyzszy smak sarpir-manda w okolicy bytu i pustki

oMk E EKF

S RATH LB [12 pazdziernika 1916 1]

hart maly niech nie méwi, ze zapomnial o wielkiej sprawie

stykaé sig z 7en [R; Niebem-Wszech$wiatem] i kroczy¢ droga — oto moje skupienie

E R RIFPERE

E AL BEE 21 pasdziernika 1916 1]

kiedy trace fen [ R; Niebo-Opatrznos¢], zarazem trace glupote
ja teraz stykam si¢ z droga, a droga oddala si¢ ode mnie?’

Sa to fragmenty czterech odrebnych, niepowigzanych ze soba wierszy giyan lishi
(-6 B H3F; siedmiozgloskowa poezja regularna), ktére skomponowat Séseki. Z dat
ich napisania mozna wysnu¢ wniosek, ze ukladal je intensywnie w trakcie pisania
Swiatla i mroku (od 26 maja 1916 1.). W zacytowanych fragmentach mozna odczytaé,
ze fen dla Sosekiego oznacza Niebo, ktére jest Wszech§wiatem funkcjonujacym we-
dlug swoich praw, Opatrznosci i jest rtowniez Natura otaczajacg czlowieka, a jedno-
czednie jest stanem OS$wiecenia, z ktérym sie moze zjednoczy¢ czlowiek o$wiecony.

Jesli czlowiek ,,wzoruje si¢” na takim Niebie, a jednoczes$nie rowniez ,,odchodzi
do wlasnego ja”, to staje si¢ on doskonalym czltowiekiem. Mozliwe, ze nim byl sam
Soseki, jak postrzegaja go jego uczniowie i czciciele. Jednak istnieje druga mozli-
wosC. Jezeli pisarz czy jego utwér wzoruje si¢ na tym Niebie i zarazem odchodzi od
wlasnego ja, to naturalnie wylania si¢ z niego ,,narrator doskonaly”, ktéry wyodreb-
niony od autora i niezalezny od wlasnego ja Sosekiego funkcjonuje zgodnie z pra-
wami §wiata swojego i bohateréw. Ma on sta¢ u progu $wiata przedstawionego,
miedzy bohaterami a §wiatem rzeczywistym, nie wtlaczaé wen ,,nienaturalnego”
zamiaru autora ani nie grzeba¢ w ich uczuciach czy myslach, by je zdradzi¢ czy-
telnikom. Mozna zatem powiedzie¢, ze sokuten kyoshi to dazenie do wykreowania
narratora doskonalego, ktory jest z kolei realizacja sokuten fyoshi. Nie przypadkiem

27 S. Natsume, Saseki genshi, t. 18 (kanshibun), Iwanami Shoten [E Bkt Mia 24018
(PSSO %{Rj%)ﬁ], Tokio 1995, s. 49, 51, 61 oraz 63. Wiersze ponumerowane: 154, 159,
190 oraz 197. Wszystkie zacytowane wiersze nie posiadaja tytulow. Wyraz sarpir-mapda w drugim
fragmencie oznacza rodzaj jogurtu o najwyzszej jakosci, jest tradycyjnie uzywany jako metafora
nauki Buddy i stanu o$wiecenia.
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fraza powstata w trakcie pisania Swiatla i mroks. Do tej powiesci potrzebowal Soseki
wlasnie takiego narratora doskonatego.

Nie tylko dla Sosekiego powies¢ Swiatlo i mrok byla szczegblnie wazna, row-
niez dla czytelnikéw okazala si¢ zupelnie inna niz dotychczasowe utwory pisarza.
W dniu 19 lipca 1916 r., czyli w czasie publikowania odcinkéw powiesci, pisarz
odpowiedzial na list od jednego z czytelnikéw — nieznanej osoby o imieniu Oishi
Taizo, tak piszac o Onobu, gtéwnej bohaterce Swiatta i mroku:

Czytal Pan [powies¢ Swiatto i mrok] z taka mysla, ze kryja si¢ jakies wady po drugiej stro-
nie sztucznych zachowan kobiety Onobu. Jednak nawet kiedy Onobu juz przyjela pozy-
cje gtéwnej bohaterki i moglaby swobodnie wyjasnia¢ swoja psychike, nie powstaje nic
takiego, czego Pan oczekiwal. Dlatego — czy si¢ myle — zapragnal Pan zapyta¢ mnie: ,,po
co zmienites bohateréw?”

Wiedzialem o tym, piszac powies¢, przypisujac bohaterce bardziej przesadne drugie obli-
cze czy straszne wady, jak Pan oczekiwal. Jednak specjalnie tego unikalem. To dlatego,
ze wtedy utworzylaby si¢ tak zwana powies¢, ktora by byla dla mnie (banalna i) nieinte-
resujaca. (...)

Poniewaz jeszcze nie dochodzi do finatu, nie jestem w stanie o szczegbtach powiedzied,
ale chwale sobie, ze w Swietle i mrokn (do momentu, gdy Pan ostatnio widzi) udowodni-
tem, iz w drugim obliczu kobiety, podejrzanym z perspektywy innych, niekoniecznie sq
zawarte wady godne podejrzenia, tak przesadne i typowe dla powiesci. Jesli tak, tzecz
jasna, nastapi pytanie: jak rozwigzujesz zachowania bohaterki, ktore czytelnikom delikat-
nie sugerowane sg od poczatku? Ale to wlasnie nie jest niczym innym niz pytanie, ktore
raczej ja Panu chee sprobowaé zada¢?.

Czytelnik pytal najprawdopodobniej (jego list do Sosekiego nie jest zachowany, jed-
nak mozna odgadna¢ jego tre§¢ po odpowiedzi Sosekiego) o 45. odcinek powiesci,
opublikowany w gazecie ,,Asahi Shinbun” w dniu 12 lipca 1916 r. (w Tokio, w Osa-
ce — 11 lipca w wieczornym wydaniu). W odcinku tym nastapita zmiana punktu
widzenia, narrator, ktéry dotad relacjonowal wydarzenia z perspektywy gléwnego
bohatera Tsudy, me¢za Obonu, zaczyna ,,fokalizowac” sama bohaterke 1 opisywac
wszystko z jej perspektywy.

,» Tak zwana powie$¢”, o ktorej mowi Soseki w liscie, to przeciwienstwo Swiatta
7 mroku. Wedlug pisarza powies¢ ma by¢ zrealizowana w ramach idei sokuten kyoshi,
tzn. postacie i ich $wiat maja by¢ przedstawione przez narratora, ktéry przyjmuje
postawe sokuten kyoshi lub znajduje sie w stanie sokuten kyoshi. W tak prowadzonej
powiesci nie wida¢ odstonigtych przez narratora uczu¢ czy mysli bohaterow, ktére
bylyby ,,tak przesadne i typowe dla powiesci”.

Matsuoka réwniez wspomina o czytelniczej reakcji na Swiatto i mrok oraz o odpo-
wiedzi Sosekiego na nig. Pewnego dnia, kiedy Soseki juz pisal Swiatlo i mrok, uczets

28 Soseki shokanshi, red. Y. Miyoshi, s. 303—304. List z dnia 19 lipca 1916 r. zaadresowany do
Oishiego Taizé (K& ).
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przyniost do nauczyciela $wiezo opublikowany artykul o powiesci, napisany przez
Mushanokéjiego Saneatsu®, pisarza zaptzyjaznionego z Sosekim. Chwali on w arty-
kule wszystkie dotychczasowe powiesci Ssekiego, ale krytykuje Swiatlo i mrok,
piszac, ze czeka i czeka na rozwdj akeji, a nic si¢ nie dzieje. Na to odpowiada Soseki:

Wowczas nauczyciel, ktéry tez juz przeczytal te¢ krytyke, powiedzial: by¢ moze,
Mushanokoji czy tez inni pod wplywem rosyjskich pisarzy uwazaja za forme powiesci
tylko taka, ze od poczatku im blizej do finalu, tym bardziej wydarzenie si¢ rozwija, rzec
mozna, forme tréjkata, ktéra od wierzcholka w strong podstawy rozwija si¢ coraz szerzej;
jednak moze istnie¢ réwniez odwrotna forma, tzn. forma, ktéra od podstawy ku wierz-
chotkowi si¢ zweza; ta moja powiesé (S'u/z'az‘fa 7 mrok) idzie w tej formie i ma i$¢, stopniowo
wykopujac ziemniaki zakopane tu i tam (w tym momencie nauczyciel zrobil gest wykopy-

wania ziemniakéw, przywolujac na ustach charakterystyczny u$miech), a wiec niedobrze

jest, jesli krytykuja, nawet nie myslac o intencji autora™.

Soseki porownuje budowe Swiatta i mroku do trojkata, w ktérym akcja utworu co-
raz bardziej ,,si¢ zweza”, toczac si¢ od ,,podstawy” do gérnego ,,wierzchotka”. Na
szczycie znajduje si¢ ustalony final powiesci, do ktérego narrator doprowadza czy-
telnikéw, zbierajac rozmieszczone szeroko watki jak ,,ziemniaki zakopane tu 1 tam”.
Narrator Swiatla i mroku, narrator doskonaly, odrebny i niezalezny od autora nie
zaglada réwniez do wngetrza bohateréw, a wige by¢ moze nie spetnia czytelniczych
oczekiwal wyjawionymi tajemnicami czy tez innym dramatyzmem. Czytelnicy
w drodze do celu widza tylko watki, ktére narrator zbiera, w takiej kolejnosci, w ja-
kiej on je odkrywa. To, jaki widok beda mieli czytelnicy na szczycie powiedcii co tam
odkryja, zalezy juz od nich samych, a raczej jest ich zadaniem — tak jak w liscie do
czytelnika mowi Soseki: ,,to wlasnie nie jest niczym innym niz pytanie, ktore raczej
ja Panu chcg sprobowaé zadac”.

Do Swiatta i mroku potrzebowal Séseki narratora doskonatego po to, aby posta-
cie byly ,,naturalne” i dzialtaly ,,wedlug wilasnej woli” w swoim $wiecie, ktory jest
odrebny i niezalezny od autora 1 funkcjonuje zgodnie ze swoimi prawami. W powie-
$ci autor umiejscawia si¢ z dala zaréwno od narratora, jak i od bohateréw, ograni-
czajac swojg role do ustalenia swojego stosunku wobec narratora i jego stosunku
wobec poszczegolnych bohaterdw, a takze do wcezesniejszego przygotowania wat-
kow, ktére narrator bedzie zbieraé jeden po drugim przed oczami czytelnikow.

Soseki nigdy nie poprzestawal na raz opanowanym przez siebie stylu narracji,
nieustannie poszukujac narratora idealnego dla kazdego utworu i jego $wiata przed-
stawianego. Mozna powiedzie¢, ze powies¢ Swiatto i mrok byla dla Sésekiego jed-
nym z eksperymentéw nowej narracji i miala uzasadni¢ sens wykreowania nowego

29" Mushanokoji Saneatsu (1885—1976) — powiesciopisarz z grupy literackiej ,,Shirakaba” (,,Bia-
ta Brzoza”).

30 Y. Matsuoka, ,,Mezan"-no koro, s. 341-342.
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narratora, wyszukanego narratora doskonalego. Sokuten kyoshi Sosekiego nie jest
zatem niczym innym jak idea narratora doskonatego i zarazem postawg lub stanem,
ktore maja osiagnaé wspolnie autor i narrator.
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SUMMARY
SOKUTEN KYOSHI AS THE IDEA OF A NEW NARRATOR

The phrase sokuten kyoshi (B X2 #4) is well-known to the Japanese as a neologism invented
by Natsume Soseki (1867-1916) reflecting his spiritual and literary achievements. However,
it was and is surrounded by myths about the exceptional and “enlightened” writer, which
hinders discovering its full significance for Soseki. The article takes a closer look at the cir-
cumstances of the phrase’s origin and its mythologization, referring to the diary book Bunsho
nikki (3F B 32), where the phrase was printed for the first and during Soseki’s lifetime the
only time, and to the last three “Thursday meetings” he had with his students. The article
also offers an outline of Soseki’s works, testifying to his sensitivity to the issue of narrative
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in his novels, and notes that he developed the phrase sokuten kyoshi while writing his last
novel Light and Darkness. Analyzing not only Soseki’s appreciation of Jane Austen’s work as
an example that realizes the idea of sokuten kyoshi, but also his references to the concepts
of ten (X) and shi (#4) during the phrase’s development, one can argue that for Soseki the
phrase was an expression of the idea of a new narrator, one especially invented for Lzght

and Darkness.



