MACIE] FRANCISZCZAK®
ARKADIUSZ KOZIOROWSKI™

STYL TRANSCENDENTALNY WE WSPOLCZESNYM KINIE
FESTIWALOWYM NA PRZYKEADZIE FILMU
W ZOE.TYM KOKONIE (BEN TRONG 17O KEN VANG)
PHAM THIEN ANA

Wspodlczesny krajobraz medialny jest w coraz wigkszym stopniu ksztattowany przez
transnarodowe procesy. Jednym z najistotniejszych czynnikéw przyczyniajacych sie
do tego stanu rzeczy jest sie¢ migdzynarodowych festiwali filmowych, ktére w ostat-
nich dekadach staly si¢ ztozonymi instytucjami, ksztaltujacymi dzisiejsze kino na
calym globie. Badacze tacy jak Cindy Wong zwracali uwage na preferencje progra-
meréw w stosunku do pewnych elementéw filmowych. Doprowadzito to do sfor-
mulowania pojecia ,filmu festiwalowego”. W niniejszym artykule chcemy zbadac
powyzsze kwestie, odwolujac sie do filmu W 2d/tym kokonie Pham Thién Ana — wiet-
namskiej produkeji, nagrodzonej Zlota Kamera na festiwalu w Cannes. W naszym
odczytaniu zwracamy uwage na instytucje, ktére umozliwily powstanie filmu, oraz
powtarzajace sic motywy spoleczne, autobiograficzne i religijne. Co najwazniejsze,
przeprowadzamy takze analiz¢ formalng, odwolujac si¢ do pojec slow cinema 1 stylu
transcendentalnego Paula Schradera, udowadniajac, Ze sa blisko zwiazane z estetyka
»flmow festiwalowych”.

Pojecie transnarodowosci od ponad dwéch dekad cieszy si¢ niezwykla popu-
larnoscia w tekstach filmoznawczych. Badacze probowali definiowac je na wiele
sposobow, kreslac rozmaite granice omawianego zjawiska — moze dotyczyé ono
aspektow produkeyjnych, dystrybucyjnych, ale i przenikaé do samego filmu'. Trans-
narodowo$¢ zwiazana jest z ,,kulturowymi i ekonomicznymi przepltywami w epoce
globalizacji, erozja paistw narodowych, «§wiatem bez granic» i deterytorializacja™™.

DOLI: 10.4467/23538724GS.24.029.21058

“ ORCID: 0009-0004-4917-8595

“ ORCID: 0009-0005-1093-6771

U S. Rawle, Transnational Cinema. An Introduction, Palgrave, London 2018, s. 2—6. Jesli nie zazna-
czono inaczej, wszystkie thumaczenia pochodza od autoréw.

2 L. Hunt, L. Wing-Fai, Introduction |w:| East Asian Cinemas. Exploring Transnational Connections
on Film, eds. L. Hunt, L. Wing-Fai, Bloomsbury Publishing, London—New York 2008, s. 3.
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Rezultatem wymienionych proceséw sg nasilajace si¢ przeplywy kapitatu, filmow-
céw 1 produkeji filmowych miedzy wieloma panistwami, czesto oddalonymi od sie-
bie o dziesiatki tysigcy kilometrow. Wielorakie podejscia metodologiczne stosowane
przez filmoznawcéw taczy jednak skoncentrowanie na cechach przekraczajacych
klasyczne pojecie ,,kina narodowego™.

Szczegblna role odgrywaja w tym kontekscie festiwale, ktére w zalozZeniu umoz-
liwiaja produkcjom z catego globu dotatcie do szerszego grona publicznosci oraz
wzbogacenie kolejnych dziel o dodatkowy kapital prestizu. Badacze tego zagadnie-
nia, tacy jak Marijke de Valck, opisuja swiat wspdlczesnych festiwali jako ztozona
sie¢*, w ktorej obrebie funkcjonuja tysiace wydarzen na calym $wiecie. W pewnym
sensie mozna mowi¢ o osobnym kanale dystrybucyjnym, ,,festiwalowym obiegu”.
Filmy rozpoczynaja swoja wedréwke na najwickszych branzowych imprezach,
przemierzajac nastepnie coraz mniejsze wydarzenia, aby akumulowac recepcje kry-
tyczng i prestiz, ulatwiajace pozniejsze etapy dystrybucji’. Oczywiscie dziatalnos¢
tych wydarze nie jest wspdlczesnie ograniczona do organizacii przegladu filmow.
Niezwykle istotne pozostaja tez odbywajace si¢ rownolegle targi, na ktérych produ-
cenci, dystrybutorzy i agenci sprzedazy z roznych krajow moga dokonywac rozma-
itych transakciji.

Z biegiem czasu festiwale zaczely oddzialywaé takze bezposrednio na proces
tworzenia kina. Dzieje si¢ to za sprawg powigzanych z nimi funduszy, takich jak
holenderski Hubert Bals Fund czy Berlin World Cinema Fund. Oba wymienione
programy kierowane sg gtéwnie do krajéw globalnego potudnia. Jednoczesnie two-
rzy si¢ inicjatywy wspierajace samych twoércéw w rozwoju ich projektéw i karier.
Jedna z nich jest na przyklad, powigzany z Cannes, La Résidence, w ramach ktérego
mlodzi rezyserzy moga przez cztery miesigce rozwijaé scenariusz swojego debiutu
lub drugiego filmu. Uczestnicy pracuja w Paryzu pod okiem mentoréw, a takze
majg szans¢ nawigza¢ kontakty z producentami. Skupienie na autorach wpisuje si¢
w szerszg polityke festiwali, ktorych organizatorzy nieustannie poszukujg nowych
talentdw, a nastepnie wiaza ich ze soba w symbiotycznej relacji.

Ten stan rzeczy ma oczywiscie swoje zalety oraz wady. Z jednej strony zapewnia
widownig i fundusze filmom, ktére ze wzgledu na swoja nickonwencjonalna forme
czy kontrowersyjng tres¢ moglyby nie odnalez¢ si¢ w rodzimej dystrybucii. Dzigki
temu swoja dziatalnosé moga prowadzi¢ artysci wykleci przez lokalna cenzure, tacy

3 Ibidem.

4 De Valck odwoluje si¢ tutaj do teorii aktora-sieci Bruno Latoura. Zob. M. de Valck, Filn Fes-
tivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia, Amsterdam University Press, Amsterdam 2007.

5 T. Elsaesser, Siec festiwali filmowych. Nowa topografia kina enropejskiego, thum. A. Pospieszyniska,
M. Rawska [w:] Filmowa Europa, red. M. Pabis-Orzeszyna, M. Rawska, P. Sitarski, Wydawnictwo
Uniwersytetu f.6dzkiego, £.6dZ 2020, s. 247.

¢ D. Ostrowska, International Film Festivals as Producers of World Cinema, ,,Cinéma & Cie” 2010,
vol. 10, no. 1415, s. 140-150.
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jak np. chifnski dokumentalista Wang Bing. Z drugiej jednak strony zwraca si¢ uwagg,
iz takie programy buduja nowy rodzaj zaleznosci migdzy zachodnimi instytucjami
kulturalnymi a artystami, ktoérzy tworza juz nie dla swoich rodakow, a dla widzéw
w Europie’. Sukces festiwalowy niejednokrotnie nie przeklada si¢ bowiem na
wyrazny sukces rynkowy, co czasem bywa konsekwencja specyficznego charakteru
tych filmow®. W efekcie wspomniane procesy przyczyniaja si¢ do tworzenia grupy
rezyserow-autorow o miedzynarodowej proweniencji. Przyktady takich Zycioryséw
mozna by mnozy¢ — Rithy Panh, Davy Chou, Pen-Ek Ratanaruang czy Trin Anh
Hung, Ten ostatni, cho¢ pochodzi z Wietnamu, w dziecidstwie przeprowadzil si¢
do Francji. Byl zwiazany z tamtejsza branza do tego stopnia, ze przy jego debiucie
— Zapachn ielonef papai (Mani du di xanh, 1993) — Ho Chi Minh odtworzono w pary-
skim studio. Film zostal nagrodzony Ztota Kamera (dla najlepszego debiutu rezy-
serskiego) na festiwalu w Cannes’. Z kolei jego pézniejszy Rykszarsy (Xich 1.6, 1995),
ktérego w Wietnamie zablokowata cenzura, na Festiwalu w Wenecji nagrodzony
zostal Ztotym Lwem. W ten sposéb Tran stal si¢ najbardziej rozpoznawalnym rezy-
serem sposrod viet kien — Wietnamezykdw zyjacych na emigracii, ktérzy w tamtym
okresie zaczynali tworzy¢ filmy zwigzane z krajem pochodzenia, takie jak A Tale of
Love (1995, rez. Trinh Thi Minh Ha) czy Three Seasons (Ba Mia, 1999, rez. Tony Bui).

Niektérzy badacze wysuwaja w stosunku do sieci festiwalowej zarzut general-
nego eurocentryzmu. Oczywiscie nalezy zauwazy¢ wysitki organizatoréow festi-
wali w innych cz¢dciach $wiata. W Azji najwicksze takie wydarzenia odbywaja si¢
w Hong-Kongu, Szanghaju i Pusan. Wcigz jednak trudno porownywac prestiz
owych imprez z wydarzeniami w Cannes, Wenecji i Betlinie!”. Ten eurocentryzm
znajduje swoje odbicie takze w selekcji filméw. Kinematografie regionu Azji Potu-
dniowo-Wschodniej znalazly swoje stale miejsce w programach wymienionych
festiwali dopiero w latach 90. XX w.

Jednym z cze¢sto dyskutowanych poje¢ w tym kontekscie jest ,,film festiwa-
lowy”. Uzywa si¢ go w stosunku do produkeji, ktére pozostaja w sposéb szcze-
gblny zwiazane z obiegiem festiwalowym. Termin ten moze odnosi¢ si¢ do obrazéow

7 Zob. T. Falicov, Migrating from South to North: The Role of Film Festivals in Funding and Shaping
Global South Film and Video [w:] Locating Migrating Media, eds. G. Elmer, C. Davis, J. Matchessault
et al., Lexington Books, Lanham 2010, s. 3-21.

8 Na przyklad nagrodzony Zlota Palma Wujek Boonmee, ktdry potrafi pryywotaé swoje poprzed-
nie weielenia (Loong Boonmee ralenk chat, 2010, rez. Apichatpong Weerasethakul) zajmuje dopiero
164 miejsce na liScie najwyzszych box-office’6w 2010 r. w Tajlandii.

o J. Brennan, Helping His Country Find a Voice: Director: Tran Anh Hung brings the unspoken side
of Vietnam to the screen in this quiet film, set in 1951 Saigon, 2.02.1994, https:/ /wwwlatimes.com/
archives/la-xpm-1994-02-02-ca-18213-story.html (dostep: 15.10.2024).

10 . Stringer, Film festivals in Asia. Notes on history, geography, and power from a distance [w:| Film
Festivals. History, Theory, Method, Practice, eds. M. de Valck, B. Kredell, S. Loist, Routledge, London—
New York 2016, s. 34-48.
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wyprodukowanych przy wsparciu (finansowym lub merytorycznym) tych wyda-
rzed!!. Rick Altman z kolei zwraca uwagg, ze okre§lenie to bywa stosowane jako
nazwa gatunku, okreslanego nie poprzez elementy tekstualne, a przez odwolanie
do sposobu wys$wietlania'®. Natomiast najcze$ciej wykorzystuje si¢ ten termin jako
zarzut w stosunku do filméw przeznaczonych specjalnie do osiggnigcia sukcesu na
festiwalach'® — czy to przez czynniki produkeyjne, takie jak planowanie daty pre-
miery na czas trwania konkretnego wydarzenia, czy tez poprzez si¢ganie po tematy
i zabiegi formalne, preferowane przez wybrane imprezy. Najbardziej wyczerpujacy
opis tego zjawiska zaproponowata hongkonska badaczka Cindy Wong, Jej strate-
gig byla analiza cech wspdlnych tych filméw, ktére odnosily sukcesy na migdzy-
narodowych festiwalach w latach 2000. i pod koniec ubieglego stulecia. W tym
sensie, stwierdza, trudno okresli¢ ,,film festiwalowy” gatunkiem, gdyz podlega on
daleko posunietej ewolucji i ptynnosci, wynikajacej z zapotrzebowania na nowe
,,odkrycia”!4.

Mozna jednak wskaza¢ pewne cechy preferowane przez programeréw. Jest to
ogodlny minimalizm, skromne i naturalistyczne mise-en-scéne oraz oszczednos$c zabie-
gow formalnych — kamera czg¢sto fotografuje przestrzen w szerszych planach. Cze-
sto tworcy obserwuja uwaznie codzienno$¢ postaci, bez zdradzania ich motywaci,
trudno wigc, by widz mogl si¢ z nimi identyfikowaé. Ponadto gtéwne role niejed-
nokrotnie odgrywajg naturszczycy. Narracja jest otwarta, niestandardowa, wymaga
od odbiorcy wigkszej aktywnosci, gdyz czesto stosuje si¢ elipsy i niedopowiedzenia,
a jednoczesnie wiele scen nie ma fabularnego umotywowania. Jezeli juz wplatane sa
elementy klasycznych gatunkéw, to zwykle pozostajq silnie samo$wiadome. Poru-
szane tematy sa raczej powazne. Wsrod nich badaczka wymienia cierpienie, przemi-
janie 1 strate. Cenli si¢ takze kontrowersje 1 podejmowanie kwestii przekraczajacych
tabu. Oczywiscie istnieje wiele filméw, ktére maja jedynie cz¢$¢ z powyzszych atry-
butéw, a zdobyly uznanie na festiwalach. I chociaz omawiane zjawisko bywa czgsto
krytykowane, to jak zauwaza Thomas Elsaesser, wytwarza ono ,,relatywnie stabilny
horyzont oczekiwaft” i umozliwia matym, nickomercyjnym filmom dotarcie do
widzow na calym $wiecie®.

Sledzac powyzszy opis strategii festiwalowych, mozna zauwazyé, ze wspomniane
cechy odnoszg si¢ takze do kina powolnosci — slow cinema. Cindy Wong nie wspo-
mina tego terminu, nie jest to jednak zaskakujace, gdyz dyskurs akademicki woko6t
tego zagadnienia wyklarowal si¢ dopiero w ubieglej dekadzie, dzigki dzialalno$ci

11 W ten sposob badaja je Marijke de Valck i Tamara Falicov: M. de Valck, Filn Festivals. . .,s. 181;
T. Falicov, The “festival film”. Film festival funds as cultural intermediaries [w:) Film Festivals. . ., s. 209—229.

12 R. Altman, Film/ genre, British Film Institute, London, s. 91.

13 Tak rozumie to na przyklad Thomas Elsaesser: T. Elsaesser, Sie festiwali filmowych. . ., s. 249.

14 C. Wong, Film Festivals. Culture, People, and Power on the Global Screen, Rutgers University Press,
New Jersey—London 2011, s. 65-99.

15 T. Elsaesser, Sie/ festiwali filmowych. .., s. 249.
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badaczy, takich jak: Michael Ciment, Jonathan Romney, Matthew Flanagan i James
Quandt'®. Niezaleznie od siebie zauwazyli oni, ze cho¢ opisywane przez nich zjawi-
sko jest nowe, to jego korzeni mozna szukac juz w latach 40." Poczawszy od lat 90.,
estetyka slow cinema rozwijala sie¢ symultanicznie 1 autonomicznie na calym $wiecie,
narodzila si¢ bowiem samoistnie, a nie w wyniku spojnego manifestu artystycznego.
Globalnos¢ tego nurtu zwigzana jest z jego rozpowszechnieniem poprzez obieg
festiwalowy; stal si¢ transnarodowy 1 uniwersalny. Slow cinema, choc¢ tatwe do intu-
icyjnego rozpoznania, nie jest jednolite tematycznie i stylistycznie, a kazdy rezyser'®
wyraza je w innej, charakterystycznej dla siebie poetyce. Przez t¢ heterogenicznosé
jego zakres pojeciowy definiowany jest przede wszystkim przez opisanie wybranych
cech dystynktywnych tej estetyki i wyliczenie realizujacych ja tworcow!”. Matthew
Flanagan za najwazniejsze wyznaczniki slow cinema uwaza ,,stosowanie (czesto eks-
tremalnie) diugich ujeé, pozbawione centrum i niedopowiedziane sposoby opowia-
dania historii oraz wyrazny nacisk ktadziony na cisze i codzienno$¢”?’. A rozpatru-
jac te estetyke ze wzgledu na jej funkcje, pisze, ze ustanawia ona kino:

ktére zmusza nas do wycofania si¢ z kultury szybkosci, zmodyfikowania naszych ocze-
kiwan wobec narracji filmowej oraz fizycznego dostrojenia si¢ do przemyslanego rytmu.
(...) Jesli chodzi o opowiadanie historii, znana [powszechnej widowni — M.E]] hegemonia
dramatu, konsekwencji i motywacji psychologicznych ulega ztagodzeniu, osiagajac punkt,

w ktoérym wszystko (tre$¢, wykonanie, rytm) staje si¢ réwnowazne w przedstawieniu?!,

16 Zob. Stow Cinema, eds. T. de Luca, N.B. Jorge, Edinburgh University Press, Edinburgh 2016,
s. 1-2. Na polskim gruncie istotna pozycje w dyskursie nad slow cinema zajmuja badania Rafala
Syski podsumowane w jego publikacji: Filmowy neomodernizm, Avalon, Krakéw 2014.

17" Jako podwaliny pod s/ow cinema wskazuje si¢ najczesciej wloski neorealizm, tworczosci Yasu-
jir6 Ozu, Roberta Bressona, Carla Theodora Dreyera, Michelangelo Antonioniego, Chantal
Akerman 1 Andrieja Tarkowskiego. Zob. E. Caglayan, Poetics of Slow Cinema: Nostalgia, Absurdism,
Boredom, Springer, Cham 2018, s. 10.

18 Mimo iz slow cinema jest nurtem wyraznie promujacym postawe rezysera-autora, da si¢ wy-
rézni¢ wiele jego narodowych podgatunkoéw, takich jak: rumurniska nowa fala, irafiska nowa fala,
amerykanskie Sundance, nurt tajwanski, japonski itd.

19 W dyskursie filmoznawczym istnieje wiele katalogow przedstawicieli s/ow cinema. Z.ob. m.in.:
S.-H. Lim, Tsai Ming-Liang and a Cinema of Slowness, University of Hawai’i Press, Honolulu 2014,
s. 14; M. Flanagan, Slow Cinema’: Temporality and Style in Contemporary Art and Experimental Film,
University of Exeter, doctoral thesis, niepubl., s. 8-9, https://ore.exeter.ac.uk/repository/bit-
stream/handle/10036/4432/FlanaganM.pdf (dostep: 15.10.2024); P. Schrader, Transcendental
Style in Film. Oz, Bresson, Dreyer, University of California Press, Oakland 2018, s. 32.

20 M. Flanagan, 16:9 in English. Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema, https://
www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.htm (dostep: 15.10.2024).

2 Tbiden.
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Celem slow cinema nie jest zaangazowanie widza w historie. Wrecz przeciwnie, jest
nim ,,znudzenie go”??, zawieszenie widowni w ,,martwym czasie”?, celebracja jego
uplywu. Rezyserzy wytwarzaja ten efekt poprzez redukeje lub rezygnacje ze §rod-
kow wplywajacych na emocje odbiorcow — muzyka nie jest ilustracyjna, a montaz
wyrazisty, akcja zostaje oddramatyzowana, nade wszystko za$ kluczowe sa dlugie
ujecia. Nie definiuja one jednak sow cinema per se, bo spotkac je mozna takze w fil-
mach gléwnego nurtu, gatunkowych i rozrywkowych. Ujecie nie ma by¢ dlugie jako
takie (trudno bowiem okresli¢, czy jest dlugie, gdy nie ma zewnetrznego punktu
odniesienia), istotniejsze od jego nominalnej dtugosci jest ,,sprawianie, ze cos trwa
dluzej, niz jeste$my do tego przyzwyczajeni”*
czasu trwania”®. Mimo ze celem slow cinema jest znudzenie widza, to paradoksal-
nie podstawowym jego zamierzeniem jest zachecenie go do czynnego uczestnictwa
w tej nudzie oraz zaangazowania w refleksje i kontemplacje wykraczajaca poza ramy
projekciji.

— ,«marnotrawne» przedluzenie

7. Lam Déng do Cannes

Opisywane powyzej zjawiska znajduja swoje praktyczne odbicie w przykladzie wiet-
namskiego filmu W $ditym kokonie (Bén trong vo kén vang, 2023), wyrezyserowanego
przez debiutujacego w pelnym metrazu Pham Thién Ana. Dzielo to z latwoscia
mozna wpisa¢ w ramy transnarodowosci — niewatpliwie jest filmem festiwalowym
(w réznych rozumieniach tego terminu). Obraz zreszta odnidst na tym polu znacz-
ny sukces. Jego premiera miata miejsce w cannenskiej sekcji Directors’ Fortnight,
a Jury nagrodzito Ana Zlota Kamera. Warto zatem blizej przyjrze¢ sie procesom,
ktore stoja za jego produkeja, oraz poetyce samego filmu, wielokrotnie opisywanej
w kategoriach slow cinema.

Przed wejsciem w $wiat filmu An studiowal informatyke w Ho Chi Minh. Nie
ukonczywszy jednak tych studiéw, zaczal chwyta¢ si¢ réznych zajeé, zajmowal si¢
migdzy innymi montowaniem reportazy slubnych. Razem z przyjaciotmi—BDinh Duy
Hungiem i Tranem Vin Thi krecili takze whasne krotkie metraze. Dzicki wsparciu
rzadowego programu, ich czternastominutowy Stay Awake, Be ready (Hay tinh thic &
san sang, 2019) mial premiere w Cannes. Stanowi on wariant pierwszej sceny pelno-
metrazowego debiutu Ana — trzech mezczyzn rozmawia wieczorem przy stoliku,
a na ulicy obok dochodzi do wypadku. Dzi¢ki obecnosci w pobocznej sekeji rezy-
ser zostal zakwalifikowany do programu Focus COPRO’ organizowanego przez

22 P. Schrader, Transcendental Style. . ., s. 20.
25 Ibidem, s. 9.

Lbidem, s. 11.

25 M. Flanagan, ‘Slow Cinema’..., s. 214.
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francuski festiwal®®, w trakcie ktérego poznal swojego producenta — Singapurczyka

Jetemy’ego Chua®’. Projekt W $d/tym kokonie dostal si¢ takze do programu Open
Doors Hub, ktéry ma ulatwiaé poszukiwanie funduszy, a organizowany jest przez
festiwal w Locarno. W rezultacie film koprodukowaly firmy z Hiszpanii i Francj,
a wspolfinansowaly go granty z Singapuru, Francji i wspomnianego Hubert Bals
Fund. Wspolpraca z tak wieloma podmiotami byta zwiazana z licznymi naciskami.
An wspomina, ze musial napisa¢ stanowczy list do jednej z francuskich producentek
z prosba o niewtracanie si¢ w jego decyzje narracyjne. Odrzucal tez prosby orga-
nizatoréw jednego z funduszy o doprecyzowanie pewnych watkéw fabularnych?.

W %dltym kokonie opowiada histori¢ Thiéna, ktéry w wyniku niespodziewanej
$mierci szwagierki Hanh w wypadku motocyklowym musi przejaé opieke nad
swoim bratankiem Dao, cudem ocalalym z tego wypadku. Opuszcza Ho Chi Minh
i zabiera go do swojej rodzinnej wsi w prowincji Lam Déng, by pogtzeba¢ zmarlg
i odnalez¢ ojca chlopca — Tama. Przyjazd w rodzinne strony wiaze si¢ z powro-
tem wspomnieni z jego mlodosci, dotyczacych gtownie niezrealizowanej mitosci do
Thao, ktoéra w migdzyczasie wstapita do zakonu. Cisza prowincji i kolejne spotka-
nia z napotkanymi ludZzmi zmuszaja go do konfrontacji z wlasnymi watpliwo$ciami
duchowymi 1 kryzysem egzystencjalnym.

Trudno nie zauwazy¢, ze opowie$¢ cechuje rys autobiograficzny. Bohater nosi
drugie imig rezysera, obaj tez wyemigrowali z Lam Déng do Ho Chi Minh, by zajaé
sie montazem reportazy §lubnych?’. Film nagrywany byl w obu tych miejscach przez
okres trzech lat. Jak zauwazala Cindy Wong, festiwale przychylniej patrza na pro-
dukcje noszace $lad autentycznosci®’. W filmie W 6/tym kokonie realizatorzy skla-
daja w ten sposéb hold swojej malej ojczyznie, odrysowujac rézne detale regionu,
takie jak uprawa jedwabiu, obecnos¢ mniejszosci etnicznej Koho 1 duze wplywy
katolicyzmu®!. Do gléwnych r6l wybrano takze lokalnych naturszczykow, a mezczy-
zna, ktory opowiada o walkach z Vietcongiem, jest prawdziwym weteranem.

Tytul filmu odnosi si¢ do kokonéw jedwabnikéw. Jako forma przejSciowa mieg-
dzy larwa a motylem oznacza szeroko rozumiang przemiane. Z drugiej strony

26 Focus Copro’ [katalog wydarzenia|, cdn-medias.festival-cannes.com/uploads/sites/2/2024/
03/focus-copro-2019-line-up.pdf (dostep: 15.10.2024).

27 S. Wong, The journey of Cannes award-winner Inside The Yellow Cocoon Shell’ by Vietnam’s Pham
Thien An, 8.09.2023, www.screendaily.com/features/ the-journey-of-cannes-award-winner-inside-
the-yellow-cocoon-shell-by-vietnams-pham-thien-an/5185619.article (dostep: 15.10.2024).

28 C. Aguilar, How Do You Make the Years First Cinematic Masterpiece? First, Consider 1t an Act
of Faith, 6.02.2024, www.indiewire.com/features/interviews/inside-the-yellow-cocoon-shell-
pham-thien-an-interview-1234951204/ (dostep: 15.10.2024).

29 L. Nguyen, Pham Thién An: From Yellow Cocoon’ to Cannes, www.texasobserver.org/pham-
thien-an-inside-yellow-cocoon/ (dostep: 15.10.2024).

30 C. Wong, Film Festivals. .., s. 82—85.

31 8. Wong, The journey of Cannes award-winner. ..
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metamorfoza ta moze by¢ stale odwlekana. Sam rezyser zauwaza, ze kokon mozna
rozumie¢ jako symbol stagnacji albo pulapke, ktéra ogranicza cztowieka, kierujac
jego uwage na niekoriczaca sie pogoni za uznaniem i pieniedzmi®.

Miejsce akcji jest jednak nie tylko realistycznym settingiem, ale bezposrednio
odnosi si¢ do najwazniejszych tematéw w filmie. Lokacje wplywaja na wnetrze
bohatera. Ho Chi Minh, ktére obserwujemy przez pierwsze pot godziny, jest hata-
§liwe i tloczne, a chaotyczne trajektorie ludzi i skuteréw prowadza do tragicznej
$mierci Hanh. Bohater, imigrant z malej miejscowosci, wydaje si¢ nie by¢ w naj-
lepszym momencie zycia: pracuje do pézna w malym wynajmowanym pokoju, ma
staby kontakt z rodzina, ktérej jedna czes¢ pozostala na wsi, a druga wyemigrowalta
do Stanéw Zjednoczonych®. Moment przejscia z miasta do prowincji Lam Démg
zostaje zaznaczony wyraznym ci¢ciem: widok na ruchliwg ulice zmienia si¢ w dlugie
statyczne ujecie, ukazujace mgle okrywajaca gorzysta panorame. Wytracenie z krza-
taniny codziennego zycia i powrét do naturalnych krajobrazéw prowincji jest czyn-
nikiem, ktéry przekierowuje uwage Thi¢na na kwestie egzystencjalne.

Nawet pobiezny oglad W zd/tym kokonie wystarczy, by ujawnily si¢ skumulowane
w nim watki bezposrednio odnoszace si¢ do kwestii wiary i religii. Osadzenie akeji
w katolickiej spotecznosci Wietnamu™ jest §wiadoma decyzja Pham Thién Ana,
by tematyka i symbolika chrzescijaiska byly w filmie obecne expressis verbis. Peter
Bradshaw juz w tytule swojej pochlebnej recenzji dla ,,The Guardian” stwierdzit,
ze ten: ,klejnot slow cinema to cudowna medytacja nad wiara i $miercig”™. Samo
otwarcie filmu zapowiada ten kierunek: ,,W halasliwym, tetnigcym Zyciem miescie
Thién (Lé Phong Vi) prowadzi niespieszng rozmowe ze swoimi przyjaciélmi na
temat religijnej wiary i sensu zycia (...), gdy zostaja nagle oszolomieni ogluszajacym
wypadkiem motocyklowym zaledwie kilka metréw dalej; w ktérym, jak sie p6z-
niej okazuje, ginie wlasnie Hanh. Jej §mier¢ jest katalizatorem wedréwki bohatera,
prowokujacym go do namystu nie tylko nad kwestig zatoby i $mierci, ale takze nad
jego miejscem w §wiecie i wplywajacym na jego stosunek do wiary.

32 Finding context the most challenging aspect: Director Pham 'T'hién An on bis award-winning movie, [b.a.],
7.06.2023, vietnamnews.vn/life-style/1548774/finding-context-the-most-challenging-aspect-
director-pham-thien-an-on-his-award-winning-movie.html (dostep: 15.10.2024).

33 To tez autobiograficzny watek, bo rezyser mieszka dzi$ z rodzina w Teksasie.

34 W Wietnamie praktykujacy katolicy stanowia mniejszo$c religijna (6—7% — ok. 7 mln.), ktéra
pod wzgledem liczby wyznawcow i tak jest piata najwicksza wspolnota w calej Azji. Zob. US.
Department of State, 2021 Report on International Religions Freedom: Vietnam, https:/ /www.state.
gov/reports/2021-report-on-international-religious-freedom/vietnam/ (dostep: 15.10.2024).

3 P. Bradshaw, Iuside the Yellow Cocoon Shell review — jewel of slow cinema is a wondrous meditation on
Saith and death, 5.03.2024, https:/ /www.theguardian.com/film/2024/mar/05/inside-the-yellow-
cocoon-shell-review-jewel-of-slow-cinema-is-a-wondrous-meditation-on-faith-and-death (do-
step: 15.10.2024).

36 Thidem.
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W trakcie swojej podrozy Thién (czesto dostownie) otoczony jest przez katolic-
kie artefakty kulturowe: msze, obrzedy, przestrzenie sakralne, rozliczne dewocjo-
nalia, nade wszystko jednak przez §wiadectwa wiary napotkanych oséb. Rowniez
w warstwie wizualnej zawieraja, si¢ symbole ewokujace chrzescijaniskie skojarzenia,
a przyjecie estetyki slow cinema sklania do kontemplacii i kieruje ku transcendenciji.
Widz wraz z Thiénem uczestniczy we mszy za zmarlg Hanh, szczegolnie wyekspo-
nowano homili¢ przedstawiajaca swiadectwo jej poboznego zycia; w innej scenie
umieszczono kluczowy moment celebracji — transsubstancjacje. W zd/tym kokonie
ukazuje tez inne nabozenistwa lokalnego Kosciola, gléwnie zatobne. Protagonista
przy wielu okazjach trafia do réznych sakralnych przestrzeni: kosciota, kaplicy, na
cmentarz, a bratanka zapisuje do katolickiego przedszkola. Odwiedza tez domy gor-
liwych katolikdw, ktérych dewocje dodatkowo ujawniaja prywatne oltarzyki, figurki
Matki Boskiej 1 wiszace na Scianach wizerunki $wietych (w tym podwojny portret
z kanonizacji Jana Pawta 11 1 Jana XXIII).

W filmie Ana zwornikiem fabuly jest poszukiwanie brata Thi¢na — Tama. Jest to
przy tym kino drogi — gatunek, po ktory czesto siega slow cinema. Przyjelo si¢ uwazad,
ze filmy drogi, nawet te niereprezentujace wprost tej estetyki, traktuja podréz jedy-
nie jako pretekst do czegos innego. Nie inaczej jest w przypadku W $6/tym kokonie —
wlasciwy temat historii ujawnia spotkana w podrézy starsza kobieta. Gdy Thién pyta
ja, czy widziala jego brata, odpowiada mu: ,,Dlaczego szukasz go dopiero teraz?”.
I dopowiada, ze ma na mysli poszukiwanie jego samego i jego wlasnej duszy, bo
,»Czasem jest jedyng rzecza, ktorej potrzebujesz”. Ujawnia protagoniscie mistyczng
wizje zaswiatow, ktorej dostapita po doswiadczeniu z pogranicza $mierci, i daje
swiadectwo swojego nawrdcenia. Jej bezposredni apel wzywajacy Thi¢na przede
wszystkim do odnalezienia Boga podsumowuje kilka innych wczesniejszych spo-
tkanl i §wiadectw, ktore ustyszal w ciggu podrézy, rozpoczetej po deklaracji wyra-
zonej w jego pierwszych stowach w filmie. Rozmawiajac z przyjaciétmi w scenie
otwierajacej, bohater okreslit swéj profil: ,,Istnienie wiary jest dwuznaczne. Chee
wierzy¢, ale nie moge”. W innej scenie mtody Dao pyta wujka, czym jest niebo 1 ,,co
to jest wiara?”, Thién odpowiada, ze ,,wiara to to, czego szukam”. Bohater przed-
stawia si¢ jako agnostyk szukajacy Boga. Styszy o nim w kosciele, swoje $wiadec-
two daje wyniszczony weteran wojny wietnamskiej, a byla dziewczyna, Thao — po
rozstaniu z Thi¢nem — oddata swoje zycie Bogu i wstapita do klasztoru. Okazuje
si¢ takze, ze wielki nieobecny filmu — Tam — przed poslubieniem Hanh wstapit do
seminarium, by rozeznac swoje powolanie. Sa to tylko drogowskazy na jego drodze.
To, czy bohater podazy ostatecznie za ich §ladem — typowo dla slow cinema — nie
zostaje dopowiedziane.

Dopelnieniem opisanych powyzej elementéw tresciowych jest symbolika wizu-
alna, ktora operuje W #dltym kokonie rezyser. Najbardziej plastyczne jest fablean vivant
odtwarzajace obraz Caravaggia — Niewierny Tomasg. Weteran zajmuje miejsce Chry-
stusa, a Thi¢n — watpiacego apostota. Charakterystyczne dla barokowego malarza
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$wiatlocienie pojawiajg si¢ takze w wielu innych scenach filmu i symbolicznie odno-
sza, si¢ do kondycji zyciowej protagonisty. Do dualnej symboliki nawiazuje takze
retrospektywna scena dialogu miedzy Thi¢nem i Thao — wowczas para zakocha-
nych. Bohaterka mowi: ,,Czuje si¢ zaklopotana, dusze sie. Jakby otaczala mnie
gesta chmura. Uniemozliwia mi dotarcie do $wiatla. Nie mogg istnie¢ jednocze$nie
w $wietle i w ciemno$ci. Ten $wiat kusil mnie wystarczajaco dtugo”. Fragment ten
z jednej strony zapowiada podjeta przez nia decyzje o wstapieniu do klasztoru,
z drugiej strony tlumaczy wszechobecna w filmie mgle, przez ktora co jakis czas
przebija jednak Swiatto. Wyrazna jest takze symbolika zwierzeca, czerpiaca zarazem
z ornamentyki chrzesdcijaniskiej 1 lokalnego animizmu. Wielokrotnie kadr w calo$ci
wypelniaja piejace koguty, ryby wijace si¢ w sieci, sceng spaceru-snu konczg czarne
bawoly blokujace przejscie, z kolei w nast¢pnej — juz na jawie — dalsza droge wska-
zujg, Thiénowi jedwabniki, by idac ich tropem mégt doj§¢ do wieloznacznego finatu.
Po dotarciu do nowej rodziny Tama (ktérego bohater i tak nie zastaje), protagonista
zanurza si¢ w zbiegu rzek 1 uktada si¢ w niej jak figurka ukrzyzowanego Chrystusa
(ktora wezesniej spostrzegl na dnie innego wartkiego potoku). Pham Thién An
zapytany o znaczenie religijnego wymiaru w jego filmie stwierdzit:

Staralem si¢ pokaza¢ wiare jako cos$ wiecej niz zwykle narzedzie narracyjne lub koncep-
tualne pojecie. (...) Nie chcialem wykorzystywac katolickiej symboliki, po prostu dlatego,
ze pojecie wiary stalo si¢ kluczowe dla rozwoju mojej historii. To powietrze mojego filmu,
jego oddech i jego rdzen?.

Od slow cinema do stylu transcendentalnego

Duchowos¢ jest wazna w W gdftym kokonie, bo poglebia narracje i uwydatnia styl.
Tres¢ i forma dopelniaja si¢ wzajemnie w celu doprowadzenia widza do kontem-
placji. Kluczows rol¢ odgrywa w tym procesie uplyw czasu, jego uobecnienie si¢
w percepcji widza. Andriej Tarkowski napisal, ze dzicki niemu:

bardzo wyraznie zdajemy sobie sprawe, ze obraz widziany w kadrze nie wyczerpuje swo-
jego znaczenia w warstwie wizualnej, lecz sugeruje obecnosé rzeczywistosci istniejacej
w sposéb nieograniczony poza kadrem; sugeruje obecnosé zycia. (...) Prawdziwy film —
z dokladnie utrwalonym na ta§mie czasem — wychodzi poza ramy kadru i zyje w czasie,
jezeli czas zyje w nim™.

37 K. Matikowski, Lucid Transitions: A Conversation with Pham Thien An, 19.06.2024, https://
mubi.com/en/notebook/posts/lucid-transitions-a-conversation-with-pham-thien-an (dostep:
15.10.2024).

3 A. Tarkowski, S. Kusmierczyk, Czas utrwalony | Tarkowski, przel. S. Kusmierczyk, Swiat Lite-
racki, Warszawa 2007, s. 124-125.
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Cho¢ medytacja nad czasem jest podstawowym efektem oczekiwanym przez
tworcoéw z nurtu show cinema, to film Ana idzie o krok dalej — w kierunku trans-
cendencji. Realizuje tym samym fundamentalne zalozenie stylu transcendentalnego
(cytowanego juz) Paula Schradera — ,ktéry w zwierciadle czlowieka wyraza co$
z Transcendentnego™.

Nalezy nadmieni¢, ze Paul Schrader uzywa ,,opatentowanego” przez siebie poje-
cia stylu transcendentalnego w bardzo elitaryzujacym zakresie, niejako zawlaszcza-
jac je dla wybranych przez siebie twércéw. Odwolanie si¢ do niego w przypadku
analizy W #ditym kokonie nie bedzie jednak sprzeczne z mysla przewodnia autora,
gdyz nowe wydanie* swojej kanonicznej ksiazki Transcendental Style in film: Ozu, Bres-
son, Dreyer*! zogniskowal on wlasnie woko! slow cinema. 7. tego powodu Schradera
czgsto wspomina si¢ przy okazji analizy tej estetyki. Styl transcendentalny najlepiej
tlumaczy¢ przez jego trzy podstawowe komponenty, ktérymi sa: ,,codziennos§¢”
(the everyday), ,,rozbiezno$¢” (disparity) 1 ,,stasis” (staza)*. Wszystkie one wzajemnie
si¢ uzupelniaja, a w rezultacie opowiadaja spojna histori¢ ewokujaca transcendencje.
Z perspektywy slow cinema najwazniejsza wydaje sie codziennos¢, a w zasadzie ,,cele-
bracja codziennosci”, czyli ,,skrupulatne przedstawienie nudnych, banalnych miejsc
codziennego zycia. (...) Codzienno$¢ celebruje goly prog egzystencji, te banalne
zdarzenia, ktére oddzielaja zywych od umarlych, fizycznosé od materii, te zdarze-
nia, ktére tak wielu ludzi utozsamia z samym zyciem”*. To wspomniany ,,martwy
czas”. Tym, co wyraza codzienno$é¢ w stylu transcendentalnym i zarazem w s/ow
cinema, jest statyczno$¢, monotonia, nijako$¢ i przewidywalnosc. Jej znaczenie pod-
kreslali takze m.in. cytowani Cindy Wong i Matthew Flanagan.

Celebracje¢ czasu codzienno$ci slow cinema osiaga dzigki swojej cesze dystynktyw-
nej — przedtuzonym ujeciom. Spogladajac najpierw na same liczby, trzygodzinne
W %ottym kokonie zYozone jest raptem z 69 ujeé, ktérych usredniony czas trwania
wynosi 2 minuty 30 sekund. Az jedenascie z nich trwa powyzej ,,ekstremalnych”
5 minut, z ktérych dwa maja po 12 minut, a najdluzsze — ponad 24. Najkrotsze uje-
cia to kilkunastosekundowe panoramy przyrody i trzy trwajace mniej niz 10 sekund
detale. Jednak nawet one, z racji ich statycznosci, budza wrazenie przedtuzonych,
co unaocznia wspominany prymat dlugosci subiektywnego odczucia nad obiek-
tywnym czasem trwania. Pojedyncze ujecie potrafi stanowié w W 2dltym kokonie
calg sceng, a dwudziestoczterominutowe ujecie zaczynajace si¢ rozmows Thi¢na

3 Transcendentny, nazywany tez Swictym (The Holy), jest u Schradera uogélniajacym synoni-
mem Boga i Absolutu. Zob. P. Schrader, Transcendental Styte. .., s. 35-38.

40 Chodzi o esej Rethinking Transcendental Style, stanowiacy wstep do cytowanego wydania. Zob.
ibidem, s. 1-33.

41 Do znacznego spopularyzowania mysli Paula Schradera w Polsce przyczynila si¢ Mariola
Marczak. Zob. M. Marczak, Poetyka filmu religijinego, Arcana, Krakéw 2000, s. 32—40.

42 Zob. ibidem, s. 67-T77.

43 bidem, s. 67.
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z Trungiem zawiera w sobie jeszcze dwie quasi-sceny: diuga jazde na skuterze i roz-
mowe z weteranem. Pham Thién An, podobnie jak nestor slow cinema Béla Tarr,
»uzywa dlugich uje¢ na przemian, aby stworzyé wrazenie immersji lub, przeciwnie,
wyalienowa¢ widza poprzez jednostajny ruch kamery, albo statyczne kompozycje,
badZ poprzez uniezaleznienie kamery od ruchu postaci”*. Przy uzyciu tych samych
srodkéw, ale zaleznie od kontekstu, w scenie-ujeciu z W £d/tym kokonie mozna si¢
zanurzy¢, dochodzac do oszczednie dawkowanych emocji, lub z niej wyobcowad,
odtwarzajac w sobie stan duchowego zagubienia Thi¢na.

Wedtug cytowanego fragmentu z Czasu utrwalonego Tarkowskiego czas moze
uobecniaé si¢ takze w nieruchomym kadrze. Szerokokatne obrazy sprawiaja, ze
ykadr nie kieruje wzrokiem widza; pozwala mu [po nim — M.E] wedrowad™®.
Mozna by okresli¢ to za André Bazinem jako ,,demokratyzacja wizji”. Widz sam
montuje sobie film, w zaleznosci od tego, na co spojrzy. An i jego operator — Dinh
Duy Hung zdecydowali si¢ nieco ,,uatrakeyjni¢” statycznosé kadru poprzez konse-
kwentne wprowadzanie do filmu bardzo spowolnionego ruchu kamery, ktéra nie-
$piesznie odstania kolejne zakamarki filmowanej przestrzeni, czyniac z niej w ten
sposob petnoprawnego bohatera ich obrazu. Przejscia kamery z zewnatrz do wng-
trza, jazdy podazajace plynnie za protagonista albo stopniowe wprowadzanie go
w obreb kadru, zmiany planéw i perspektyw oraz najazdy na elementy scenografii
sa w W Zoltym kokonie substytutem montazu, ale wydluzaja one ujecie do granic
deskryptywnosci, dostarczajac o nim tyle informacji, ile tylko si¢ da. To uszcze-
gotowienie jest srodkiem do psychizacji przestrzeni, ktora opisuje to, czego Thi¢n
poszukuje. Wyraznie egzemplifikuja to choéby czeste widoki zamglonych gor albo
opisywane wezesniej dewocjonalia rozlokowane w domach postaci.

W paradygmacie slow cinema diegetyczne dzwigki otoczenia zwykly dominowaé
nad dialogiem (obraz zamiast stéw). Podobnie jednak jak w przypadku czasu trwa-
nia istotniejszy wydaje si¢ kontekst i rola udzwickowienia. W gdftym okonie — jak
w wielu innych filmach w obrebie tej estetyki — dialogdw jest stosunkowo duzo 1 sta-
nowig sedno wielu scen. Z reguly sa one wydzielone kilkuminutowymi interwatami
odgloséw tla. Tres¢ prowadzonych rozméw réwniez opdznia akcje, a nie posuwa jq
do przodu. Sa to czgsto rozmowy blahe, przyziemne, zdawatoby si¢ — redundantne.
Opierajg si¢ bowiem na kanwie Schraderowskiej codziennosci, w ktérej co jakis czas
dochodzi jednak do rozbieznosci

miedzy czlowiekiem a jego otoczeniem. (...) Ta rozbiezno$¢ jest rosnacym peknigciem

na matowej (nudnej) powierzchni codziennej rzeczywistosci, (...) widz podejrzewa, ze
w zyciu moze by¢ cos$ wigcej niz egzystencja z dnia na dzien. (...) Zaczyna czud, ze nie

4 AB. Kovacs, The cinema of Béla Tarr. The circle closes, Walllower Press, New York 2013, s. 55.
45 P. Schrader, Transcendental Style. .., s. 12.
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wszystko jest w porzadku w tym banalnym $wiecie. Jest w stanie oczekiwania; poszukuje
wskazowek?®.

A tymi ostatnimi sa wystuchiwane przez Thiéna w milczeniu swiadectwa wiary na-
potkanych oséb. Pod ich wplywem ,,nuda” jego codziennosci zaczyna wies¢ ku
transcendencji. Jej wyrazem jest sfasis, reprezentujace ,.«nowy» $wiat, w ktorym
duchowos¢ i fizyczno$¢ mogg wspolistnieé, weiaz w napieciu i nierozwigzane, ale
jako czes¢ wigkszego schematu, w ktérym wszystkie zjawiska sa mniej lub bardziej
wyraziste dla wickszej rzeczywistosci — Transcendentnego™. Staza jest zamrozo-
na w Bressonowskim stylu cz¢$¢ ostatniego ujecia, w ktorym Thién zanurza sig
w plynacej wodzie. Sa nig tez cho¢by majestatyczne panoramy krajobrazu, ale takze
czeste ujecia na — wydajace sie¢ zbedne — drobne elementy: powiewajace firanki,
pyl unoszacy si¢ w powietrzu, snopy $wiatta przebijajace przez zabrudzone szyby,
ztowione ryby. Poprzez te marginalia dokonuje si¢ w istocie epifania Transcendent-
nego, ktéry przemawia poprzez efemeryczno$¢ delikatnej codzienno$ci.

Paul Schrader stwierdzil, Ze ,transcendentalny rezyser jest «przewodnikiem
duchowymy»”*. Religijny charakter w tresci, symbolice i, nade wszystko, stylu trans-
cendentalnym dopelniajacym estetyke slow cinema W $6ttym kokonie umieszcza Pham
Thién Ana w tej whasnie roli.

W $wietle powyzszej analizy W 2d/tym kokonie jawi si¢ jako dzielo o niezwykle
ztozonym stylu i1 narracji, cho¢ na pozér operuje minimalistycznymi $rodkami.
Udowadnia tym samym, ze ascetyczna estetyka moze wigzac si¢ z wyrafinowaniem
formy. Oparcie produkciji 1 dystrybucji owego filmu na migdzynarodowych festiwa-
lach potwierdza aktualnos$¢ opiséw, ktérymi posluguja sie Cindy Wong i badacze
nurtu Slow cinema, ktore wyrasta dzi$ na lingua franca arthouse’owego kina. Niekto-
rzy doszukujg si¢ zagrozen obecnych w takim stanie rzeczy: recenzenci coraz czg-
$ciej zauwazaja istnienie opisywanej formuly ,,filmu festiwalowego”, ktora wydaje
si¢ nieco generyczna®. Podobne obawy wysuwal dekadg temu takze polski filmo-
znawca Rafal Syska, piszac o zagrozeniach zwigzanych ze spowszednieniem s/ow
cinema™. Przyktad filmu Pham Thién Ana dowodzi jednak, ze omawiana tendencja
jest zywa 1 mozna odkrywac w niej pewne novum. W dltym kokonie spowalnia akcje,
by ,,stworzy¢ nowa rzeczywistos¢, zbada¢ pamieé, wywolac¢ kontemplacje™!, jest
dowodem na to, ze kino zdolne jest ewokowaé transcendencje. Przy pomocy spo-
wolnienia i przedluzonych ujec¢ weiaz da si¢ tworzy¢ historie, ktore dzigki uzyciu
rozpoznawalnej estetyki trafia do kinofili na calym $wiecie.

46 [bidem, s. 70.
7 Lbidem, s. 108.

48 [bidem, s. 21.

49 Zob. J. Quandt, The Sandwich Process: Simon Field Talks About Polemics and Poetry at Film Festivals
[w:] Dekalog. 03, On film festivals, ed. R. Porton, Walllower, London 2009, s. 76.

50 R. Syska, Filmowy neomodernizm, s. 276.

51 P. Schradet, Transcendental Style. ..., s. 21.
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SUMMARY

TRANSCENDENTAL STYLE IN CONTEMPORARY
FESTIVAL CINEMA AS ILLUSTRATED BY THE FILM
BEN TRONG 17O KEN IVANG
(INSIDE THE YELLOW COCOON SHELIL) BY PHAM THIEN AN

Contemporary mediascapes are increasingly influenced by transnational logics. One of the
most important factors contributing to that situation is the network of international film
festivals that in recent decades have evolved into complex multifaceted institutions shaping
cinema around the globe. Researchers like Cindy Wong point out that programmers have
numbers of predilections towards certain qualities. This has led to the creation of the so-
called “festival film genre.” We want to examine these issues through a case study of Pham
Thién An’s Inside the Yellow Cocoon Shell (2023), a Vietnamese movie that was awarded the
Caméra d’Or at Cannes. In my close reading I give consideration to institutions that fund
the movie, as well as recurring religious and local themes. Most importantly, I draw my for-
mal analysis from notions of slow cinema and Paul Schrader’s franscendental style, demonstrating
that they are both closely related to the aesthetics of the “festival film.”



