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ZARYS HISTORII I ROZWOJU MUSICALU
W KOREI POLUDNIOWE]

Wprowadzenie

Ostatnie dwie dekady to dla potudniowokoreanskiego musicalu okres dynamiczne-
go rozwoju oraz wzrostu popularnosci zarowno w kraju, jak 1 na scenach miedzy-
narodowych. Na Zachodzie koreanski musical zyskal powodzenie w duzej mierze
dzigki zjawisku koreariskiej fali (SFF, hallys), kierujac uwage zagranicznego widza
przede wszystkim ku walorom rozrywkowym gatunku. Badaczy zainteresowal zas
jako forma umiejetnie adaptujaca zachodnie wzorce sceniczne. Analizujac historie
i rozwdj koreaniskich utworéw dramatyczno-muzycznych, mozna jednak dostrzec,
ze pomimo silnych zachodnich inspiracji potudniowokoreanski musical jest niero-
zerwalnie zwigqzany z lokalna tradycja teatralna.

Do schylku XIX w. teatr koreaniski opieral si¢ na rodzimych sztukach sce-
nicznych, takich jak #alch’nm (8%, tafice w maskach), &amyon’gik (7V =T, teatr
maskowy), &koktu kaksi nor’iim (B TF2EAE =, teatr kukietkowy) czy plansori
(¥ A2, teatr pansori)'. Widowiska te cechowal wyraznie ludowy charakter, obec-
nos¢ elementéw folkloru 1 prosta tematyka, nawigzujaca do codziennej egzystencji
zwyktych ludzi.

Tradycyjny teatr koreadski byl w swojej formie odlegly od europejskiej dra-
maturgii. Rozwijal sig, czerpiac inspiracje z form artystycznych, ktére wywodzity

DOI: 10.4467/23538724GS.25.008.21945

“ ORCID: 0000-0001-5283-884X

I Teatr pansori — powstale na przelomie XVII i XVIII w. tradycyjne koreanskie widowisko
teatralne nazywane rowniez opera pansori. Wykonywane w formie melorecytacji przy akompa-
niamencie tradycyjnych koreariskich instrumentéw muzycznych. Tresciq nawiazuje m.in. do ko-
reaiskich legend, podan i piesni ludowych. Zob. H. Ogarek-Czoj, Klasyezna literatura oreasiska,
Dialog, Warszawa 2003, s. 160—173. O teatrze koreaniskim schylku XIX w. zob. E. Rynarzewska,
SHINPA versus SHINP’A. The Influence of Japanese ‘New School’ Theater on the Development of Modern
, »Analecta Nipponica” 2015, no. 5, s. 57-58.
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si¢ z krajow Azji Srodkowej i Wschodniej?. Do przetomu XIX i XX w. w Korei
nie wystawiono zadnej zachodniej sztuki, a pierwsze spektakle teatru chifiskiego
ijaponiskiego zaprezentowano koreatiskiej publicznosci dopiero po wojnie chifsko-
~japoniskiej (1894-1895)°. Kim Bang Ock podkresla rowniez, ze: ,,Dorobek teatru
koreanskiego wykazuje znikome tradycje w zakresie literatury dramatycznej, co
w znaczacy sposob odréznia go od krajow nie tylko zachodnich, ale takze azjatyc-
kich, takich jak Japonia, Chiny i Indie, gdzie dramat lub sztuki teatralne rozwinety
si¢ jako dobra kultury o wysokim stopniu wyrafinowania, pod auspicjami klas ary-
stokratycznych, w starozytnoscei i Sredniowieczu™.

Koreanski teatr ludowy rozwijal si¢ przede wszystkim wokol muzyki i §piewu’.
CzgSciej utozsamiany byl ze $wiatem rozrywki niz sztuki®. Do kofica XVIII w.
wszystkie rodzaje wystepéw, bez wzgledu na forme i styl, nazywano yanhsii (2],
wystep, przedstawienie). SO Yonho zauwaza, ze z zachodniej perspektywy trady-
cyjny teatr koreanski przywodzil na mysl ,,improwizowane bankiety o charakterze
wystepéw teatralnych” (52191 A S A 3], yongrikchigin kit chiigyin hoe)'.

Znaczace zmiany na koreanskiej scenie teatralnej zaczely sie wraz z moderni-
zacja 1 westernizacja kraju na przetomie XIX 1 XX w. To wowczas ugruntowal sie
i rozpowszechnil termin teatr (yongik) w jego zachodnim rozumieniu, czyli jako
niezalezna dyscyplina skupiona wokot realizacji utworéw scenicznych®. Ewa Ryna-
rzewska, opisujac zmiany, jakie zaszly na koreanskiej scenie teatralnej, nadmienia, Ze:
,, Teatr — podobnie jak wszystkie dziedziny tworczosci artystycznej — zostat poddany
radykalnym przeobrazeniom, w wyniku ktérych odrzucono rodzime formy wido-
wiskowe, zmodyfikowano tradycyjne gatunki teatralne, a przede wszystkim zaadap-
towano obce wzorce teatralne oraz literackie 1 wyniesiono je do rangi naczelnego

2 W tradycyjnym teatrze koreafiskim widoczne sq wplywy m.in. chifiskie (np. maski, kostiumy;,
muzyka), tybetaniskie (np. taniec) czy mongolskie (np. w teatrze lalkowym). Wiele zapozyczonych
elementéw mialo swoje zrédto w buddyzmie, ktéry do Korei trafil z Chin (np. §piew inspirowany
rytualnymi piesniami pomp ae 3 czy wywodzaca sie z obrzadkéw religijnych forma muzyczno-
-tanecznego widowiska maskowego &iak 719, Zob. B. Song, The Exchange of Musical Influences
between Korea and Central Asia in Ancient Times [w:] V. Elisseeff, The Sitk Roads: Highways of Culture
and Commerce, Berghahn Books, UNESCO Pub., New York 2000; D. Lee, Korean masks and mask
dance dramas, ,,JKorea Journal” 1968, no. 20, vol. 8/3, s. 4-10 oraz D. Lee, Medieval Korean Drama:
The Pongsan Mask Dance, ,,Comparative Drama” 2005-20006, vol. 39, no. 3/4, s. 263-285.

3 Y. SO, Hanlguk yingiksa: kindaep’yon [Historia teatru kotreadskiego: Wspodlczesnosdc],
Yon'giukkwa In’gan, Seoul 2005, s. 28.

4 P. Kim, Contemporary Korean Theater: Beyond Tradition and Modernization, Hollym International
Corporation, Seoul 2014, s. 11. Jesli nie zaznaczono inaczej, tlum. M.L.R.

5 An Overview of Korean Performing Arts: Theatre in Korea, ed. Y. Park, Korea Arts Management
Service, Seoul 2010, s. 9.

¢ Y. S6, Hanguk..., s. 28.

7 Ibidem, s. 29.

8 _An Overview..., s. 9.
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paradygmatu artystycznego. Wychodzac naprzeciw postulatom éwcezesnych elit
politycznych i przedstawicieli wplywowych $rodowisk intelektualnych, a takze
nowej, coraz bardziej wymagajacej publicznosci, teatr koreaniski zaczat wprowadzac
gruntowne zmiany. Zaowocowaly one powstaniem nowych gatunkéw teatralnych,
uksztaltowanych pod silnym wplywem teatru japoriskiego i zachodniego™.
Wickszos¢ zachodnich inspiracii trafita na koreaniska sceng przez filtr japon-
skiej nowej szkoly (HTIIK, shinpa) — nurtu teatralnego taczacego, czesto chaotycznie
i bezkrytycznie, elementy teatru zachodniego z japoriska tradycija teatralna'’. Jedna
z wazniejszych zmian, podobnie jak w Japonii, byl zwrot w strong bardziej reali-
stycznej gry aktorskiej'! oraz dramatu méwionego!?. Poczatkowo niezaznajomieni
z zachodnimi technikami gry aktorskiej koreanscy aktorzy przy realizacji nowych
dramatéw czgsto siggali po tradycyjne metody, w tym $piew charakterystyczny dla
plansori®. Swiadezy to nie tylko o podkreslanej przez Haling Ogarek-Czoi niekom-
patybilnosci shinpa z , koreaniskimi tradycjami teatralnymi, ktére preferowaty zawsze
tre$¢ sztuk, nie ustanawiajac zbyt sztywnych regul gry aktorskiej i dazac do natu-
714 ale takze o niezwyklym przywiazaniu Koreaczykow do tarica
i §piewu jako statego elementu i kluczowego §rodka wyrazu widowisk teatralnych.

ralno$ci wyrazu

Swiadectwem tego przywigzania jest powstala na poczatku XX w. klasyczna
opera ch’anggik (CF=T), ktéra wyrosta z tradycji p’ansori i stanowila probe rein-
wengcji tradycyjnych koreaniskich sztuk muzycznych w duchu zachodniego moder-
nizmu'. Ch'anggik zastapito charakterystycznego dla p'ansori, a wzorowanego na
operze pekinskiej ('ﬁ? B, jingn)'® solowego §piewaka wieloosobowa obsada, a takze
urozmaicilo instrumentarium akompaniamentujace spektaklom i zréznicowalo

o E. Rynarzewska, Teatr uwiklany: koreariska sztuka teatralna i dramatyczna w latach 1900—1950,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 9.

10 Wigcej na temat wplywu japonskiej nowej szkoly (shinpa) na wspolczesny teatr koreanski
zob. E. Rynarzewska, SHINPA. .. oraz M. Lee, Modernization of Korean Theatre in the 20th Century,
Taylor & Francis Ltd, London 2025.

11 Szczegdlowo na temat realizmu w japofiskim nurcie shinpa zob. B. Zeromska, Japoriski teatr
nowoezesny. Od kabuki do shinpa, cxyli kiopoty 3 realizmem, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata,
Warszawa 2021.

12 W rodzimym koreafiskim teatrze dominuja formy wokalne. Do wyjatkéw zaliczy¢ mozna
powstale na przetomie XVIII i XIX w. dramaty méwione nazywane &ik (5) lub ch’angu chapki
(- F71), ktorych wazny element stanowily jednak partie taneczne oraz akompaniament mu-
zyczny. Zob. H. Ogarek-Czoj, Teatr Koreaiiski, Comer, Toruni 1993, s. 32-34.

13 M. Lee, Modernization. .., s. 32.

14 H. Ogarek-Czoj, Teatr..., s. 54.

15 K. Wetmore Jr, S. Liu, E.B. Mee, Modern Asian Theatre and Performance 1900—-2000, Blooms-
bury Academic, London 2014, s. 153.

16 A, Killick, I Search of Korean Traditional Opera: Discourses of Changguk, University of Hawai’i
Press, Honolulu 2010, s. 30.
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wykotzystywane gatunki muzyczne!’. Zabiegi te okazaly si¢ jednak niewystarcza-
jace, by zapewniC ob'anggik przychylno$é krytykow i elit artystycznych. Zbyt duze
przywigzanie do rodzimych tradycji sprawilo, ze ta forma widowiska do$¢ szybko
stracita na popularnosci'®.

Jedna z wazniejszych zmian, jakie zaszyly w koreatiskiej rzeczywistosci teatral-
nej na poczatku XX wi, bylo pojawienie si¢ pierwszych zinstytucjonalizowanych
teatréw, a wraz z nimi pierwszych budynkéw teatralnych!®. W 1902 r. inaugura-
cyjnym spektaklem Sochundae yubsii (2> - 8], Radosne wiosenne harce) otwo-
rzono dla koreaniskiej publicznosci budynek teatralny o nazwie Huidae (2] t, Scena
widowiskowa), znajdujacy si¢ pod auspicjami zespolu teatralnego Hyomnyulsa
(" EAF, Harmonia)®. Nowy wymiar teatru jako zorganizowanej przestrzeni
teatralnej oznaczal szereg wieloplaszczyznowych zmian, na co zwraca uwage
E. Rynarzewska, podkreslajac, ze: ,,|[W Korei| cala kultura sztuki teatralnej, pozba-
wiona stabilnego zaplecza finansowo-organizacyjnego, rozwijata si¢ w plenerze lub
prywatnych apartamentach arystokracji, zdana na przedsigbiorczo$¢ i determinacje
artystow. Powstanie prywatnych teatréw zinstytucjonalizowanych w stolicy Korei
w sposob zasadniczy zmienilo krajobraz artystyczny i przyczynito si¢ do rozwoju
nowych gatunkéw teatralnych, upowszechnienia sztuki teatralnej, przewarto$ciowa-
nia jej funkcji i sposobu postrzegania przez przecigtnego widza™?!.

Przeniesienie widowiska teatralnego z pleneru do budynkow teatralnych aranzo-
wanych wedtug zachodnich wzorcéw miato ogromne znaczenie dla rozwoju wspdl-
czesnych koreaniskich form dramatyczno-muzycznych®. W dalszej perspektywie
dalo réwniez mozliwos$¢ wprowadzenia na koreanska scene m.in. rewii, operetki
i musicalu.

Formy dramatyczno-muzyczne w Korei w pierwszej potowie XX w.

W drugiej dekadzie XX w. tracaca na popularnosci opere klasyczna ch'anggik za-
stapily alternatywne formy dramatyczno-muzyczne, takie jak kagik (7}=7, opera

17 Tbidem, s. 176.

18 E. Rynarzewska, Teatr..., s. 396-398.

19 Do XX w. teatr koreanski funkcjonowal przede wszystkim w otwartej przestrzeni miejskiej
lub w uzyczanych rezydencjach arystokraciji. Zob. E. Rynarzewska, Tearr..., s. 41.

20 T. Pack, Hydgmmynlsa ‘Soch’undaeyubii’ (1902—1903) kongyin hwaldong chaeron - oegugin kibaengnm-
ne tinganghan kaehwagi kwangdaehwagifkwarii pigyoril chungsimiiro [Ponowne spojrzenie na sztuke
Soch’ undaeyubiii zespolu Hyomnyulsa — w odniesieniu do duzych teatréw okresu modernizacji
omawianych w zagranicznej literaturze podrézniczej], ,,Han’guk kigyesul yon’gu” 2019, no. 64,
s. 17-18.

21 E. Rynarzewska, Teatr...,s. 152.

22 K. Wetmore Jr, S. Liu, E.B. Mee, Modern...,s. 153.
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wspolezesna)®, hyangt ggagik (FE7V, opera rodzima), hiigagik (8|7}, farsa
komiczna) czy akkik (2=, widowiska muzyczne), z ktérych dwie ostatnie najchet-
niej korzystaly z zachodnich inspiracji.

Farsa hiigagiik wystawiana byla w formie krétkich, niepowiazanych ze soba
muzycznych scenck rodzajowych o charakterze humorystycznym, wzorowanych
przede wszystkim na butlesce i operetce*’. Wicksza popularnoscia cieszyly si¢ jed-
nak bardziej spdjne fabularnie widowiska akkiik, ktore, podobnie jak kagik, poczat-
kowo odgrywano jako interludium dla spektakli nurtu sizp'a i dopiero z czasem
wyodrebnily sie one jako niezalezna forma sceniczna®. Na sukces i popularnoéé
sztuk akkiik wplynal réwniez ich bezposredni zwiazek z dziatalnoscia wytworni
plytowych, ktére inwestowaly w ich promocje®®. Rosnaca popularnosé nagran ply-
towych przyczynila si¢ rowniez do wzrostu zainteresowania koreanskiego spole-
czenistwa muzykg popularng w zachodnim stylu. Ta za$ stanowita gléwna inspiracje
dla warstwy muzycznej sztuk akkik?. Co wiecej, ze wzgledu na to, ze cze$é nagran
plytowych odbywala si¢ w Japonii®®, arty$ci ak4s£ mieli mozliwo$é podpatrywania
zachodnich nowinek wprowadzanych na japoniska sceng muzyczna (muzyka popu-
larna) i teatralng (m.in. teatr rewiowy)?.

Na przetomie lat 20. 1 30. XX w. w Korei pojawito si¢ wiele nowych grup teatral-
nych specjalizujacych si¢ w sztukach muzycznych. Wigkszo$¢ z nich powstala pod
silnym wplywem japonskich teatréw muzycznych, w tym przede wszystkim Teatru
Muzycznego Takarazuka®. Na przyklad zalozona w 1918 r. przez Kim Soranga

23 Pojecie kagiik uzywane jest zaréwno do okreslenia formy widowiska muzycznego inspiro-
wanego zachodnig opera, jak i ogélnie do ogdtu wspolezesnych sztuk dramatyczno-muzycznych.
Zob. S. Ch’oe, Akkiik songnipe kwanbhan yongn [Studium formowania si¢ widowisk akkuk],
,Omunnonjip” 2004, no. 49, s. 393.

24 H. Kim, Ksindae kongyon yesul hyongsonge kwanhan ilgoch’al— 1930nyindae ch'odaejunggigil chungsiniiro
[Studium ksztaltowania si¢ wspolczesnych sztuk widowiskowych — ze szczegblnym uwzglednie-
niem pierwszych teatréw popularnych w latach 1930.], ,, Tongyanghak” 2004, no. 306, s. 80—81.

25 M. Lee, Modernization. .., s. 44. Sinp’a (A1 TF) — koreaniski nurt teatralny z przelomu XIX
1 XX w. inspirowany japonskim nurtem teatralnym nowej szkoly (shinpa).

26 Thidem.

27 8. Choe, Akkiik. .., s. 392.

28 Wytwornie plytowe dzialaly na terenie Seulu od konca pierwszej dekady XX w, jednak
w przypadku nagran nowoczesnych utworéw inspirowanych muzyka zachodnia czesto decydo-
wano si¢ na nagrania w Japonii, co pozwalalo na angazowanie lokalnych, bardziej doswiadczo-
nych muzykéw. Zob. K. Howard, Korean nusic before and after the West [w:] The Camtbridge History of
World Music, ed. Ph.V. Bohlman, Cambridge University Press, Cambridge 2013, s. 333.

2 Y. Yu, Kiindae ‘hyangt ogagiik nii hyongsonggwa t'rikchil yon'gu — an’giyong chakkok kagik chakp unil
chungsimiiro [Powstanie i specyfika wspolczesnej koreanskiej opery rodzimej hyangt'ogaguk — ze
szczegblnym uwzglednieniem tworczosci An Kiyong], ,,Kongyon munhwa yon’gu” 2009, no. 19,
s. 231.

30 Teatr Muzyczny Takarazuka (ER KA, Takarazuka Kageki) — zalozony w 1914 r. przez

Kobayashiego Ichizo (Mh—=, 1873-1957) japonski zefiski zespol teatralny, z siedziba
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(2%, wywodzaca sie z nurtu sinp’a, grapa Chwisongjwa (7173 3}, Gwiazda
wielokrotna), w ostatnich latach swojej dziatalnosci, odchodzac od spektakli czysto
melodramatycznych, czerpata bezposrednie inspiracje z utworéw Takarazuki’'. Na
fali fascynacji Teatrem Muzycznym Takarazuka® powstaly réwniez pierwsze kore-
anskie zenskie zespoly teatralne (221 7}, sonydgagiik), takie jak zalozona w 1929 .
przez szkolong w japoniskich rewiach tancerke Pae Kuja (Wl -2}, 1905-2003) Pae
Kuja Akkuktan (HH?‘X}Q}%%, Grupa Akkik Pae Kuja)™ czy stworzona przez
zong Kim Soranga, Kwon Samch’on ('_ﬂ Ak Xﬂ_), Samch’6n Kagtktan (’f:}* A7V =
Opera Samch’on)**.

Szezyt popularnosci i rozwoju akkiik przypadl na lata 30. i 40. XX w. Lee
Meewon uwaza, ze wynikalo to m.in. z ,,sytuacji politycznej”, w ktérej nie mozna
bylo wystawia¢ powaznych sztuk realistycznych, a czesciowo dlatego, ze ludzie
znajdowali pocieszenie w muzyce jako drodze ucieczki™®. Po wojnie koreanskiej
(1950-1953) zainteresowanie dotychczasowymi formami spektakli muzycznych
ostablo w wyniku popularyzacji amerykanskiej popkultury’’. Niektorzy arty$ci upa-
trywali mozliwosci ozywienia zainteresowania widowiskami akksik w rozszerzeniu
dziatalnosci na inne dziedziny rozrywki (na przyklad radio i film) lub w potaczeniu
sil w ramach duzych agencji, takich jak np. powstala w 1955 r. Han’guk Yonye
Jusikhoesa (@‘%?“i o 5=2] 3] A}, Koreanska Agencja Sztuk Rozrywkowych)™.

w miejscowosci Takarazuka niedaleko Osaki. Takarazuka jest najdtuzej dzialajacym japonskim
teatrem muzycznym, a takze pionierem we wprowadzaniu na japoniskq scen¢ zachodnich form
dramatyczno-muzycznych (w tym operetki, rewii i amerykafskiego musicalu).

YUY Yi, Chwisongwaiii - kagiikkwa  Tak'arajiik’a  [Opera Ch’wisongjwa 1 Takarazukal,
,Han’gukkugyesul yon’gu” 2021, no. 73, s. 89.

32 Teatr Muzyczny Takarazuka wystepowal w Korei latach 40. XX w. W 1942 r. wystawil spek-
takle w Seulu jako cze¢$¢ tournée po Mandzurii. Zob. Sumire hana toshi wo kasanete — Takarazuka
Kageki 90 nenshi [Fiolki kwitng coraz wigcej lat], ed. Sh. Ueda, Takarazuka Kagekidan, Takarazuka
2004, s. 304 oraz Ch. Kamoni, Kankoku nogakun ni okeru kojin enso-sha-ron — Na Gumunchu meijin no
getjutsu sekai to sono Reisho, praca doktorska, Tokyo University of the Arts 2015, s. 39.

3 M. Son, 1920nydndae chungban~1930nyondae ch’obaniii akkiik yon gu: yosong akkiiginii kindaesongiil
chungsimsiro [Studium teatru muzycznego polowy lat 20. i poczatku lat 30. — ze szczegdlnym
uwzglednieniem wspélczesnych aktorek widowisk muzycznych], ,,Thwatimangnonjip” 2013,
no. 17, s. 81-100.

34 M. Pak, Han'guk mynjik dlsa [Historia koreanskiego musicalu], Hanul ak’ademi, Seoul 2011,
s. 153.

35 W latach 1910-1945 Korea znajdowala si¢ pod okupacja Japonii. Propaganda i cenzura
okupanta uniemozliwiala koreanskim artystom swobod¢ wyrazu.

36 M. Lee, Modernization..., s. 44—45.

37 H. Lee, The Korean Self/ American Other. Korean Musical Theater in the Context of National Cultural
Development [w:] The Routledge Companion to the Contemporary Musical, eds. J. Sternfeld, E.L. Wollman,
Routledge, New York 2019, s. 438—439.

3 1. Yu, 1950nyondae Han'guk Y onye Jusikhoesaii sollipkwa hwaldong yon'gu — Chayu Kagiiktan, K'oria
Ragiiktansii akkik kongyon bwaldongil chungsimiiro [Studium powstania i dzialalnosci Koreanskiej
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Zabiegi te okazaly si¢ jednak bezskuteczne, a wielu aktoréw akkiik porzucilo sceng
teatralna dla srebrnego ekranu®. Warto zauwazyé, ze ostatecznie to wlasnie kino
byto medium, przez ktére koreaski widz po raz pierwszy zapoznal si¢ z amerykan-
skim musicalem®.

Musical koreanski w drugiej polowie XX w.

Za poczatek musicalu w Korei uznaje si¢ najczesciej lata 60. XX w. Mozna si¢ jed-
nak spotka¢ z weczesniejszymi datami. Niektérzy badacze jako pierwsze koreanskie
musicale wskazuja tworczos¢ zespoléw Ch’wisongjwa i Samch’on Kaguiktan, inni —
wystawiany w latach 1941—1944 spektakl Kydnujingnys (71 -5-2 1, Pasterz i tkaczka)
autorstwa Pak Man’gyu (B} 5Hf) lub adaptacje opery George’a Gershwina (1898—
1937) P'ogina Pesii (3E71 <} W 2=, Porgy i Bess, 1935) wystawiona w 1962 r. przez Yu
Ch’ijina (121 %1, 1905-1974)*.

Pierwsze wspolczesne koreanskie spektakle muzyczne wykorzystywaly taniec
i $piew jako elementy niezalezne od fabuly, stuzace gléwnie celom rozrywkowym.
Z czasem te eksperymentalne sztuki, imitujace réznorakie formy zachodniego
teatru muzycznego, zyskaly na popularnosci i w latach 50. przybraly bardziej spdjna
forme, w ktorej taniec, Spiew i elementy komediowe zaczely w wigkszym stopniu
nawigzywaé do tresci utworu. Widowiska akksi aranzowaly w ten sposob wszystkie
elementy musicalu (gre aktorska, dialogi, piosenki, taniec) poza muzyka, ktéra nadal
nie wykazywala znaczacego zwiazku z fabula*

W drugiej polowie lat 50., po zakoficzonej wojnie koreatiskiej, Korea Potu-
dniowa pozostawata pod duzym politycznym 1 kulturowym wplywem Stanéw Zjed-
noczonych. Wzorce naznaczone japoniska propaganda zastapito zainteresowanie
i zachwyt amerykariska popkultura®’. Wielu artystéw koreariskiej sceny musicalowej
na poczatku kariery wspottworzyto wystepy dla Osmej Armii amerykariskiej sta-

Agengji Sztuk Rozrywkowych w latach 50. XX w. — ze szczegdlnym uwzglednieniem Wolnej
Opery oraz Opery Koreanskiej], ,,Han’guk kigyesul yon’gu” 2017, no. 55, s. 85.

39 Ibidem, s. 106.

40" Na poczatku lat 60. w koreaniskich kinach pokazano filmowe wersje broadwayowskich musi-
cali South Pacific (Potudniowy Pacyfik, 1958) oraz The King and I (Kréli ja, 1956). Zob. H. Lee, The
Korean Self..., s. 439.

4 M. Pak, Hanguk mynjik’dlsa, s. 162-164; J. Yuh, ,,Are They Supposed to Be Heugin?”: Negotiating
Race, Nation, and Representation in Korean Musical Theatre, praca doktorska, CUNY Academic Works
2018, s. 32-33.

42Y. Kwon, H. Ra, K. Cho, The Development Process and Characteristics of the South Korean Musical
Market [w:] The Oxford Handbook of the Global Stage Musical, eds. R. Gordon, O. Jubin, Oxford
University Press, New York 2023, s. 571.

4 J. Yuh, ,,Are They. .., s. 36=37.
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cjonujacej w Korei**. Japonia stala si¢ symbolem przeszlosci, a Stany wzorem do
nadladowania. W rezultacie koreaniski teatr muzyczny obral inny kierunek rozwoju
niz japoniska scena musicalowa i réznica ta do dzi$§ pozostaje widoczna.

W 1962 r. dramatopisarz i rezyser teatralny Yu Ch’ijin (-] X1), dzieki wspar-
ciu Fundacji Rockefellera®®, The Asia Foundation*® oraz rzadu koreaniskiego,
ufundowal budynek teatralny w Seulu pod nazwa Tirama Sent’s (= 2FAFAIE,
Drama Center)*. Budynek oprocz sceny miescil réwniez biblioteke oraz Akademie
Teatralna, w ktorej szkolono mlodych artystow*. Inwestycja miata ozywi¢ korean-
ska sceng teatralng poprzez dziatanie na zasadzie, niefunkcjonujacego do tej pory
w Korei, teatru repertuarowego®. Yu Ch’ijin drogi do sukcesu upatrywal przede
wszystkim w amerykanskim musicalu, ktory mial okazje oglada¢ podczas pobytu
w Stanach Zjednoczonych w latach 50.%° Pierwszym krokiem ku realizacji tego celu
byla lokalna inscenizacja Porgy 7 Bess. Dzigki zatrudnieniu aktoréw filmowych i sze-
roko zakrojonej promocji spektakl okazal si¢ sukcesem, cho¢ Yu In’gyong uwazal,
ze Porgy 7 Bess z 1962 1. nie spos6b nazwaé pierwszym koreanskim musicalem, gdyz
sztuka nie oddawala potencjatu gatunku, m.in. ze wzgledu na usuniecie wielu scen
i piosenek, a takze z uwagi na fakt, ze Yu Ch’ijin nie podjal si¢ nowego tlumaczenia
oryginalnej sztuki, tylko wykorzystal skrypt z 1937 r., z czaséw japoniskiej okupacji®!.

W 1962 r. koreariski muzyk i dyrygent Kim Saengnys (7148 &), przy wspar-
ciu wybitnych artystow, intelektualistow 1 politykdéw, powolal zespodl teatralny
o nazwie Yegurin Aktan (%] TR Zespél Muzyczny Yegirin). Jednym
7 dziataczy aktywnie wspierajacych powstanie zespotu byt Kim Chongp’il (7152,
1971-1975) — dyrektor koreanskiej Narodowej Stuzby Wywiadu, dwukrotny pre-
mier Korei Poludniowej i prawa reka prezydenta Park Chung-hee (1917-1979)%.

1, Yu L., Han'guk myujik 6riii segye — chont’onggwa hyoksin |Swiat koreatiskiego musicalu — trady-
¢je i innowacje|, Yon’gikkwa in’gan, Seoul 2009, s. 71.

4 Fundacja Rockefellera — zalozona w 1913 r. amerykaniska filantropijna fundacja z siedziba
w Nowym Jorku.

46 The Asia Foundation — zalozona w 1954 r. miedzynarodowa organizacja non profit dziata-
jaca na rzecz poprawy jakosci zycia w Azji.

41 O. Kim, Yuch zjinlgwa mignk, tiramasent owa munhwanaengion [Yu Ch'ijin i Stany Zjednoczone,
Drama Centre i zimna wojnal, ,,Han’gukhak yon’gu” 2018, no. 51, s. 132.

48 Y. Kim, Kitkchang tiramasent’de nat'anan Yu Ch'ijiniti yon gikkwan [Teatralne poglady Yu Ch’ijina
widziane przez pryzmat jego dziatalnosci w Drama Centet], ,,Han’guk kugyesul yon’gu” 2019,
no. 63, s. 202-203.

49 W teatrze repertuarowym sztuki wystawiane sg regularnie, a repertuar danego sezonu oparty
jest na kilku spektaklach granych naprzemiennie. I. Yu, Hanguk. .., s. 75.

50 Ihidem, s. T6.

SU Jbidem, s. T8.

52 Nazwa zespolu Yegurin wywodzi si¢ od frazy ,,nostalgia za przesztoscia” (3’1 e =l
yennaril kirimyo). Zob. M. Pak, Hangnk nyujik olsa, s. 199.

53 K. Yi, 1960nyondae Hangukiti mynjik’ol suyong yoksawa nunhwajegnkchuiii [Koreaniski musical
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Grupa Yegurin skladala si¢ z okolo trzystu artystow, w tym réwniez choéru, orkie-
stry i zespolu tancerzy™. Yu In’gyong w swojej monografii na temat historii kore-
anskiego musicalu twierdzi, ze motywacja Kim Chongp’ila i koreaniskiego rezimu
wojskowego do wsparcia tej artystycznej inicjatywy byla potrzeba ,stworzenia
organizacji, ktoéra stanowilaby konkurencje¢ dla péinocnokoreaniskich zespoldéw
wokalno-tanecznych” oraz koniecznosé ,,legitymizacji wladzy spotecznej i politycz-
nej, a takze wypracowanie kulturowego autorytetu”.

W styczniu 1962 r. zespot Yegurin wystawil Samch Gnmaniii Taehyangyin (o7 7]
o 3k, Biesiada na trzydziesci milionéw uczestnikéw) — widowisko, ktére podbito
serca widzow mariazem koreafskiej muzyki ludowej z zachodniag muzyka popu-
larng™. Sztuka odbiegata jednak od formy musicalu, chociazby ze wzgledu na brak
dialogéw®’. Skladala sic ponadto z niezaleznych wystepéw solowych, chéralnych
i tanecznych, ktére wedlug Pak Man’gyu mialy wiccej wspdlnego z forma festiwalu
niz spektaklu muzycznego™. W podobnej konwencji utrzymane byly pozostale
utwory zespotu®. Ostatecznie w maju 1963 r. ze wzgledu na problemy finansowe
grupa zostala rozwiazana. Kim Saengnyo wraz z zong — tancerka Kwon Ryosong
(A&, ur. 1932) zalozyl alternatywny zespél pod nazwa Arirang Kamudan
(O]"j/] ZF7H ‘ﬂ‘, Grupa Wokalno Taneczna Arirang), z ktorym udali si¢ na zagra-
niczne tournée po Stanach Zjednoczonych®.

Kim Saengny6 reaktywowal Yegurin w 1966 1. pod dyrekcja muzyka i rezy-
sera teatralnego Pak Yonggu (UF-8-, 1914-2016). Dzieki finansowemu wsparciu
chaebili®', zespotowi profesjonalnych tancerzy i muzykéw oraz prywatnej orkiestrze
Pak Yonggu mégl pozwoli¢ sobie na podjecie karkotomnego zadania przeniesie-
nia standardéw zachodniego musicalu na koreariska scene teatralng®®. Pierwszym
wyzwaniem bylo przezwyci¢zenie obaw dotyczacych recepcji zachodnich form
dramatyczno-muzycznych ze wzgledu na uprzedzenia wobec pookupacyjnej spusci-

lat 60. XX w. w duchu historii i kulturowego imperializmu], ,,Kongyon Munhwa Yon’gu” 2018,
no. 37, s. 261.

54 Ibidem.

55 L Yu, Hanlgnk..., s. 103.

56 S. Kim, Han'gukiii mynjik’l, kii yoksae taehayo [O koreaniskich musicalach i ich histo-
rii], ,Macil Nodong Nyusu”, 5.03.2004, https://wwwlabortoday.co.kr/news/articleView.
htmlridxno=37502 (dostep: 29.12.2024).

57 ]. Yuh, Korean Musical Theatre’s Past: Yegrin and the Politics of 1960s Musical Theatre [w:] The Pal-
grave Handbook of Musical Theatre Producers, eds. L. MacDonald, W.A. Everett, Palgrave Macmillan,
New York 2017, s. 254.

58 M. Pak, Hangnk myujik olsa, s. 199.

5 1. Yu, Hanguk. .., s. 104.

60 M. Pak, Hangnk myujik olsa, s. 202.

6 Chaebol — poludniowokoreaniskie koncerny powstale w latach 70. XX w. Multikorporacje
oparte na rodzinnych konglomeratach, np. Samsung;

2 L. Yu, Hangnk..., s. 104.

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2025/27 137



zny artystycznej, a drugim — braki techniczne. Koreaniskie zaplecze teatralne, w prze-
ciwienstwie do japonskiego, nie posiadalo ani odpowiedniego sprzetu technicznego
(np. naglosnienia), ani zmechanizowanej sceny przystosowanej do wystawiania tego
typu widowisk®.

26 pazdziernika 19606 r. zespol Yegurin wystawil, uwazany za pierwszy w histo-
tii, koreaniski musical zatytulowany Saltohigi opsoye (XA 7] 522, Podejdz do
mnie ukradkiem)®. Spektakl stanowil adaptacje romantyczno-komicznej opowiesci
ludowej Pae pijang chon (A B] 77, Opowiesé o generale Pae). Fabula utworu roz-
grywa si¢ na wyspie Cheju® i skupia na perypetiach mitosnych dwojki gtéwnych
bohateréw — lokalnej kurtyzany (714, &isaeng)® o imieniu Aerang i wdowca, gene-
rata Pae®’. Poprzez odwolanie si¢ do ludowej opowiesci, wykorzystanie w sztuce
tradycyjnych tadcéw oraz dialektu w dialogach udalo si¢ stworzy¢ spektakl, ktory
mimo podazania za konwencja amerykanskiego musicalu scenicznego i filmowego
(przejawiajacy si¢ m.in. w strukturze spektaklu, grze aktorskiej, satyrze, zachodniej
muzyce, w tym synkopowanym trytmie, oraz balecie)®® holdowal rodzimym trady-
cjom i wpisal si¢ w gusta lokalnego widza®. Saltchigi gpsoye do dzi$ z duma przywoly-
wane jest w koreaiskim §rodowisku musicalowym jako dowdd na to, ze oryginalne
koreanskie musicale wyrosty nie z teatru popularnego i rozrywkowego, jak to orygi-
nalnie mialo miejsce w Stanach Zjednoczonych, czy w wyniku nasladownictwa tren-
déw zachodnich (jak w Japonii), a bezposrednio z koreadiskiej tradycji teatralnej’.
Sukces ten sprawil, ze koreafiska scena musicalowa zaczela si¢ aktywniej rozwijaé’!.

03 M. Pak, Hanguk mynjik ol pansegi sit’ori [P6t wieku koreafiskiego musicalu], Hanul ak’adem,i
Seoul 2017, s. 28-30.

o4 Y. 86, Hanguk. .., s. 312-313.

65 Wyspa Cheju — polozona w Ciesninie Koreanskiej najwigksza wyspa nalezaca do Korei Po-
tudniowej, czesto nazywana koreanskimi Hawajami.

06 Kisaeng — koreaniskie kurtyzany, atrakcyjne mlode kobiety szkolone m.in. w $piewie, taficu,
poezji i muzyce. Zabawialy gosci podczas przyjec. Kisaeng pierwotnie wywodzily si¢ z najnizszych
klas spotecznych. Ich pozycja spoleczna zmieniala si¢ z uplywem czasu — od kochanek i prosty-
tutek do wysoce wyksztalconych, wplywowych dam do towarzystwa, obracajacych si¢ réwniez
wstrdd elit (miedzy XIV a XIX w). Kisaeng byly aktywne miedzy X a XIX w.

67 H. Lee, The Korean Self..., s. 442.

8 I. Yuh, Modern musicals in Asia — Korea [w:] Routledge Handbook of Asian Theatre, ed. L. Siyuan,
Routledge, New York 2010, s. 541.

6 M. No, U. Chéng, Han'gukehik myujik sl Saltchigi opsoye e naejaedoen ch’umiii yokhare kwanhan
yon’gu [O roli tafica w koreafskim musicalu Saltchigi opsoye], ,,Muyong Yesurhak Yon’gu” 2013,
no. 45(0), s. 47.

0 1. Won, Kin Moon-jung, Charismatic Music Director Attuned to Musicals, ,,Koreana” 2017, https://
www.koreana.or.kr/koreana/na/ntt/selectNttInfo.doPnttSn=50792&bbsId=1121 (dostep:
30.12.2024).

' O. Cho, Korean Theatre: From Rituals to the Avant-Garde, Jain Publishing Company, Fremont
2015, s. 276.
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W latach 70. znaczaco wzroslo zainteresowanie musicalem jako forma teatralna.
Pojawito si¢ wigcej pafdstwowych i prywatnych grup teatralnych prébujacych swoich
sit z tym gatunkiem scenicznym. W 1972 1. zesp6! Yegtirin przeksztalcit si¢ w Naro-
dowy Zesp6t Muzyki i Tasica (=7 H 7Hi-tF, Kungnip Kamudan), w 1977 . w Seul-
ski Zespol Muzyki i Tadca (A=A @ 7H-5, Soul Sirip Kamudan), a w 1999 r.
w Seulski Teatr Musicalowy (/\1%7\] A A Soulsi Myujik’sldan) z siedziba
w Sejong Center for the Performing Arts w Seulu, gdzie funkcjonuje do dzis™.
W 1976 r. powstal Hyondae Kikchang (8 =7, Teatr Wspélczesny, znany
powszechnie pod angielska nazwa Hyundai Theater) — drugi najdtuzej dzialajacy
w Korei Poludniowej teatr majacy w swoim repertuarze musicale. Hyundai Theater
obral sobie za cel realizacje spektakli na duza skale oraz jak najwicksze zréznico-
wanie tepertuaru i widowni”. Jako pierwszy w Korei Poludniowej mianowal si¢
teatrem zawodowym’* oraz oparl swoja dzialalnos¢ na systemie priorytetyzujacym
producentéw (ZZATA A 228, plirodyusd sisiit'aem), a nie zespol”™. Kwon Yong-
min uwaza, ze to wlasnie artystyczna strategia Hyundai Theater pokazata Kore-
anczykom potencjal musicalu jako $rodka do uprzemyslowienia krajowej sceny
teatralnej’®.

Hyundai Theater jako pierwszy podjal si¢ inscenizacji musicali broadway-
owskich, w tym m.in. nagrodzonego gléwng nagrodq Packsang Arts Awards
(W=, wowezas: g7 A= G 8Foll =74, Han'guk Yon'gik Yonghwa
Yesulsang, Korean Theater and Film Arts Award) musicalu autorstwa Andrew
Lloyda Webbera i Tima Rice’a z 1971 r. Jesus Christ Superstar (1980) czy takich hitéw,
jak: w 1981 r. DZwieki muzyki (The Sound of Music, 1959) Richarda Rodgersa i Oscara
Hammersteina 11 1 Evita (1976) Andrew Lloyda Webbera i Tima Rice’a, w 1982 r.
Skrzypek na dachun (Fiddler on the Roof, 1964) Sheldona Harnicka i Josepha Steina,
w 1987 r. West Side Story (1957) Jerome’a Robbinsa, Leonarda Bernsteina, Ste-
phena Sondheima i Arthura Laurentsa czy w 1988 r. Nedznicy (Les Misérables, 1980)
Claude’a-Michela Schonberga, Alaina Boublila i Herberta Kretzmera”. Co wigcej

72 Soulsi Mywjik'oldan [Seulski Teatr Musicalowy], https://www.sejongpac.ot.kr/portal/sjart-
groups/artMember/list.do?bcode=MUSICAL&menuNo=200264 (dostep: 31.12.2024).
wa Hyundai Theater i jej znaczenie], ,,Han’guk Kongyon Munhwa Hakhoe” 2008, no. 16, s. 259.

74 Teatr zawodowy — wedlug Encyklopedii teatru polskiego to ,,teatr uprawiany przez profe-
sjonalistow, czyli ludzi, dla ktérych dzialalnos¢ teatralna jest zawodem”, H. Waszkiel, Teatr zawo-
dowy [w:| Encyklopedia teatru polskiego, https:/ /encyklopediateatru.pl/hasla/181/teatt-zawodowy
(dostep: 31.12.2024).

75 1. Yu, Hanguk. .., s. 461.

76 Y. Kwon, H. Ra, K. Cho, The Development Process. .., s. 572.

77 Kiiktan Hyindae Kitkchang [Zespot Teatru Wspotezesnegol, https://www.daarts.or.kr/han-
dle/11080/729 (dostep: 31.12.2024).
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Hyundai Theater wprowadzil réwniez nowy format pamfletow do spektakli, wzo-
rowany na rozbudowanych zachodnich programach teatralnych™.

Chociaz w latach 70. 1 80. XX w. prym zaczely wie§¢ inscenizacje musicali ame-
rykanskich, nie brakowalo utworéw rodzimych, opartych na dorobku tradycyjnego
teatru koreaniskiego lub poddanych szeroko zakrojonej lokalizacji”®. Dostrzezono
réwniez potrzebe ksztalcenia mtodych artystow. Jednym z przedsigwzie¢ majacych
na celu aktywacje mlodych aktoréw musicalowych byl zalozony w 1985 r. Mlodzie-
zowy Teatr Tongnang (& % 7 421 =}, Tongnang ch’dngso nyon’giiktan), ktory
zaskarbit sobie sympati¢ widowni serig mlodziezowych musicali w ramach projektu
Panghwanghaniin pyoldil (&3 3H= Y&, Zblakane gwiazdy)®.

W 1989 1. powstal Rotte Yesul Kikchang (U] % =7, Teatr Artystyczny
Lotte) — pierwszy koreanski teatr przeznaczony do wystawiania sztuk stricte musi-
calowych. Otwarciu teatru towarzyszyla premiera oryginalnego koreaniskiego
musicalu Sinbiii Koul Sogiiro (AV]S] A& &S 2 W lustrze tajemnic), ktory
ustanowil nowe standardy inscenizacji oraz rekrutacji aktoréw. Po raz pierwszy zor-
ganizowano oficjalny casting, a wyselekcjonowanych aktoréw szkolila amerykanska
aktorka, choreografka i rezyserka teatralna Baayork Lee (ur. 1946)8. Wsr6d speciali-
stow pracujacych nad spektaklem znalezli si¢ réwniez arty$ci musicalowi z Japonii®.
Niestety ambicje twércéw przerosty ich mozliwosci finansowe, co skoniczylo sie
zamknieciem teatru w 1993 1.8

W 1993 r. powstata pierwsza koreanska firma zajmujaca si¢ produkcjq musicali —
ACOM (Eik’om), ktéra wystawila jeden z najwigkszych hitéw w historii korean-
skiego musicalu — Mydngsong hwanghu (873 S+~ Cesarzowa Myongsong, 1995).
Sztuka byla adaptacja utworu You sanyang (91-5-A1'&, Polowanie na lisy) autorstwa
Yi Mun-yol (©]i=€, ur. 1948)%%. Musical wyrezyserowany przez Yun Hojina, ze

78 S. Chong, Yennal nyujik’ol p irogriraenbugiil poda [Zerkajac na stare pamflety programéw do
musicali], ,,The Musical”, 5.08.2009, https://www.themusical.co.kr/Magazine/Detail?enc_nu-
m=y9Uysz1Cwn83bv%2F%2FzZ6W7w%3D%3D (dostep: 31.12.2024).

7 Lokalizacja — proces dostosowania tresci utworu do realiéw kulturowych odbiorcéw.

80 Tongnang yesurwin: Tongnang ch’dngso nyon giktan [Centrum Sztuki Tongnang: Mlodziezowy Ze-
spol Teatralny Tongnang], https://www.seoularts.ac.kr/web/content.do?proFn=9750000 (do-
step: 31.12.2024).

81 Y. Kim, Sidaega puriin sinindiil [Czas nowicjuszy], ,,The Musical”, 1.08.2008, https://www.
themusical.co.kr/Magazine/Detail?num=898 (dostep: 2.01.2025).

82 Y. Y1, Purhogrii Han (guk mynjik 6l segyeriilyuhokhara [Porywajacy $wiat czterdziestu lat koreanskich
musicali], ,,Chungang Ilbo”, 28.04.2007, https://www.joongang.co.kr/article/2712485#home
(dostep: 2.01.2025).

83 O. Cho, Korean. .., s. 279.

8 8. Y4, Kim Sobyon, Sin Yongsuk, Ch'a chiyon, myujik’s! Myongsong hwanghu 30chunyin kinyin
kongyon R aesit’ing [Kim Sohyon, Sin Yongsuk, Ch’a chiyon w obsadzie musicalu Cesarzowa
Myongsong z okazji trzydziestolecia spektaklul, ,, The Musical”, 8.10.2024, https://www.themu-
sical.co.kr/News/Detail?num=14227 (dostep: 2.01.2025); Yi Mun-yol — potudniowo koreadski
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scenariuszem Kim Kwangnima oraz muzyka Kim Huigapa i Yang Inja, doczekat
si¢ réwniez premiery w Stanach Zjednoczonych w 1997 1. (sztuke wystawiono
w Nowym Jorku, Los Angeles i Toronto)®. Cesarzoma Myingsong opowiada losy ostat-
niej cesarzowej krolestwa Choson (1392-1897), znanej za zycia jako Krolowa Min
({1H], Min Bi, 1851-1895). Fabula sztuki ogniskuje si¢ wokoé} tragicznej $mierci
cesarzowej z rak Japonczykéw w 1895 r. Historia koreanskiej walki z japonskim
imperializmem jest tematem, po ktory réwniez dzi$ chetnie siggaja koreaniscy tworcy
musicalu. W 2009 r. ACOM wystawito musical zatytulowany Ydngung (Bohater, rez.
Yun Hojin). Sztuka opowiada historie An Chunggtina (Rt% <, 1879-1910) — kore-
anskiego dzialacza niepodleglosciowego, ktéry dokonal zamachu na japoniskiego
generala — 1t6 Hirobumiego ((//#E 32, 1841-1909)%. Musical spotkal sie z gora-
cym odzewem koreafiskiej publicznosci, lecz nie wzbudzil szczegdlnego zaintere-
sowania zachodniej widowni®”. David Savran stusznie zauwaza, ze: ,,Oba spektakle,
jako jedne z najchetniej przywolywanych w kwestii miedzynarodowej rozpoznawal-
nosci koreaniskich musicali, to nacjonalistyczne dramaty kostiumowe o walce Korei
z japonskim imperializmem; kazdy z tytulowych bohateréw broni koreanskiej nie-
podlegtosci i jest dreczony przez Japonczykéw. Oba dziela to zakrojone na szeroka
skale panoramy historyczne, rozbudowane muzycznie, dramatycznie 1 scenicznie,
bedace «bezkompromisowymi» adaptacjami muzycznych i dramatycznych konwen-
cji broadwayowskich musicali i megamusicali”®.

W 1987 1. Korea Potudniowa przyjeta Powszechna konwencje o prawie autor-
skim (UCC), a w 1995 r. Konwencj¢ bernefiska o ochronie dziet literackich
i artystycznych, co wplynelo na proces inscenizacji zachodnich dziel scenicznych.
Dotychczas koreaniscy producenci musicali w nieskrepowany sposéb kopiowali
broadwayowskie hity, uzalezniajac styl i forme ich realizacji przede wszystkim od
swojej wizji artystycznej i mozliwosci finansowych, bez poszanowania dla praw
autorskich®. Jednym z nowych wyzwan stalo si¢ wiec pozyskanie odpowiedniego

pisarzwspolczesny. Debiutowal w 1977 r.opowiadaniem Najarervil asimnikka (L]'X]’ ZE oY 77]’,
Czy znasz Nazaret?). Jego tworczos$¢ skupia si¢ wokol wspolczesnych probleméw spolecznych.

85 U. Kim, Myongsing hwanghu’ 30chunyon kongyon, Han’guk cb’angiak myujik’orii chajonsim [Trzy-
dziesta rocznica spektaklu Cesarzowa Myongsong — dumy oryginalnego koreaniskiego musica-
lu], ,,NEWSWA”, 30.09.2024, https://www.news-wa.com/article/entertainment/celebrity-is-
sue/2024/09/30/20240930500004 (dostep: 2.01.2025].

86 Itc Hirobumi— pierwszy premier Japonii, gubernator generalny Korei w latach 1905-1909.
Zastrzelony w Harbinie 26 pazdziernika 1909 r. przez An Chungguna.

87 Sztuke wystawiono w 2011 r. w Nowym Jorku (USA) oraz w 2015 r. w Harbinie (Chiny).
Zob. K. Blait, Since the 19508. The Global Musical Theatre Ecology [w:] The Routledge Companion to
Musical Theatre, eds. L. MacDonald, R. Donovan, Routledge, New York 2022, s. 160.

88 D. Savran, Musical Theater Mobilities: Around the World in Eighty Years [w:] The Routledge Compan-
ion to Musical Theatre, s. 9-24.

8 J. Yuh, Modern..., s. 542.
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finansowania, ktére umozliwialoby nabycie licencji do zagranicznych spektakli®’.
Wigkszo$¢ mniejszych zespoléw nie byta w stanie pozwoli¢ sobie na taki wyda-
tek, dlatego skupita si¢ na wystawianiu lokalnych produkeji — zaréwno starych, jak
i nowych. Dzigki temu, mimo ze koreaiska sceng musicalows lat 90. zdominowaly
zachodnie tytuly, oryginalny koreafiski musical nadal si¢ rozwijal.

Podsumowanie — obecny status musicalu w Korei Potudniowej

Wyniki badaf przeprowadzonych przez The Kotrea Arts Management Service”!
wskazuja, ze wspolczesna koreaniska scena musicalowa wcigz zdominowana jest
przez inscenizacje musicali zachodnich. Obecnie oryginalne koreaniskie musicale
(czesto nazywane réwniez musicalami kreatywnymi, kor.: F2; -2 4| ohangjak
myujik’dl) stanowia okoto 37% krajowego repertuaru, podczas gdy zachodnie pro-
dukcje siegaja blisko 50%°%.

Popularnos¢ zachodnich musicali w Korei gwaltownie wzrosla w 2001 r. po
premierze koreanskiej inscenizacji broadwayowskiego musicalu The Phantom of the
Opera (Upidr w operze, 1986) Andrew Lloyda Webbera i Charlesa Harta. Byl to naj-
drozszy, najbardziej wymagajacy i najdluzszy z wystawionych podéwezas w Korei
musicali. Jego rozmach oczarowal publicznosc¢ i odslonil nowy artystyczny poten-
cjal koreanskiej sceny musicalowej”. Sukces Upiora w Opre pociagnal za soba
inscenizacje kolejnych broadwayowskich megamusicali’. Powstal réwniez sze-
reg nowych musicalowych agencji produkeyjnych, takich jak m.in. Seol Company
(2l FH Y, Soraen K2omp’sni, 2001), OD Musical Company (2T #4174 7
H Y, Odi Myujiksl K’6mp’oni 2001), Musical Heaven Production (4] Z 3| &
Z2YMA, Myujik’sl Haebun Pirodsksysn, 2004) czy Show Note (223 E| Syo
Not’t, 2005)%.

0 . Kim, The Recent Trend in Licensed Broadway Musicals in South Korea: Hybrid Cultural Products of
K-Drama and K-Pap, ,,Theatre Symposium — Broadway and Beyond: Commercial Theatre Consid-
ered” 2014, no. 22, s. 88.

91 The Korea Arts Management Service (=7 FA LD AE, Yesul Kyongyong Chiwon
Sent’d) — potludniowokoreaniska instytucja afiliowana przy koreanskim Ministerstwie Kultury,
Sportu i Turystyki. Wspiera rozwoj sztuk pefromatywnych i wizualnych.

92 |. Park, Korean musicals shine brighter as domestic market grows, ,,The Korea Times”, 27.05.2021,
https:/ /www.koreatimes.co.kr/www/art/2021/07/690_309459.html (dostep: 2.01.2025).

93 M. Pak, Hangnk nyujik ’olsa, s. 754.

94 Megamusical — rodzaj musicalu przybierajacy forme spektakularnego widowiska. Charakte-
ryzuje si¢ imponujaca scenografia i kostiumami, a takze powtarzaniem melodii. Czgsto tworzo-
ny przede wszystkim z myslg o zysku. W $wiecie musicali odpowiednik hollywoodzkiego hitu
kinowego. W Korei koniecznym elementem megamusicalu jest réwniez gwiazdorska obsada,
uwzgledniajaca idoli popkultury (w tym m.in. kina, telewizji, estrady muzyczne;j).

95 K. Pae, Hanguk myujik ol, soingjanggwa toyak, hallyu haeksin: & ont ench rirozii pusangiii wondongnyogrin?
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W 2006 r. mial miejsce pierwszy Migdzynarodowy Festiwal Musicalu w Taegu
(=3 A A A 7 2~ €]’ Taegu Kukche Myujik’sl Pennit’ibol). Festiwal
organizowany jest przy wsparciu koreaiskiego Ministerstwa Kultury, Sportu i Tury-
styki i odbywa si¢ co roku w miejscowos$ci Taegu. Promuje zarowno zagraniczne, jak
i rodzime produkcje. W ramach Migdzynarodowego Festiwalu Musicalu w Taegu
odbywa si¢ réwniez Festiwal Musicali Studenckich, ktérego celem jest odkrycie
mlodych talentéw™.

Od 2007 r. Korean Musical Theatre Association przy wspolpracy z dzienni-
kiem ,,JoongAngllbo” (Chungang ITbo) przyznaje The Muscial Awards (C]
A A oY=, Ts Myujik’sl éwéjﬁ). Ze wzgledow finansowych przedsiewzigcie
wstrzymano w 2015 1. Gala powrécila w 2017 1. pod nazwa Korea Musical Awards
(&= -2 2 0] 9] = Han’guk Myujik’s] Owojti) i odbywa sie do dzis”.

W ciggu ostatnich dwoch dekad koreanski rynek musicalowy rozwijal si¢ w bar-
dzo szybkim tempie, stajac przed szeregiem nowych wyzwan, takich jak opraco-
wanie strategii na promocj¢ oryginalnych koreanskich produkcji zaréwno w kraju,
jak 1 za granica, a takze stworzenia odpowiedniego systemu szkolenia specjalistow
branzy musicalowej. W tym celu 26 listopada 2021 r. zalozono Koreaniskie Sto-
warzyszenie Producentéw Musicali (¥h= 4] A A 2FAFY 3], Han’guk Myujik’sl
Chejak Sahyophoe, ang. Korean Association of Musical Producers)”. Organiza-
cja dziala na rzecz stworzenia spojnego systemu produkeji musicali, pozyskiwania
srodkéw na wsparcie koreanskiego przemystu musicalowego, promuje koreanska
scen¢ teatralng w kraju i za granica, a takze prowadzi programy szkoleniowe dla
poczatkujacych i dos§wiadczonych artystow™.

Wedlug danych Korea Arts Management Service w 2022 r. dochody z musi-
calu wyniosly az 76% catego dochodu sektora sztuk widowiskowych!™. W Korei

[Co napedza rozwdj koreaiskiego musicalu jako kluczowego elementu koreanskiej fali?], ,,Eto-
day”, 10.05.2016, https:/ /www.ctoday.co.kr/news/view/1327144 (dostep: 2.01.2025).

% Taegu Kukche Myujik’ol P’ennit’ibol [Miedzynarodowy Festiwal Musicalu w Taegu|, Kigwan
sogae [O przedsigwzigeiu], https://dimf.or.ke/portal/contents.dormId=0101000000 (dostep:
2.01.2025).

97 S. Liu, R. Tanaka, The Broadway-Style Musical in/ and Global Asias: 1920-2019 [w:] The Routledge
Companion to Musical Theatre, s. 430; Korea Musical Awards, https://awards.kmusical.kr (dostep:
2.01.2025).

9% M. Son, 25kae chejaksa moin “han’guk mywjik’sl chejak sahydphoe’ ch’ulbom...” nyujik’ol sandp
kyingjaengnyok  bhwakpo” [Powstalo Koreaniskie Stowarzyszenie Producentéw Musicalowych
zrzeszajace 25 musicalowych agencji produkeyjnych... ,,Zapewnienie konkurencyjnosci
w branzy muzycznej”’], ,,Kyonghyang Sinmun”, 27.11.2021, https://wwwkhan.co.kr/arti-
cle/202111271219001 (dostep: 2.01.2025).

9 Koreaniskie Stowarzyszenie Producentéw Musicali, http://wwwkmusicalproducers.com/
(dostep: 2.01.2025).

100 2022nyon kongyon tik etp’anmae tonghyang. Ch'onggydlsan [Sprzedaz biletow na widowiska sce-
niczne w 2022 r. Podsumowanie], https:/ /www.gokams.or.kr/05_know/trends_01.aspx (dostep:
2.01.2025).
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Potudniowej rocznie wystawianych jest okolo czternascie tysiecy musicali'’!, ktore
oglada ponad siedem milionéw widzow'"% Koreafskie musicale coraz czgsciej doce-
niane sg nie tylko jako forma rozrywki, ale takze wartosciowe medium artystyczne,
aktywnie biorace udzial w biezacym dyskursie spoleczno-kulturowym. Populary-
zacja koreanskiej kultury przyczynila si¢ do wzrostu zainteresowania oryginalnymi
koreanskimi musicalami rowniez poza granicami kraju — przede wszystkim w Japo-
nii 1 Chinach, ale takze w Stanach Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii. W 2024 r.
na West Endzie wystawiono lokalng inscenizacj¢ koreaniskiego musicalu Marie Curie
(PF= A =, Mari Kwiri, 2018), a w 2025 r. na Broadwayu swoja premiere mial spek-
takl Maybe a happy ending (X1 T 3N 3] NS, Orehomyon haep iending, 2016). Wszystko
to czyni koreaniska scene musicalows jedng z najbardziej dynamicznie rozwijajacych
si¢ scen musicalowych na $wiecie.
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SUMMARY

AN OUTLINE OF THE HISTORY AND DEVELOPMENT
OF THE MUSICAL IN SOUTH KOREA

Over the last two decades musicals in South Korea have shown a steady growth in popu-
larity. International popularization of Korean culture has contributed to the increase of
domestic productions, international collaborations, and adaptations of global hits. This arti-
cle presents the process of introducing the Western musical to the Korean theater scene,
focusing on the sources of inspiration and the process of adapting musical theater to local
traditions. The text traces selected traditional Korean forms of musical performance, Japa-
nese influences during the period of occupation (1910-1945), the shift towards the Ameri-
can musical in the second half of the twentieth century, and the musical boom of the 2000s,
showing the uniqueness and potential of contemporary Korean musicals.



