KAROLINA ZARYCHTA

ZARYS HISTORIT MANGI

Wstep

Zycie w dzisiejszej Japonii wydaje si¢ niezwykle ciekawe. Na pierwszy rzut oka wy-
glada ono na spokojne oraz poukladane, a kazdy dzien wprawia miliony miesz-
kancéw tego kraju w rutyne. Jednak im dtuzej cztowiek zaczyna przygladac sig tej
kulturze, tym wiccej nabiera watpliwosci, co tak naprawde kryje si¢ pod stoicka
maska Japoniczyka.

Pytanie o najlepsze azjatyckie potrawy przywodzi na my$l kuchni¢ tajwanska
oraz popularne japoniskie sushi. Jesli wzia¢ pod uwage rankingi najlepszych azjatyc-
kich filméw, to Akira Kurosawa wielokrotnie udowadnial, Ze nie ma sobie réwnych.
Przegladajac albumy z nowoczesna architektura Azji, nie sposéb ominaé minimali-
stycznych form Tadao Ando. Wyczekujac innowacyjnych technologii, $wiat kieruje
swoj wzrok na Kraj Kwitnacej Wisni. Wszystkie wymienione wyzej dziedziny skta-
daja si¢ na bardzo wyrafinowang i skomplikowang kulture Japonii, ktérej wartosci
do potowy XX wicku wydawaly si¢ dla Europejczyka czym$ obcym, niezrozumia-
lym. Zrozumienie mentalnosci Japoficzyka wydawatoby si¢ nadal odlegly rzeczy-
wisto$cia, gdyby nie jeden znaczacy moment w historii Japonii — powstanie mangi.

Celem artykutu jest przedstawienie ciggtosci kulturowej mangi w aspekcie japon-
skiej sztuki obrazkowej. Ze wzgledu na globalny rozwéj mediéw w ciagu ostatnich
dekad mozna odnie$¢ wrazenie, ze szeroko spopularyzowany komiks japoniski jest
wytworem poprzedniego wicku. Cho¢ manga swoja wspolczesng forme zawdzigcza
silnym wplywom zachodnim, to byla tworzona na przestrzeni wiekdw, w konkret-
nych czasach i okoliczno$ciach. W kazdym okresie swojego istnienia zmieniata swoj
ksztalt, forme oraz przeznaczenie.

Okres Nara

Historia japoniskiej sztuki zaczyna si¢ od okresu Nara (710-794 1. n.e.), w ktérym
rozwinglo si¢ malarstwo na zwojach znane jako emaki'. Zwoje, najpierw tworzone

' 'T.S. Sadao, Discovering the Arts of Japan: A Historical Overview, New York 2003, s. 65—67.
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w Chinach, nastepnie przewiezione do Japonii, stanowily diugie wielometrowe pasy
jedwabiu lub posklejanego papieru. W odpowiedni sposéb nawijane na udekorowa-
ne watki tworzyly obrazy wielokadrowe — powstawal perspektywiczny obraz, ktory
dzisiaj mozemy uzyska¢ dzicki obiektywowi aparatu. Emaki umozliwialy autorowi
opowiadanie dtugich historii, postugujac si¢ nie stowami, ale obrazem, co pomoglo
w zrozumieniu fabuly przez osoby niepi§mienne®. Najstynniejsze enaki autorstwa
Murasaki Shikibu przedstawiaja zycie dworskie, a jego najwazniejsze dzieto Genyi
Monogatari (Opowiest o ksigein enji) bylo niezwykle szczegélowo namalowane i uznane
pézniej za skatb narodowy’. Zwoje emaki byly dostepne jedynie dla nielicznych,
gléwnie dla arystokratéw oraz kaptanéw dworskich. Takahata Isao, znany tworca
i producent anime, w swojej pracy wykazal, ze miedzy emaki a dzisiejszymi mangami
istnieje wiele podobiefistw”. Jego zdaniem zwoje stopniowo ukazuja przeplyw czasu
oraz akeji, im dalej rozwija si¢ papier, podobnie jak mangi, ktére fabule dziela na
kadry i strony.

Okres Edo

Sytuacja z dostgpnoscia do sztuki diametralnie zmienita si¢ w XVIII wieku, kiedy
Japonia weszta w okres Edo (1603—1868), nazywany zlotym wiekiem karykatury’.
Nowna stolicg Japonii stato si¢ Edo, ktére poza Osaka i Kioto byto jednym z naj-
wazniejszych osrodkéw handlowych. Japoriskie spoleczenistwo bylo podzielone na
cztery klasy: wojownikéw (jap. == shi), chlopéw (jap. & #6), rzemieslnikéw (jap. I
kd) oraz kupcow (jap. B shd)°. Inne grupy spoleczne, takie jak kaplani czy medycy,
nie byly brane pod uwage w tym podziale. Pomimo ze wladza skupiala si¢ w r¢kach
wojownikéw, najbogatszg klasa szybko stali si¢ kupcy i rzemieslnicy. To wiasnie ich
pieniadze doprowadzily do wyodrebnienia kultury, w ktorej sztuka, teatr oraz lite-
ratura byly tworzone pod gusta tych dwoéch klas. W tych okoliczno$ciach pojawity
si¢ pierwsze japoriskie drzeworyty nkiyo-e ((F#4), ktére w wolnym tlumaczeniu
oznaczaja ,,obrazy przeplywajacego $wiata”’. Rozkwit wkiyo-¢ zostal spowodowa-
ny wynalezieniem &ento — specjalnych nacie¢ na rogach klockow drzeworytniczych,
dzigki ktérym byto mozliwe wykonanie wielobarwnych ksylograficznych® obrazéw

2 P. Mason, History of Japanese Art, New Jersey 1993, s. 97.
M. Ostrowska, Problemy rynkn mangi w Polsce, ,,Toruniskie Studia Bibliologiczne” 2013, nr 1
(10), s. 70.
* 1. Takahata, 12th Century Animation, Tokio 1999.
> P. Mason, History..., s. 235.
¢ http://bleedingworld.wikidot.com/shinokosho [dostep: 21.03.2015].
7 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, przel. M. Domagalska, Warszawa 2008, s. 38.
¢ Ksylografia — reczne przygotowanie formy do druku wypuklego za pomocy rytowania

w drewnie.
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niewielkim kosztem. Rozpowszechnianie sztuki stalo si¢ tatwiejsze dzigki zwigkszo-
nej produkcji jednego drzeworytu. Poczatkowo obrazy byly czarno-biale, ale wraz
z rozwojem techniki i zwigkszonym zainteresowaniem zaczg¢to je recznie barwic.
Ukiyo-¢ spelnialy rozmaite funkcje, w tym marketingowa. Stanowily idealna reklame
dla sklepéw z jedwabiem, restauracji oraz doméw rzemiost. Dawaly réwniez moz-
liwo$¢ stworzenia podobizn znanych oséb, ktoérych ubrania, fryzury oraz styl zycia
wyznaczaly tamtejsze trendy.

Drzeworyty stuzyly takze rozwojowi edukacji. Dzigki kolorowym encyklope-
diom dzieci byly w stanie nauczy¢ si¢ alfabetu oraz nazewnictwa zwigzanego z co-
dziennym zyciem. Powstaly pierwsze pocztéwki z najpickniejszymi krajobrazami
Japonii oraz liczne przeSmiewcze karykatury’. Dzi¢ki szybkiej produkcji znacza-
co rozwingla si¢ sie¢ wydawnicza, ktora ksigzki dzielita odpowiednio na shomotsu
— dzieta religijne i naukowe oraz soshi — ksiazki rozrywkowe!’.

Katsushika Hokusat

Poczatek ukiyo-e datuje si¢ na rok 1781, ale najwazniejsze dzieta powstaty u schytku
okresu Edo w latach 1823—1829 i zostaly wykonane przez Katsushike Hokusaia,
prekursora mangi. Autor znanego na catym $wiecie drzeworytu Wielka Fala w Kana-
gawie jako pierwszy uzyl terminu manga w znaczeniu, w jakim znamy go obecnie!'.
Cho¢ na poczatku slowo to oznaczalo doslownie ,,niepowstrzymane obrazy”, to
pod koniec XIX stulecia zacz¢lo by¢ stosowane do okreslenia karykatury, a w XX
wieku — komiksu. Do Japonii od konica XVIII wieku zaczely naplywaé zachodnie
wzorce sztuki, literatury oraz mody. Nie dziwi wigc fakt, ze pierwsze dzieta Hokusa-
ia s3 silnie inspirowane europejskim stylem rysowania. Cykl ilustracji Trgydziesci szes¢
widokdw gdry Fuji ukazal jego niezwykly talent do obserwacji i uwieczniania ruchu na
obrazie. Najstynniejszy z serii, dzielo Wielka Fala w Kanagawie zostal zbadany przez
japoniskich naukowcow, ktérzy dowiedli, ze artysta uchwycil potozenie i ksztalt fali
z dokladnodcia co do setnej sekundy, dajac przy tym obraz réwnie precyzyjny jak
wykonany wspélczesnym sprzetem'?. Warto dodad, ze jest to najczesciej reprodu-
kowany japonski obraz na §wiecie, wykorzystywany we wspolczesnej sztuce, mo-
dzie, filmie oraz wzornictwie przemystowym.

’ Wiele z dziel wkiyo-¢ znajduje si¢ obecnie w Tokijskim Muzeum Narodowym. Wsrod najcie-

kawszych nalezy wymieni¢ twérczo$¢ Keisai Eisena, Ishikawy Toyomasy oraz Utagawy Yoshifuji,
ktérzy w znaczny sposob przyczynili sie do rozwoju drzeworytnictwa.

19 'T.S. Sadao, Discovering the Ars. .., s. 223.

" B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat..., s. 72.

2 http://rsnr.royalsocietypublishing.org/content/early /2009/02/23 /rsnr.2007.0039 [dostep:
19.03.2015].
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W 1812 r. Hokusai wraz ze swoim uczniem Maki Bokusenem stworzyl okoto
300 ilustracji, ktore zostaly ztozone jako pierwszy z 15 tomow setii Manga®. Zbior
byl przeznaczony dla uczniéw artysty oraz wszystkich os6b chetnych, by podjaé sie
nauki japonskiego rysunku, wykonywanego za pomoca pidrka oraz tuszu. Katsushi-
ki Hokusai jest znaczaca postacig w dziedzinie ilustrowanych podrecznikéw. Po jego
$mierci wielu prébowato nasladowa¢ mistrza, jednak zadnemu z nich nie udato si¢
stworzy¢ tak precyzyjnego zbioru. Niezwykla doktadno$¢ Hokusaia zainspirowata
wielu Europejskich impresjonistdw, ruch art nonvean oraz sztuke wspolczesna'?.

Termin mangi wprowadzony przez Hokusaia wyszed! z uzycia pod koniec XIX
wieku. Dla karykatur i innych humorystycznych ilustracji zacz¢to uzywac takich
okreslen, jak giga, tobae lub ponchie”.

Przedwojenny okres Meiji

Dopiero w potowie XIX wieku stosunki dyplomatyczne Japonii z krajami Zacho-
du zaczely si¢ poprawiaé. Na efekty wspolpracy trzeba bylo czekaé ponad pigc
dekad, cho¢ Japonczycy do dnia dzisiejszego pozostaja zamkni¢tym i nieufnym
narodem. W Japonii nastal okres Meiji (1868—1912) i pierwszg znaczaca przemiang
byto przechrzczenie stolicy Edo na Tokio, obalenie szogunatu i podjecie wspot-
pracy z cudzoziemcami. Obraz Japonii zaczal si¢ przeksztalcaé, powstata funkcjo-
nujaca do tej pory nowa waluta — jen. Zamozne rodziny zaczely wysytaé dzieci na
zagraniczne stypendia, uczac ich zachodniego stylu zycia. Unowoczesniano ulice,
budynki oraz §rodki transportu, a stolica panistwa przestata by¢ inspiracjq dla arty-
StOW ukiyo-e.

Japoniscy artysci skierowali swe zainteresowanie w strong rozwijajacej si¢ prasy.
W 1861 1. powstala pierwsza prawdziwa japoniska gazeta ,,Nagasaki Shipping List
and Advisor”. Przez kolejne lata zacze¢to wychodzi¢ wiele tytuléw, ktoérych gléwna
rolg bylo nie tylko informowanie o biezacych wydarzeniach, ale réwniez eduka-
¢ja 1 rozrywka. Drzeworyty japoniskie byly obecne w prasie dzigki stworzonemu
w 1874 r. czasopismu ,,Shinbun Nishikie”, lecz szybki rozwdj druku zastapit ksy-
lografi¢ na rzecz nowoczesnych technik. Powstaty pierwsze karykatury krytykujace
wladze, ktorych silny wplyw na spoleczefistwo doprowadzit do powstania w 1877 r.

' F Harris, Ukiyo-e: The Art of the Japanese Print, Clarendon 2010, s. 48-50.

* Na Miedzynarodowej Wystawie w Paryzu w 1867 r. prace Hokusaia zostaly wystawione
w japonskim pawilonie. Byla to pierwsza prezentacja japoniskiej kultury przed zachodnia masowa,
publicznoscia, co poskutkowalo spotegowaniem Japonisme, czyli checi posiadania kolekeji japon-
skiej sztuki.

5 H. McCathy, A brief history of Manga, Lewes 2014, s. 12.
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satyrycznego tygodnika ,,Marumarun Chinbun”'’. Ogromny sukces odnidst dzigki

swoim krytycznym artykulom oraz karykaturalnym rysunkom.

Obecnosé¢ BEuropejczykow przyczynilta si¢ do rozwoju waznej satyrycznej ga-
zety ,,The Japan Punch”, ktérej zatozycielami byli dwaj pionierzy ilustracji — An-
glik Chatles Witgman oraz Francuz Georges Bigot'’. Gazeta byla przeznaczona
dla cudzoziemcéw mieszkajacych w Jokohamie, jednak istnialy réwniez wydania
tlumaczone na japonski. Rysunki tam zamieszczone zostaly nazwane ponchie i na-
wiazywaly do tytutu miesi¢cznika. Mialy one istotny wplyw na japonski styl rysun-
ku przysztej mangi. Ilustracje Wirgmana cechowaly mocne rysy twarzy oraz duza
glowa, co kontrastowalo z japoriska zasada rysunku hikime kagihana (5] B 4435,
mowiaca dostownie o delikatnej ,,waskiej kresce oczu, haczykowatym nosie”®.
Georges Bigot stworzyl zabawng seri¢ ilustracji Cudzozienmcy pryyzwyezajajacy si¢ do
Japoriskich obyczajow. Przedstawione na nich nietypowe sytuacje Smieszyly i Japoficzy-
kéw, 1 obecnych tam obcokrajowcéw. Pomimo sporego sukcesu magazynu Bigot
nie zarabial znaczacych sum na karykaturach, poniewaz uznawano je w Japonii za
podrzedny gatunek sztuki.

Na poczatku XX wicku prawdziwy rozkwit przezyly kartki pocztowe, ktére
staly si¢ nowym §rodkiem komunikacji. Najczesciej korzystali z nich mlodzi ludzie
i to oni wyczekiwali cotygodniowego dodatku do ,,Kokkei Shimbun”, w ktérym
zamieszczano cykl kolorowych pocztéwek wykonanych z kartonu. Stylistycznie
kartki nawiazywaly do epoki Edo, jednakze wida¢ bylo nowe wplywy zachodniego
komiksu.

Ogromny sukces ,Kokkei Shimbun” przyciagnal uwage trzydziestoletniego
Kitazawy Rakutena, ktérego zainteresowania tradycyjnym japofiskim malarstwem,
dziennikarstwem oraz zachodnim komiksem doprowadzily do stworzenia wtasne-
go pisma ,, Tokyo Puck”. Rakuten, w mlodosci uczony przez mistrza #kiyo-¢ Inoue
Shunzuia, dorastal w przekonaniu, ze japonski rysunek karykaturalny ma szanse
odnie$¢ rownie duzy sukces jak na Zachodzie. To on powrdcit do uzywania stowa
manga, nie bedac jedynie artysta, ale tez dziennikarzem. W swoich dzietach poruszal
tematy polityki wewnetrznej i zagranicznej. W pismie ,, Tokyo Puck” jako pierwszy
wprowadzil komiksy stworzone z szesciu kadréw, co okazalo si¢ sporym sukcesem
wydawniczym. Tworzyl polityczne karykatury i cho¢ narazal si¢ wiladzy, nie ulegl
presji. Rakuten trafnie ocenil, w jakiej sytuacji znajdowala si¢ éwczesna Japonia,
rozdarta migdzy nowoczesng moda a tradycyjnymi warto$ciami. Jego prace wielo-
krotnie spotykaly si¢ z krytykq Europejczykéw, ktorzy nie mogli zrozumieé, dlacze-
go Japonia na sile stara si¢ zamieni¢ ,,kimono (...) na stréj kelnerki z londynskiej

16 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 /at..., s. 110.
7 http://www.baxleystamps.com/litho/meiji/wirgman_sb.shtml [dostep: 19.03.2015].
'8 http://www.balboaparkhistory.net/glimpses/tale-of-genji-evaluation.htm [dostep: 20.03.2015].
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herbaciarni””. Ostatecznie Kitazawa Rakuten zostal zapamictany jako znakomity
japoniski malarz, a nie jako ilustrator nowoczesnej Japonii.

Okres Taisho

W okresie Taisho (1912-1926) narodzit si¢ ruch nowych przedstawicieli mangi,
z Okamoto Ippei (1886—1948) na czele. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w To-
kio wraz z zaprzyjaznionymi tworcami w 1915 r. najpierw zalozyt grupe Tokijskie
Stowarzyszenie Mangi (Tokyo Mangakai), aby po o$miu latach duzego zainteresowa-
nia utworzy¢ Stowarzyszenie Mangi Japoniskiej (Nibon Mangakai)™. W miedzyczasie
powstal nowy termin manga kisha, oznaczajacy mangowego dziennikarza, ktoérego
gléwnym zadaniem bylo przedstawianie politycznej rzeczywisto$ci w uproszczo-
nych obrazach. W przeciwiefistwie do Rakutena, Ippei tworzyl rysunki prostsze,
skierowane gléwnie do licealistow i mtodych mezczyzn. Duza zmiana nastapita
w 1925 1., gdy na pras¢ zostata nalozona ostra cenzura, o ktérej stanowila ustawa
o utrzymaniu porzadku publicznego®. Przyczyng ograniczeni byly marksistowskie
tendencje, ktorych japoniskie wladze nie akceptowaly. Liberalne poglady artystow
byly odtad surowo karane, a sami mangacy (7% & K mangaka, japoniski twoérca
mangi) zostali zmuszeni do rysowania poprawnie politycznych historii. W tym cza-
sie rozkwit przezyly pierwsze wydawnictwa mangowe skierowane do dzieci i mto-
dziezy. Podzielono je na Yanen Kurabu (Klub Maluchow), Shonen Kurabu (shonen ¥ 4,
chtopak) oraz Shijo Kurabu (shijo 'V %; dziewczyna)®. Mangi dla dzieci byly gléwnie
dodatkami do czasopism kobiecych i zajmowaly od dziesieciu do dwunastu stron.
Drukowano je na grubszym papierze i sluzyly jako opowiesci edukacyjne dla naj-
mlodszych.

Pierwsze przygodowe mangi skierowane do meskiej mtodziezy zaczely pojawiaé
si¢ na poczatku lat 20. XX wieku. Duzq popularnoscia cieszyla si¢ seria Norakuro
autorstwa Tagawy Suiho, przedstawiajaca losy psa wcielonego do armii carskiej, ale
najwicksze poruszenie wywolata manga Schochan no boken (1923), w ktérej pierwszy
raz w historii japoriskiego komiksu zostaly zastosowane dymki dialogowe?. Schochan
stalo si¢ natchnieniem dla wielu nowych pokoled mangakéw, a jego podziat i uklad

" Cytat pochodzi z wydanego 27 lutego 1930 r. dziennika ,,Observer”. Chwalac tradycyjne
ryciny Rakutena, Anglicy byli bardzo krytyczni w stosunku do znacznych zmian kulturowych
w Japonii.

2 H. McCathy, A brief history..., s. 17.

2l The Peace Preservation Law 1925 (zmienione w 1928 t.) zakazywalo wszelkich dziatan, kto-
re opowiadalyby si¢ za zniesieniem wlasnosci prywatnej lub rezimu cesarskiego. Byl to sposéb
na delegalizacje partii komunistycznej oraz komunistycznej propagandy w Japonii.

2 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat...,s. 122.

2 Thidem, s. 133.
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stron mial zapoczatkowac forme przysztych komikséw. Rdzen fabuly stanowita po-
dréz gléwnego bohatera oraz towarzysza — czgsto byla to postaé upersonifikowa-
nego zwierzecia. Przygodowe mangi duzq popularnodcig cieszyly si¢ jeszcze przed
rozpoczeciem II wojny §wiatowej, dalo sie w nich zauwazy¢ wprowadzanie nowych
1 oryginalnych styléw graficznych. Rysunki dalej tworzono za pomocy pidrka i tu-
szu, a komiks bardzo czesto w catosci kolorowano, przy czym we wspdlczesnej
mandze jest to rzadko spotykane.

Okres Showa

Podczas 11 wojny §wiatowej japofiska manga przestala dostarczaé¢ rozrywki naj-
mlodszym. Kolorowe podréze zastapiono nacjonalistycznymi oraz patriotycznymi
motywami walki z wrogiem. Manga miala stuzy¢ japoniskiej propagandzie, w ktorej
zaczeto sigga do korzeni japonskiej historii i jej najwazniejszych wartosci — kodek-
su bushid. Samurajskie symbole mialy podnies¢ morale wsréd zolnierzy, dajac im
wiare w zwycigstwo. Po wojnie komiks zaczal si¢ odradzaé. Pojawily si¢ pierwsze
uznane tworczynie mang, w tym Hasegawa Machiko, autorka powstalego w 1946 .
Sazae San, ktorego sukces trwa do dzi§ w postaci wielu animowanych adaptacji*’. Do
1950 r. trwalta okupacja Japonii przez sily amerykatiskie, co powodowato unikanie
tematow zwigzanych z wojna w prasie 1 komiksie, a w szczegélnosci tych dotycza-
cych atakéw atomowych na Hiroszime 1 Nagasaki. Innymi zakazanymi motywami
byly opowiesci historyczne, mogace bojowo nastawic Japoficzykéw przeciw Ame-
rykanom, a takze sportowe, w ktorych pojawialy sie takie sztuki walki, jak judo, ken-
do, karate czy inne podobne. W latach 50. na terenie calego kraju zaczely powsta-
waé mangowe biblioteki &ashi-hon manga®, w ktorych japoniska mtodziez oraz dzieci
mieli mozliwo$¢ wypozyczania komikséw za drobne oplaty. Ich powstanie przy-
czynito si¢ do zainspirowania mangg wielu nowych twércow. Stworzono pierwsze
mangowe historie w postaci felietondw, tzw. story manga. Science fiction, samurajowie,
roboty czy ninja nie byly jedynymi tematami nowo powstatych mang. Po wojennej
porazce Japonii mlode pokolenia tworcow poczuly si¢ natchnione, aby tworzy¢
w nowej rzeczywisto$ci. Pelni nadziei na lepsze zycie zaczeli przygladaé sig rozkwi-
tajacemu rynkowi amerykaniskich bohateréw, ktérych liczne historie zaczely sply-
wac do Kraju Kwitnacej Wisni. Najwickszym zainteresowaniem cieszyly si¢ historie
o przezwycigzaniu swoich slabosci, odwadze i determinacji. Natchnieni ostatnimi

# http://www.independent.co.uk/news/people/obituary-hasegawa-machiko-1533204.html
[dostep: 20.03.2015].

> M.D. Fostet, Pandenonium and Parade: Japanese Monsters and the Culture of Yokai, London 2009,
s. 279.

GDANSKIE STUDIA AZ]T WSCHODNIE] 2015/7 165



wydarzeniami Japoniczycy zaczeli tworzy¢ wydawnictwa nowej jakosci. Liczba cza-
sopism mangowych zaczela rosnad, ale prawdziwa rewolucja miata dopiero nadejsé.

Tezuka Osamu

Swiat dzisiejszej mangi prawdopodobnie nigdy nie bylby taki sam, gdyby nie twor-
cz0§¢ Tezuki Osamu (1928-1989). Urodzony w Osace, za mtodu bardzo nie§miaty
i drobno zbudowany, byl w szkole czg¢sto przesladowany za swoj wyglad. W dzie-
ciistwie wickszo$¢ czasu spedzit w swoim domu, skutkiem tego okazala si¢ duza
nieufno$¢ w stosunku do réwiesnikow. Jego matka od najmtodszych lat wpajata mu
milo$¢ do ksiazek, czytajac synowi wiele mang. Najbardziej interesowala go anato-
mia, dlatego mtody Osamu spedzal godziny na szkicowaniu owadéw, wydajac mie-
sigczne kieszonkowe na nowe komiksy oraz narzedzia do rysunku®. Pierwsze préby
rysunkowe podjat w wieku dziewigciu lat, a dwa lata p6zniej stworzyl swoj pierw-
szy komiks. Owczesne mangi nie byly uznawane za ksiazki, ale raczej traktowano
je jako zamiennik zabawek 1 sprawialy mlodziezy ogromna przyjemnosé. Dzigki
temu zainteresowaniu Osamu udalo si¢ przezwycigzy¢ strach przed innymi dzie¢-
mi, zapraszal ich do swojego domu, aby zaprezentowac im ponad dwustutomows
kolekcje mang, W 1945 r. Tezuka Osamu rozpoczal studia medyczne®, ale i pod-
czas nich nie porzucil tworzenia mang, Poniewaz medycyna pochlaniata wickszo$é
dnia mltodych studentéw, Osamu zajmowal si¢ rysunkiem w czasie przeznaczonym
na sen, tworzac jeden komiks za drugim®. Po uzyskaniu dyplomu zdecydowat si¢
zosta¢ mangaka. Jego styl rysowania bardzo si¢ zmienil, gléwnie dzigki wplywowi
pierwszych filméw animowanych Walta Disneya. Amerykanski producent i rezyser
okazal si¢ najwicksza inspiracja do stworzenia miedzynarodowego dzieta, mangi
Astro Boy (1952-1968). Cho¢ pierwsze opinie na temat tego komiksu byly dos¢ nie-
przychylne, to dzieci bardzo polubily postaé chlopca-robota, ktérego sukces trwa
nieprzerwanie do dzis, czego dowodem jest wiele nowych adaptacji®®. Podziw Osa-
mu dla Walta Disneya wida¢ wyraznie w gléwnym bohaterze, ktéry zawsze mial
widoczne dwa czarne kedziory wloséw, niezalezne od perspektywy, w jakiej znaj-
dowata si¢ posta¢. Taki sam zabieg zastosowal wczesniej Disney. Stworzona przez
niego posta¢ Myszki Miki miata par¢ uszu, ktére pod pewnymi katami powinny
si¢ na siebie naktadad, ale tak si¢ nie dziato. Byta to rysunkowa sztuczka, tak samo

% H. McCarthy, The Art of Osamn Tezuka: God of Manga, London 2013, s. 16.

77 H. McCathy, A brief bistory..., s. 21.

% B. Koyama-Richard, Manga. 1000 /lat...,s. 148.

* http://www.cartoonbrew.com/tv/first-teaser-for-the-french-astro-boy-reboot-110615.html
[dostep: 22.03.2015].
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jak zastosowanie duzych nieproporcjonalnych par oczu z odbijajacymi si¢ w nich
refleksami. Byly to pierwsze znane dzi§ $wiatowej publice tzw. mangowe oczy.

Kazde kolejne dzieto Osamu okazywalo si¢ wydawniczym sukcesem i stal si¢
prekursorem mangi we wszystkich jej typach — od przygodowych shonen po roman-
tyczne opowiesci dla dziewczynek. W 1953 r. stworzyl pierwsza prawdziwa shgjo
mange — Prgygody Ksiegniczki, ktorej popularnosé byla tak duza, ze doczekata sie swo-
jej filmowej adaptacji zaledwie dwanascie lat po debiucie. Tytulowa ksi¢zniczka Szafir
byla pierwsza bohaterka, ktora nie zostala przedstawiona jako spokojna cérka lub
przykladna matka. Jej usposobienie i ekspresyjny charakter porwaly nie tylko pleé
pigkna, ale tez cate rodziny przed telewizory. Rozwojowi japoniskiej animacji i rysun-
ku przygladaly si¢ réwniez kraje Zachodu, ktore, jak pézniej wyznal Osamu w swo-
ich zapiskach, nie mogly zrozumied¢, dlaczego rysuje on twarze o duzych oczach
i wyidealizowanych obliczach. Na poczatku nie przekonal ich do swojego stylu, jed-
nakze moda na japoniskie mangi w Europie miata zapanowa¢ dopiero 20 lat pdznie;j.

Za najwazniejsze dzieto swojego zycia Tezuka Osamu uznal Hi-no tori (1967—
1988), opowies¢ o ognistym ptaku — feniksie. Manga byla nasycona humanistyczny-
mi oraz duchowymi przekonaniami artysty, dlatego t¢ seri¢ uwaza si¢ za kwintesen-
cje jego tworczoscl. Niedlugo po §mierci Osamu, w 1994 r. na ekrany §wiatowych
kin wszed! film Krd/ Lew Studia Walta Disneya, ktérego niekwestionowany sukces
zagwarantowal mu dwie Nagrody Akademii Filmowej oraz dwudziesta pozycje na
liscie najlepiej zarabiajacych filméw. Wszystko to byloby ogromnym triumfem ame-
rykanskiej animacji, gdyby nie fakt, ze Krél Lew jest plagiatem dzieta Kimba, Bialy
Lew (1950) autorstwa Tezuki Osamu™. Powstalo wiele artykuléw, petycji oraz skarg,
ale Studio Walta Disneya ze sztabem najlepszych prawnikéw uniemozliwito skie-
rowanie sprawy na droge sadowa. Gdyby Tezuka Osamu zyl dziesi¢¢ lat dluzej,
moglby zadaé sobie pytanie — kto skorzystal wigcej na wzajemnej inspiracji: on sam,
ktérego japoniska wersja Myszki Miki zrobita z niego ojca chrzestnego mangi, czy
Studio Walta Disneya, ktérego Kroél Lew weiaz pozostaje najlepszym filmem ani-
mowanym wszechczasow.

Osamu do konca swoich dni pozostal czltowiekiem skromnym 1 jego wartosci
nigdy nie sprowadzaly si¢ do zarabiania wielkich pieni¢dzy. Jeszcze za zycia zostal
nazwany bogiem mangi, ojcem japoniskiego komiksu, ale czul si¢ z tymi tytutami nie-
zreeznie 1 prosil, aby tak o nim nie pisaé. Przyszlym pokoleniom pokazal kierunek,
w jakim moze zmierza¢ wspdlczesny komiks. W jego tworczosci byly poruszane te-
maty od scence fiction po dramaty dla dorostych. O zyciu artysty powstato wiele mang,
ksiazek oraz filméw animowanych. Przedstawialy one Tezuke Osamu jako bohatera
narodowego, ktérego wplyw na japoniskq kulture pozostaje niekwestionowany.

¥ http://www.huffingtonpost.com/2015/01/27 /lion-king-kimba_n_6272316.html [dostep:
21.03.2015].
' Finansowo Krdla Lwa przewyzszyta produkcja Pixara — Toy Story 3 (2010).
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Gekiga

Pod koniec lat 50. sytuacja w $wiecie mangi wydawala si¢ do$¢ skomplikowana.
Tezuka Osamu osiggnal ogromny sukces dzi¢ki Astro Boy, jednak niektérzy tworey
jego styl rysowania uwazali za zbyt dziecinny, a opowiesci oceniali jako niepowazne.
Czterech mangakéw: Satd Masaaki, Tatsumi Yoshihiro, Matsumoto Masahiko oraz
Saito Takao, ktoérzy swoja kariere zaczeli od rysowania mang dla bibliotek, rozpo-
czelo nurt dzi§ znany jako gekiga (obrazy dramatyczne)™. Realistyczne, zakorzenione
w spoleczefistwie obrazy, petne przemocy i rozlewu krwi staly si¢ gléwnym tema-
tem ich komikséw. Zycie codzienne zostalo przedstawione w szarych i smutnych
barwach. Pierwsza kultowa manga tego stylu to Ninja bugeicho (1959-1962), opowia-
dajaca o grupie wojownikéw ninja, ktéra broni biednych chlopéw przed ich okrut-
nym panem. Artysci zacz¢li porusza¢ fundamentalne kwestie spoteczne, do ktérych
mozna zaliczy¢ zle nastroje po porazce narodu japoniskiego w 11 wojnie §wiatowe;.
W latach 50. mial réwniez miejsce baby-boom. Dzieci tego pokolenia mialy pdzniej
sta¢ si¢ najwazniejszymi artystami mangi XX wieku. W Japonii pojawily si¢ pierwsze
telewizory, a wraz z nimi filmy animowane, p6zniej znane jako anime™.

Mangowe miesigczniki powoli przestaly wystarcza¢ dzieciom czekajacym na
nowe przygody bohateréw. Duze wydawnictwa postanowily 17 marca 1959 r. o wy-
daniu serii tygodnikéw trafiajacych do konkretnych odbiorcédw. I tak, w latach 60.
zaczely pojawiac sie takie tytuly, jak ,,Shukan Shonen Sunday”, ,,Shukan Shonen
Magazine” skierowane do chtopcéw oraz ,,Shukan Shojo Friend” adresowane do
mtodych dziewczat. Czasopisma te zrewolucjonizowaly japonski rynek wydawni-
czy. Tworey zaczeli w szalonym tempie rysowac, aby co tydzien moéc zaspokoic
mlodych odbiorcéw. Pojawilto si¢ wigcej rysowniczek, ktére w swoich mangach
na wzor ksigzniczki Szafir zmienialy wizerunek kobiety na blizszy rzeczywisto-
$ci. Olimpiada w Tokio w 1964 r. spowodowala pojawienie si¢ duzej ilosci mang
o tematyce sportowej, pozniej jedng z najbardziej popularnych stanie si¢ manga
Rapitan Jastrzab (Captain Tsubasa 1981), opowiadajaca historie tytutowego kapitana
druzyny pitkarskiej.

Wspolczesna manga

Pelnia rozkwitu wspdlczesnej mangi przypada na poczatek lat 70. ubiegtego wicku,
kiedy to nowe pokolenie wychowane na pracach Tezuki Osamu zacz¢lo tworzy¢

32 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 /lat...,s. 154.
3 W Japonii tym stowem okresla si¢ wszystkie filmy animowane. Kraje poza Azja uzywaja
terminu wylacznie w znaczeniu film animowany wyprodukowany w Japonii.
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wlasne mangi. Trzy najwazniejsze wydawnictwa: Kodansha, Shueisha oraz Sho-
gakukan zaczely odgrywaé gléwna role wéréd komiksowego biznesu™. Lata 90.
to ztota dekada mangi, sprzedaz mang przyniosta najwyzsze zyski, pokazujac, jak
waznym segmentem japoniskiej gospodarki stala si¢ rodzima sztuka. Dodatkowo
niezwykla popularnoscia na Zachodzie zaczely si¢ cieszy¢ japonskie anime, ktore
stopniowo pojawily si¢ na antenach europejskich telewizoréw w potowie lat 80.,
a w Polsce na poczatku lat 90. Powstanie mangi ulatwilo Europejczykom zrozumie-
nie mentalno$ci oraz warto$ci narodu japoniskiego. Cechujaca Japoriczykéw nieby-
wala wytrwalo$¢ w dazeniu do celu nie przestaje zadziwiac.

W dzisiejszych czasach sztuka komiksu stanowi wazny element w kulturze Ja-
ponii, a co najwazniejsze, nie uzywa si¢ tam przestarzalego terminu manga, uwa-
zajac go za przedwojenny archaizm. Duzo czg¢dciej stosowane sg takie okreslenia,
jak komikkn (3 X v 7)) badz komikkusn (3 I v 7 R), bedacy fonetycznym od-
powiednikiem angielskiego stowa comics®™. Cho¢ nie kazdy czyta je regularnie, to
kazdy mial z nimi styczno$§¢ w dziecifistwie, a dostgpnos¢ do ksiazek jest ogromna.
Mangi sa wszedzie — w komunikaciji miejskiej, na stacjach metra, w restauracjach,
a nawet u dentysty. Niektore sa darmowe, za niektdre uiszcza si¢ oplatg godzino-
wa. Wielopoziomowe ksiggarnie przeznaczone jedynie dla mang maja tak ogromny
asortyment ksigzek, ze ludzie potrafig znikna¢ migdzy pétkami na cale godziny. Co
wigc miesci si¢ w tak szerokiej ofercie? Dostownie wszystko.

Specjalne miejsce wiréd najmodniejszych tematéw poruszanych przez Japoficzy-
kow w swoich rysunkach maja historie przygodowe dla nastolatkow. Jest to najszer-
sza 1 najbardziej wplywowa kategoria, a szczegélng wage przypisuje si¢ motywom
zwigzanym ze sportem. Wielu mtodych Japonczykéw inspirowanych mangami zo-
stato sportowcami, a najlepszym tego przykladem jest olimpijczyk Kohei Uchimura
— zloty medalista londytiskiej olimpiady w 2012 r. Utalentowany atleta ze wzgledu
na ogromne zainteresowanie japofiskimi komiksami dostat propozycje zagrania sa-
mego siebie w jednej z jego ulubionych anime, Yu-Gi-Ob*.

Najwickszg popularnoscia na swiecie cieszg si¢ takie mangi, jak One Piece, Attack
on Titan oraz Death Note, ale w kraju, w ktérym rynek komiksowy jest ogromny,
a naréd szybko si¢ nudzi, wydawnictwa przescigaja si¢ w dostarczaniu nowych wy-
myslnych fabut. W 2003 r. wydano seri¢ Yakitake! Ja-Pan, ktéra przedstawia historig
mlodego chlopca marzacego o wypieczeniu najlepszego chleba w Japonii®’. Manga
osiagnela znaczny sukces, cho¢ Europejczyk nie jest w stanie do kofica zrozumiec

** http://www.publishersweekly.com/pw/by-topic/international /international-book-news/
article/43551-the-top-seven-japanese-publishing-companies-from-pw-s-global-ranking-2009.
html [dostep: 23.03.2015].

% H. McCathy, A brief bistory..., s. 4.

% http://www.animenewsnetwork.com/news/2012-09-02/yu-gi-oh-to-animate-gold-winning-
gymnast-kohei-uchimura [dostep: 22.03.2015].

7 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat..., s. 170.
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dlaczego. Jaki wplyw na tworzone komiksy ma zachodnia kultura? Przykladem
moga by¢ historyczne ksiazki autorstwa Ichikawy Nori z 2005 r., opowiadajace
o zyciu Beethovena, Marii Antoniny oraz Fryderyka Chopina, ktére przyciagaja rze-
sz¢ Japonskich czytelnikéw zafascynowanych europejska kultura. Ponadto tematy-
ka mang skupia si¢ na prawie wszystkich mozliwych profesjach, takich jak lekarze,
gobrnicy, archeolodzy czy muzycy. Swiat samurajow, alchemikéw oraz ninja to nadal
najlepsze tematy dla dojrzewajacej mlodziezy. Wartosci, ktére zapewniaja mangom
sukces, sg niezmienne od epoki Edo. Mowa tu o ganbarimashé, czyli dostownie ,,ze
wszystkich sil starajmy si¢ osiagnac cel”. Bohaterowie zawsze musza pokonywac
swoje stabosci, pozosta¢ wierni swoim zasadom oraz zwyci¢zaé wrogdw. Setie, takie
jak Fullmetal Alchemist, Lone wolf & Cub czy Naruto, skupiaja si¢ gléwnie na zasadzie
ganbarimashi 1 przyciagaja miliony fanéw z catego $wiata, §ledzacych co tydzien ko-
lejne losy bohaterow w japonskich tygodnikach.

Pomimo ogromnego sukcesu mangi w kraju i zagranica Japonia, wchodzac
w XXI wiek, musiata zmierzy¢ si¢ z epoka cyfryzacji. Gléwnym zmartwieniem bylo
piractwo, a problem ten nie jest rozwigzany po dzi§ dzien. Rzad stara si¢ wpro-
wadzi¢ restrykcyjne prawo, ktérego celem miatoby by¢ ograniczenie dystrybucii
nielegalnych tresci. Niestety, wickszo$¢ portali internetowych zajmujacych si¢ ska-
nowaniem, tlumaczeniem i upublicznianiem mang znajduje si¢ w Chinach, gdzie ja-
poniskie prawo nie obowigzuje. Chociaz istniejq aplikacje mobilne ulatwiajace prze-
gladanie tresci komiksowych za niska ceng, takie jak Crunchyroll, to ich popularnosé
jest mala w poréwnaniu do darmowych serwisow™.

Wedlug wydanego w 2006 r. raportu dotyczacego stanu rynku mangi w Japonii
obroty w handlu ksiazkami spadly o 2,7%, a czasopismami o 5,9%%. Wydawcy za-
robili facznie 502,3 mld jenéw, co w przeliczeniu daje nieco ponad 16 mld ztotych.
Dla poréwnania w tym samym roku w Ameryce rynek komiksowy wart jest nieco
ponad 4 mld ztotych®. Warto nadmieni¢, ze nie zostaly podane liczby dotyczace zy-
skow anime (w przypadku amerykanskiego rynku mowa o serialach animowanych),
gler komputerowych, gadzetéw czy muzyki, ktére dzialaja na licencjach. Podane
w 2014 1. szczatkowe dane na temat wynikéw finansowych mangowego rynku moé-
wig 0 wzroscie procentowym w stosunku do lat poprzednich, co daje nadzieje na
dalszy rozwoj tego segmentu.

3 http://www.crunchyroll.com/anime-news/2014/07 /28 /japanese-government-to-start-anti-
animemanga-piracy-operation-next-month [dostep: 22.03.2015].

¥ http://facweb.cdm.depaul.edu/noriko/JapanTrip08/JETRO-market_info_manga.pdf [do-
step: 22.03.2015].

0 http://www.comichron.com/yearlycomicssales.html [dostep: 23.03.2015].
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Manga w Polsce

Najstarsze polskie wydawnictwo mangowe J.PFanstastica, zalozone przez Shina
Yasude w 1996 r. bylo pierwszym, ktére wprowadzilo spolszczone wersje popu-
larnych japonskich ksiazek. Najpierw pojawila sie trzytomowa seria A% do nieba, ale
niedlugo potem zostala przettumaczona legendarna Czarodziejka 3 Ksiegyea, czytana
przez cale pokolenie dziewczynek urodzonych w latach 90. Cho¢ manga w Polsce
obecna jest juz od 19 lat, to pierwszy kontakt z japoniska kultura telewizyjna przypa-
da na lata 80., kiedy to Telewizja Polska emitowala Muminki oraz Pszezitke Mage, ale
nikt wéwczas nie byl §wiadomy, ze oglada azjatyckie anime. Pierwsze skoncentrowa-
ne na nastolatkach seriale zaczgla wyswietla¢ telewizja Polonia 1, na ktérej mozna
bylo oglada¢ m.in. Yattamana, Generata Daimosa oraz wcze$niej wspomnianego Ka-
pitana Jastriebia.

W 1997 r. Polsat rozpoczal emitowanie Czarodziejki 3 Ksiggyea 1 byt to moment
przetomowy dla §wiadomosci mtodych Polakéw, ktérzy zaczeli powoli dostrzegad
réznice migdzy zachodnimi a japofiskimi produkcjami. Pod koniec lat 90. powstato
czasopismo ,,Kawaii”’, ktore jako pierwsze w pelni zostalo poswiecone tematyce
mangi 1 anime. Stacja telewizyjna RTL7 w 1999 1. rozpocz¢la emitowanie najstyn-
niejszego w Polsce anime — Dragon Ball. Serial ten odnidst fenomenalny sukces nie
tylko w Europie, ale i w Ameryce, gdzie powstato kilka jego filmowych adaptacji.
W szkotach podstawowych zaczelo sig szalefistwo, dzieci kupowaty chrupki, w kt6-
rych mozna bylo znalez¢é Zetony i karty z wizerunkiem ulubionych postaci Dragon
Ball. ].P.Fantastica z sukcesem zaczeto publikowaé tomy Dragon Ball w polskim thu-
maczeniu, a ich sukces przerést Czarodziejke 3 Ksiegyea.

Rok po wielkim debiucie w Polsacie zostalo wyemitowane kolejne popularne
anime: Pokemon. To nie tylko serial animowany, ale i seria filmoéw, ksiazek, gier wideo
oraz karty do gry, ktérych warto$¢ na aukcjach internetowych siggala tysiecy dola-
réw. W rankingach swiatowych The Pokenon Company zajmuje drugie miejsce na $wie-
cie w kategorii najlepiej sprzedajacych si¢ cykli gier komputerowych, a warto pod-
kresli¢, ze pierwsza pozycja przypada réwniez japofiskiej produkcji — Mario Bros*.

Szybki rozwdj Internetu spowodowal szerszy dostep do oryginalnych japon-
skich portali z anime. W telewizji 1 prasie zainteresowanie japoniskimi produkcjami
zmalalo, ale mimo to powstaja nowe wydawnictwa, takie jak Waneko czy Hanami,
sukcesywnie zwickszajace liczbe japorskich tytutéw na polskim rynku. Fani kilka
razy do roku na terenie calej Polski organizuja konwenty poswi¢cone mandze i ani-
me, na ktorych dziela si¢ wspolnymi zainteresowaniami.

‘' http://www.gamespot.com/articles /uk-paper-names-top-game-franchises /1100-6164012/
[dostep: 23.03.2015].
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Podsumowanie

Analizujac temat mangi, nie sposob nie dostrzec, jak glebokie cechy japonskiej kul-
tury ona w sobie zawiera. Manga, ksztaltowana przez ponad tysiacletnia historie
sztuki, stopniowo zaczela nabiera¢ nowych ksztaltéw i znaczen. Dzicki otwarciu
swoich granic na nowe, europejskie wplywy na przestrzeni dekad stala si¢ podstawa
japoniskiej kultury oraz wizytéwka tego niezwyklego kraju. Paradoksalnie, kraje Za-
chodu wybraly stowo manga na okreslenie japoniskiej sztuki komiksowej, mimo ze
wyszlo ono z powszechnego uzycia. Historycznie manga oznacza rysunek prosty,
humorystyczny, nawiazujacy do przedwojennych karykatur oraz satyr spotecznych,
ale w wyniku ewolucji termin ten stal si¢ symbolem popularnego nurtu, ktérego sla-
wa wykroczyla daleko poza granice kraju. Styl rysowania mangi stal si¢ inspiracja dla
artystéw na calym $wiecie, wykorzystujacych motywy azjatyckiego komiksu w wielu
dziedzinach sztuki. Ponad tysigc lat japoniskiego rysunku wywarlo ogromny wplyw
na obecny obraz Japonii, a obcokrajowcy cheacy odkryé sekrety tego zamknigtego,
ale bardzo utalentowanego narodu powinni najpierw poswigci¢ czas na przestudio-
wanie jego historii. Tre§¢ mangi, czesto podyktowana sytuacja spoleczno-politycz-
na, najmocniej ewoluowala przez ostatnie dwa wieki. Najwigkszy wplyw na rozwdj
tej sztuki miata kultura Zachodu, ale tez powazne zmiany polityczne w kraju pod
koniec XIX wieku. Wspolczesny komiks nie bylby taki sam, gdyby nie powojenna
tworczos$¢ Tezuki Osamu. Jego otwarty umysl wskazal nowy kierunek kolejnym
pokoleniom, ktére w przyszlosci mialy stworzy¢ charakterystyczny symbol nowo-
czesnej Japonii, jakim jest manga. Obecnie jest to jeden z lepiej prosperujacych seg-
mentow japonskiej gospodarki, a ksiazki przynosza krajowi nie tylko pieniadze, ale
i duze zainteresowanie $wiata. To kolejny paradoks, poniewaz nardd japonski jest
znany z powsciagliwosci oraz dystansu w stosunku do obcokrajowcow.

Jak wygladataby Japonia bez kolorowych billboardéw przedstawiajacych zna-
ne postaci mang albo samoloty z wizerunkiem najpopularniejszego pokemona na
$wiecie Pikachu?r Kraj ten nie bylby z pewnoscia tak wyjatkowy, a jego sztuka stra-
citaby unikalny blask.

SUMMARY

BRIEF HISTORY OF MANGA

Speaking of Japanese culture, always brings strong associations with bushido codex of
samurai, sushi cuisine, blossoming trees of cherry trees and historic clothing like kimo-
nos. Many more can be mentioned, although there is one, the most visible aspect of their
life — the presence of manga. Manga (jap. /% &) nowadays well known around the globe
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is not so young as many of us believe. The history of the most famous comic books in
the world started almost hundred years ago with first Japanese traditional images known
as emaki (jap. ¥ %) literally translated as picture scrolls. After many centuries, the period of
Edo (1603-1868) revealed new type of art: ukiyo-¢ (jap. iF #4). New technique of wood-
cut inspired many of artists. One of them, Katsushika Hokusai created The Great Wave off
Kanagawa, famous of being the most popular Japanese art of all time. He, also as first man in
the world, introduced the term Manga, which means flowing words. During years of historic
changes, new kind of influence approached. Western foreigners started to discover sacred
land of Japan, inspiring them to change old-fashioned lifestyle. European artists set new
standards in art, causing caricatures cartoons to appear in local press, inspiring young gen-
erations of drawers. Post-war Japanese artist — Tezuka Osamu brought revolution to comic
world, with first manga comics such as: Astro Boy (1952), Kimba the White Lion (1950) and
Pheonix (1967). Many artists, inspired by Osamu’s work, started creating their own manga.
Walt Disney’s technology of animations enabled to bring characters from Japanese comic
books to move on screen. During 80’s first anime, as Japanese animations were called, were
broadcasted. Dragon Ball, Sailor Moon and Pokemon are only few titles that introduced world
of manga and anime to the wider audience. Nowadays, young people each year create new
artworks inspired by Japanese style of drawing. Nonetheless, manga and its long history, in
large extent, populatized Japan among other countries.



