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SUKCES WSPOLCZESNEGO MUSICALU
POLUDNIOWOKOREANSKIEGO JAKO TEATRU
SWIADOMEGO SPOLECZNIE NA PRZYKLADZIE
SZTUK LINIA METRA NR 71 PRANIE

1. Wprowadzenie

Na wspolcezesnej potudniowokoreaniskiej' scenie musicalowej statystycznie domi-
nuja inscenizacje zachodnich produkeji. Ich liczba przewyzsza o kilkanadcie procent
liczbe obecnych w lokalnym repertuarze oryginalnych koreariskich musicali>. Wysta-
wiane w koreaniskiej obsadzie broadwayowskie hity rozmachem realizacji zapewnia-
ja niezapomniang rozrywke i tworzga poczucie umiedzynarodowienia koreanskiego
przemystu musicalowego. Od sukcesu inscenizacji Upiora w Operze (The Phantom of
the Opera, 1986) Andrew Lloyda Webbera i Charlesa Harta w Seulu w 2001 r. detet-
minanta inwestycyjna dla koreaniskich agencji produkeyjnych w doborze przysztego
repertuaru stala si¢ przede wszystkim skala zysku szacowana dla danego spektaklu’.
Co wigcej, powigzanie takich produkeji ze srodowiskiem koreanskich idoli, m.in.
poprzez obsadzanie w gléwnych rolach popularnych gwiazd K-popu oraz aktoréw
telewizyjnych, sprawilo, ze w biezacych narracjach naukowych i popularnonauko-
wych czesto podkreslano znaczenie fenomenu globalnej popularyzaciji koreanskiej
popkultury, tzw. koreaniskiej fali (ballyn), jako wiodacego czynnika warunkujacego
popularnos¢ koreanskiego musicalu w kraju i za granica.

https://doi.org/10.26881/gsaw.2025.28.12

* ORCID: 0000-0001-5283-884X

I Dla uproszczenia zwanej dalej koreariska.

2 ]. Park, Korean musicals shine brighter as domestic market grows, ,,The Korea Times”, 27.05.2021,
https:/ /www.koreatimes.co.kr/www/art/2021/07/690_309459.html (dostep: 10.09.2025).

3 M. Pak, Hanguk mynjik lsa [Historia koreanskiego musicalu], Hanul ak’ademi [Hanul Acade-
my], Seoul 2011, s. 754.
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W niniejszym artykule postawiono jednak inna teze, a mianowicie, ze sukces
i rozpoznawalno$¢ wspoélczesnego koreaniskiego teatru muzycznego wychodzi
poza zjawisko koreanskiej fali i wynika w duzej mierze z jego charakteru jako teatru
swiadomego spolecznie. Od wyodrebnienia si¢ w Korei Potudniowej* wspotcze-
snego spektaklu muzycznego jako niezaleznej formy scenicznej, az po transforma-
cje na wzér zachodniego musicalu i ostatecznie przejecie wzoru amerykanskiego
musicalu zintegrowanego®, koreanskie sztuki dramatyczno-muzyczne wykazywaty
wysoki stopienl zaangazowania w proces odzwierciedlania rodzimego dorobku kul-
turowego, historii oraz rzeczywistosci spolecznej’. Podstawe rozwazan dla zato-
zonej tezy stanowi¢ beda dwa tytuly z przetomu XX 1 XXI w., ktore umiescity
koreanski musical na teatralnej mapie Swiata i ktore reprezentuja artystyczny poten-
cjal zaréwno oryginalnych koreanskich produkeji (tzw. musicali kreatywnych, kor.
2 TRV, oh'angiak mywjik s, jak i utworéw dokonujacych reinwencji zachod-
nich tresci poprzez umiejetng ich lokalizacie: Chibach’sl 1 hoson (X134 134,
Linia metra nr 1, 1994)oraz Ppallae ("2 2}, Pranie, 2003).

2. Chihach’ol 1 hoson (Linia metra nr 1)

Chihach’ol T hoson (Linia metra nr 1) to utwor z 1994 r. autorstwa Kima Min’gi (1951—
2024), wzorowany na niemieckim musicalu Linie 1 (Linia 1, 1986) Volkera Ludwi-
ga (prawdziwe imi¢: Eckart Hachfeld, ur. 1937). Sztuka jest jednym z pierwszych
przykladow udanego i tworczego przeniesienia na koreanska scene oryginalnego
zachodniego musicalu, po przyjeciu przez Koree Powszechnej konwencji o prawie
autorskim oraz Konwencji bernefiskiej o ochronie dziet literackich i artystycznych’.

Kim niemiecka wersj¢ musicalu obejrzal po raz pierwszy na nagraniu wideo,
ktorym dysponowal seulski Instytut Goethego. Utwér zainspirowal go nie tylko
do stworzenia koreanskiej wersji sztuki, ale takze zalozenia zespolu teatralnego

+ Dla uproszczenia zwanej dalej Korea.

5 Musical zintegrowany — rodzaj musicalu, ktory zaczal ksztaltowac si¢ w Stanach Zjedno-
czonych w pierwszej dekadzie XX w. Za pierwszy tego typu musical uwaza si¢ sztuke Show Boat
(Statek komediantiw, 1926). W musicalu zintegrowanym wszystkie elementy, w tym muzyka, taniec
i $piew, stanowia nicodlaczng i spojna czes¢ fabuly utworu. Zob. J. Kenrick, Musical theatre: a his-
tory, Bloomsbury Publishing, New York 2010, s. 248.

¢ Wiecej na temat historii musicalu w Korei Potudniowej zob. M. Lecinska-Ruchniewicz, Za-
rys historii i rozwoju musicaln w Korei Poludniowej, ,,Gdaniskie Studia Azji Wschodniej” 2025, nr 27,
s. 129-148.

7 Przyjecie przez Koree Poludniowa w 1987 r. Powszechnej konwencji o prawie autorskim
(UCC) oraz w 1995 r. Konwencji berneniskiej o ochronie dziel literackich i artystycznych w zna-
czacy sposob ograniczyto dotychczasowa nieograniczona swobode dziatania lokalnych artystéw,
naktadajac na nich obowiazek dostosowania wizji artystycznej i ingerenciji w utwor zrédtowy do
obostrzen wynikajacych z praw autorskich.
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o nazwie Hakchon (dostownie: pole nauki), ktéra w bezposredni sposéb nawia-
zywala do betrlifiskiego Grips Theater® — miejsca premiery oryginalnego musicalu
Volkera. Koreanskiego dramatopisarza, ktory nie przepadal za broadwayowskimi
produkcjami, urzekla przede wszystkim naturalnos¢ i surowo$¢ niemieckiego spek-
taklu, przywodzacego na mysl teatr uliczny’.

W latach studenckich Kim interesowal si¢ tradycyjnymi koreanskimi formami
teatralnymi. Eksperymentowal miedzy innymi z madanggik (PF&=r, dostownie:
teatr podworkowy) — powstala w latach 70. XX w. aktywistyczna forma teatru
koreanskiego, inspirowang teatrem ludowym (w tym gléwnie teatrem maskowym)
i wywodzaca si¢ z rozrywki masowej'’. Artysta przyznal, ze tym, co zwrdcito go
ku zachodniemu teatrowi muzycznemu, byl synkretyzm gatunkowy, w ktérym
dostrzegl mozliwos¢ realizacji swoich dotychczasowych pasji w nowej formie''.
Do podjecia préby inscenizacji utworu Volkera zachecito go podobiefistwo formy
i stylu Linii 1 oraz koreaniskiego madanggik'? — w tym m.in. wartko$¢ akeji, ekspre-
syjnos$¢, satyra i zaangazowanie w socjopolityczne tematy. Zbieznosci te sprawily,
ze umiejetnie przeprowadzona przez Kima lokalizacja uczynita z Linii metra nr 1 nie
tyle koreaniskojezyczna kopie niemieckiego musicalu, ile jego alternatywna wersje,
ktora z czasem zaczeto nazywaé typowo koreadskim musicalem (@'%Zﬂ A4,
hankufkjok niyujik o).

Centralna czes$¢ fabuly Linzi metra nr 1 w znacznym stopniu pokrywa si¢ z nie-
mieckim oryginatlem — dziewczyna z prowincji przybywa do stolicy w poszukiwaniu
mezczyzny, z ktérym podczas przelotnego romansu zaszla w cigze. W trakcie prze-
mieszczania si¢ metrem spotyka réznych mieszkadcéw miasta, gtéwnie z nizszych
klas spolecznych. Poszczegdlne interakcje kresla obraz aktualnych problemdw
spolfecznych Berlina i Seulu. Chociaz niektére z poruszanych w Linii 1 kwestii sa
uniwersalne (na przyklad urbanizacja, industrializacja, przepa$¢ miedzy biednymi
a bogatymi), wiele odwoluje si¢ do lokalnych uwarunkowan historycznych, poli-
tycznych i kulturowych. Kim Min’gi umiejetnie zastapit obce koreanskiemu widzowi
tresci rodzimymi motywami — podzial Niemiec na REN 1 NRD zastapil podzialem

8 Grips — w jezyku niemieckim oznacza m.in. rozsadek, blyskotliwos¢ umystu. K. Kim, ‘Chi-
bach’ol 1hoson’ tok wonjakcha ,,Kim Min’gi 30nyon njong, Hakchiniin ssangdungi ksifktan” [Niemiecki au-
tor oryginalnej Linii metra nr 1: 30 lat przyjazni z Kime], ,,Yonhap Nyustu” [Yonhap News Agen-
cy] 31.03.2024, https:/ /www.yna.co.kt/view/AKR20240330002451082 (dostep: 10.09.2025).

° H.Yi, Y. Han, Kim Min'giwa ‘Chibach’l 1hosin’, kit hangydlgatiin [Kim Min’gi i Linia metra nr 1
ze stalym wynikiem], ,, Kyonghyang Sinmun” [Gazeta Stoleczna] 19.09.2018, https://www.khan.
co.kr/article/201809192101005 (dostep: 10.09.2025).

10 M. Lee, Madanggnk: The Contemporary Theatrical Genre with the Traditional Heritages, ,,The Kore-
an Journal of Arts Studies — Special Issue” 2018, No. 1, s. 107-108.

" H. Lee, Performing the Nation in Global Korea: Transnational Theatre, Palgrave Macmillan, Lon-
don 2015, s. 86.

12 Jhidem, s. 76.

15 Ihidem, s. 87—88.
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Korei na Pétnocna 1 Poludniows, a odniesienia do zachodniej literatury (np. .A/ig:
w krainie czardw Charlesa Lutwidge’a Dodgsona) — koreanskimi legendami (np. Sdn-
nydwa namukkun — Wrozka i drwal)''. Wprowadzil réwniez elementy odwolujace si¢
do podstaw koreaniskiej tozsamosci narodowej, np. decydujac si¢ osadzi¢ pocze-
cie dziecka gléwnej bohaterki, Koreanki pochodzacej z Yanbian®, i nieznajomego
Seulczyka na goérze Pektu (Paektusan) — mitycznym miejscu narodzin legendarnego
krola Tan’guna (boskiego potomka), zatozyciela Kojoson, czyli pierwszego korean-
skiego krélestwa (ok. 2333—108 p.n.e.).

Koreaniska literaturoznawczyni i teatrolozka Sin Wonson podkresla ponadto,
ze sposob, w jaki Kim dokonal lokalizacji niemieckiej sztuki, zmienil jej struktu-
ralng i fabularng dynamike. Badaczka przypisuje kazdej z dwunastu scen sztuki
Kima emocjonalny czynnik — nadzieje (8 "8, hiimang), przygnebienie (-2, amul),
oczekiwania (71 W, kidae), apatic (8, naengdam), satyre (F A, punga), rozpacz
(A", ohilmang) i wskazuje na ich binarny charakter oraz cykliczno$é. Po kazdej
pozytywnie nacechowanej scenie nastgpuje scena pesymistyczna, a po niej znoéw
optymistyczna. Sin zauwaza réwniez, ze podobna zalezno$¢ cechuje poszczegdlne
postaci oraz ich relacje z miastem — nadziei towarzyszy rozpacz, czutosci chtéd,
prawdzie kltamstwo, zyciu §mier¢, a szczegsciu nieszcezescie'®. Zaleznosci te przypo-
minajg obecny w tradycyjnych koreaniskich sztukach widowiskowych proces ,,napie-
cia i relaksacji”"’. Co wigcej, Ewa Rynarzewska wskazuje, ze taka dychotomia jest
jednym z kluczowych elementéw charakteru narodowego Koreafczykéw: ,,Emo-
cjonalny prototyp Koreaficzyka, wraz ze wszystkimi sprzeczno$ciami, jakie sktadaja
si¢ na jego osobowos¢ 1 sfere psychiczna, a takze z wlasciwym mu «emocjonalnym
rozchwianiemy, zdaje si¢ odpowiada¢ typowi psychologicznemu, zdefiniowanemu
przez zachodnig psychoanalize jako «introwertyczny indywidualista». Potrafi on
zadziwi¢ swoja zdolnoscig do zachowania spokoju i réwnowagi psychicznej w sytu-
acjach najbardziej krytycznych. Tym wicksze zaskoczenie wywoluje gwaltownym
i niespodziewanym wybuchem agresji, manifestowanej nierzadko z calkiem bta-
hej przyczyny. Obie reakcje, cho¢ pozornie nie do pogodzenia, doskonale ujmuja
ztozong nature Koreanczykow, ktorzy w zadziwiajacy sposob lacza w sobie cechy,
wydawacé by si¢ moglo, sprzeczne”'.

14 M. Inomata, Foruka Ratovihi to Kimn Mingi no Chikatetsn 1 [Linia metra nr 1 Volkera Ludwiga
i Kima Minki], ,,Bunka ronsha” [Studies in Language and Culture] 2003, nr 23, s. 60.

15 Yanbian — koreanska prefektura autonomiczna polozona w prowingji Jilin w Chinach, nie-
daleko granicy z Korea Péinocna.

16 X Sin, Hanguk myujik’ol yon'gu — ,,Chibach’cl 1hoson” il chungsimiiro [Studium koreatiskiego
musicalu — wokot sztuki Linia metra nr 1], ,,Hanminjok Munhwa Hakhoe” [The Association for
Korean Cultural Studies] 2007, nr 20, s. 276—278. Jesli nie wskazano inaczej — thum. M.L.—R.

17 1bidem, s. 281.

18 E. Rynarzewska, Udrgezona dusza koreatiska. Nurt tragicznego niespelnienia han, ,,Azja—Pacyfik”
2007, nr 10, s. 156.
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Dualizm jest ponadto jednym z podstawowych zalozen neokonfucjanizmu,
ktory w okresie panowania dynastii Yi (1392-1910) stanowil w Korei ideologiczna
podstawe systemu spolecznego'. W jego zalozeniu §wiat opiera si¢ na absolutnej
harmonii elementow 7 1 yang (chiniskie yin-yang), stanowiacych ,,strukturalng zasade
7?2 Do dzi$§ znajduje ona odzwierciedlenie w wielu
aspektach obyczajowosci, etyki i moralnos$ci Koreaniczykéw, w tym réwniez w rela-
cjach migdzyludzkich.

Musical Lznia metra nr 1 powstal w okresie znaczacych zmian spolecznych, poli-
tycznych i ekonomicznych. Korea po latach dyktatury przeksztalcata si¢ w padstwo
demokratyczne z nadzieja na stabilno$¢ polityczng oraz rozwoéj spoleczny i gospo-
darczy w duchu strategii globalizacji (M Al 8}, segyehwa). Az do wezesnych lat dwuty-
sigcznych Kim Min’gi wprowadzal pojedyncze zmiany w postaciach i fabule utworu
tak, aby odnosita si¢ do biezacych realiow — np. do azjatyckiego kryzysu finanso-
wego z 1997 r. czy postepujacej urbanizacji i modernizacji Korei*. Dzigki temu
musical utrzymywal status zwierciadla aktualnych nastrojéw na tle zachodzacych
w kraju przemian gospodarczo-spotecznych.

Bohaterowie musicalu wywodza si¢ z nizszych klas spolecznych. Jak zauwaza
koreanski teatrolog Yi Wonhyon, nie sq to jednak indywidualne postaci, a sym-
bole poszczegdlnych grup spotecznych — pracownikow fizycznych, biurowych,
imigrantéw, bezrobotnych czy przedstawicieli przemystu erotycznego®. Odwzoro-
wuja to réwniez ich imiona. Gléwna bohaterka, dziewczyna z prowincji, to Wrézka
(414, Sonnyo), co sugeruje jej delikatnosé, optymizm, ale réwniez naiwnosé. Wiréd
napotkanych przez nia mieszkaficow Seulu sa m.in. Szmata (2 @, Kolle), ktorej
imi¢ to potoczne, wulgarne okreslenie prostytutki, Nozownik (Zr%, K’alch’im)
symbolizujacy miejskich totréw i Okulary (7, An’gyong) — scigany prawem
domorosty artysta, aspirujacy do roli intelektualisty. Pasazerowie metra przewijaja
si¢ przez fabule sztuki niczym przez maszyne systemu spolecznego, napedzajac ja
swoimi zmaganiami z trudami codziennosci.

Elity sq w sztuce Kima bohaterem bezimiennym, pozbawionym fizycznej obec-
nosci. Podobnie jak elity §wiatowe na przelomie XX 1 XXI w., w dobie globalizacji

istnienia calego wszechswiata

i galopujacego konsumpcjonizmu, wyparly si¢ ,,swego powolania do nawracania,

19923

o$wiecania, uszlachetniania i «uwznio§lania» zwyklych ludzi”>, przyjmujac role

19 M. Deuchlet, The Confucian Transformation of Korea: A Study of Society and ldeology, Harvard
University Press, Cambridge 1992, s. 3—4.

20 E. Rynarzewska, Udreczona dusza. .., s. 159.

2t H. Lee, Performing. .., s. 85.

2 W. Yi, Madanggiikchok kwanjonil t onghaebon Rock mynjik ol “Chihach 'l 1hoson” yon'gu [Studium
rock-musicalu Linia metra nr 1 z perspektywy madangguk], ,,Tarama yon’gu” [The Journal of
Drama] 2009, nr 30(12), s. 283.

% 7. Bauman, 44 listy ge swiata plynnej nowoczesnose, przel. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2011, s. 118.
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brutalnego, a przede wszystkim zobojetniatego ciemiezyciela. Sg jedna z oznak roz-
padu konfucjafiskiego wzorca rodziny jako podstawy modelu organizacji koreani-
skiego spoleczenistwa i rzadzacych w jego obrebie zaleznosci i zobowiazan. Poszcze-
goélne komorki zaczely sie¢ bowiem wzajemnie ignorowaé, a nawet wyniszczaé.

To, co Marek Motyka w kontekscie rozpadu wigzi nazywa procesem ,,deherme-
tyzacji spolecznej”, skutkujacym m.in. ,,deficytem kultury relacji interpersonalnych,
przyjaznych stosunkéw miedzyludzkich, dbatosci o normy i reguly”™, odzwiercie-
dlajg interakcje spoteczne mieszkancow Seulu zawarte w takich piosenkach Lini
metra nr 1, jak: Majiinpyon (-3, Naprzeciwko). Nakreslony przez Kima obraz
zyskuje szczegdlnie w zestawieniu z oryginalnymi tekstami niemieckiej produkeji:

Du sitzt mir gegentiber und schaust an mir vorbei

Ich seh dich jeden morgen und manchmal auch um drei
Du bist ein Stiickchen U-Bahn

Du bist mir schei3egal

Und bleibst du einmal weg, ich glaub ich merks nicht mal
Und bleibst du einmal weg, ich glaub ich metks nicht mal®

Siedzisz naprzeciwko i spogladasz na mnie.

Widuje cig co rano, czasem roéwniez o pigtnastej.

Jestes czastkq metra,

wielce mi obojetna.

Pewnie nie zauwazylbym nawet, gdyby pewnego razu ci¢ tu nie bylo.

Pewnie nie zauwazylbym nawet, gdyby pewnego razu ci¢ tu nie byto®.

W cytowanym powyzej fragmencie utworu Du sitzt mir gegeniiber (Siedzisz naprze-
ciwko mnie) uwaga wypowiadajacego si¢ jest skupiona przede wszystkim na nim
samym. Jego relacja z otoczeniem wydaje si¢ jednostronna, a nastawienie wobec in-
nych pasazeréw cechuje duza obojetnoéc. Ta sama zwrotka w koreanskiej adaptacii
musicalu brzmi:

A Ay ghol ' T Wk Koy Cho kdnnsp’ydne anja nal humch’ydman pone.
< o}l o whufut W= A BY]  Maeil ach’im imamttaena pamniitkedo pone.
W ool gk REd Non chonai han pubunil ppun

WA Trx ¢la naegen hungmido opko.

2 M.A. Motyka, Problem debermetyzacgii wiegi miedzyludzkich [w:] Relagie spotecine mitodziegy, red.
M. Szast, Instytut Badant Edukacyjnych, Warszawa 2023, s. 15-16.

2 Polydor, Linie 1. Das Musical (CD Album), Deutsche Grammophon Gesellschaft mbH,
Hamburg 1986.

2 Wszystkie thumaczenia tekstow piosenek zostaly wykonane przez autorke. Maja one charak-
ter filologiczny (bez zwiazku z podkladem melicznym) i odzwierciedlaja jedynie tres¢ oryginal-
nych tekstow.
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W7k ok ohel e Al /LA Naega an tahaedo pyol kwansim Spketchi.
SHZloF 7 Yete 184 ¥ Hagiya naega norado kirolgol mwo?.

Siedzisz naprzeciwko i zerkasz na mnie.

Widuje ci¢ tu zawsze o poranku i pdzno wieczorem.

Jestes zaledwie utamkiem calosci

i nie interesujesz si¢ mna.

Gdybym si¢ nie pojawil, nie zwrdcilby$ pewnie nawet na to uwagi.
Ja na twoim miejscu zrobitbym to samo.

Wprowadzone w koreanskim tekscie modyfikacje wykraczaja poza zabiegi koniecz-
ne z perspektywy przekladu melicznego. Niemal w catosci zmieniona zostaje dyna-
mika relacji pomiedzy nadawca a anonimowym pasazerem. Obecny w oryginalnym
utworze brak zaangazowania w budowanie wigzi zastapiony zostaje, naznaczona
nuta zalu 1 wyrzutu, refleksjg nad brakiem checi jej zawiazania. Tekst wyraza nostal-
gie za tradycyjnymi wzorcami zycia spolecznego, opartymi na prowspolnotowych
zalozeniach konfucjanizmu, ktore sluzyly wzmacnianiu wigzi spotecznych. Warto-
$ci te ulegly dewaluacji wraz z rozwojem kapitalizmu, ktéry na pierwszym miejscu
czas, ktory Zygmunt Bauman nazywa ,,plynng nowoczesnoscia”, okresem nietrwa-
tos¢ relacji i stronienia od aktywnego zaangazowania w ich tworzenie i utrzymanie®.
W relacjach spolecznych dominuje wige tymczasowosé, ktéra wedlug Ireny Przy-
bylskiej jest przejawem ,,dramatycznych przemian w sferze intymnej — ochladza-
nia i racjonalizowania emocjonalno$ci”. Dazenie jednostki do niezaleznosci od
wspolnot i rozluznienie wigzi interpersonalnych w ostatecznosci prowadzi za$ do
poczucia osamotnienia®. W Linii metra nr 1 Kim Min’gi zawatl prorocza, krytyczna
refleksje nad stanem relacji miedzyludzkich w koreanskim spoleczenistwie, w kto-
rym, wedlug najnowszych badan, az jednej trzeciej dorostych Koreanczykéw do-
skwiera samotnos$é™.

27 YBM Seoul Records, Chibach’ol 1 hoson, Album CD, Seoul 1996.

2 B. Mitu, Confucianism and the Contemporary Korean society, ,Romanian Journal of Sociological
Studies” 2015, No. 1, s. 35.

2 7. Bauman, 44 /sty. .., s. 149-150.

30 1. Przybylska, Kryzys wiezi miedzylndzkich jako kryzys kultury emocgonalng, ,,Chowanna” 2020,
nr 2(55), s. 2.

31 M. Kornaszewska-Polak, Prywiqzanie i osamotnienie w bliskich relagiach, ,,Roczniki Pedagogicz-
ne” 2015, nr 7(3), s. 25.

32 ]. Lee, M. Chang Sung, B.-J. Hahm ¢z al., Prevalence of Loneliness and Its Association with Suicidality
in the General Population: Results from a Natiomwide Survey in Korea, ,,Journal of Korean Medical Sci-
ence” 2023, No. 38(36): €287, https://doi.org/10.3346/jkms.2023.38.¢287 (dostep: 13.09.2025).
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Podobne zmiany zauwazalne sa w przedstawionym w musicalu obrazie wigzi
rodzinnych. Odnosza si¢ do nich m.in. dwie ostatnie zwrotki $piewanej przez
Szmate piosenki, ktéra w niemieckim musicalu nosi tytul Hey Du (Hej ty):

Ick war schon immer so’n Warzenschwein

Voll Pickel, schwitzig, zu fett und zu klein

En Trampel halb blind

Verbiestert und baff

Und ick hab ja och nich’ ma’ die Neunte jeschafft
Mene Mutter die sduft

Thr gréBtet Ungliick war ick

Ick hasse die so wie die mich

¢.)

Ick hab keene Oma, die et jut mit mir meint
Keene Ratte, keen Hund, keen Freund

Meene Zukunft is en ekliger endloser Schacht
Voll Glibber un Modder, schwarz wie die Nacht*

Zawsze byl ze mnie taki prosiak.

Cala w pryszczach, spocona, otyla i niziutka.
Niedowidzaca oferma.

Rozgoryczona i skonfundowana.

Nie dotrwatam nawet do dziewiatej klasy.
Dla mojej matki pijaczki

bylam jej najwigkszym nieszczesciem.
Nienawidze jej tak, jak ona mnie.

Nie mam babci, ktéra bylaby dla mnie dobra
ani szczura, ani psa, ani przyjaciela.

Moja przyszlo$¢ to straszny, niekoniczacy si¢ szyb
wypelniony mazia i plesnia, ciemny niczym noc.

Te same zwrotki w koreanskiej wersji musicalu otrzymuja brzmienie:

dEo & e 4YE Nal pwa, nae kkol chom, yo kolletchok.

W& vk 57714 Pyongdulgo mayakchungdokkaji.
s gy = Tshus Tadul tanintn chunghakkyodo
Sk s mot nawatko.

At s o Y o egiA] Omman sulmégumyon nal ttaeryodaetchi.

3 Polydor, Linie 1...
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Atk w3 ol sty Tatar Omman nomp’aengihant’e tanghago

T2 gho kkullyowasso.

U= Avbrh v 5 9 Nado 6mmaga nému miwo.

()

He HAE gy = Mori pitkyojul halménido

7 Shube] e XSt sk W s glar kae hanmarido ch’in’gu han mydngdo 6pko.
g EEgle HY, et Apnartn kkitto démntin '6nol, k’amk’amhago
SARE S A A toksaman ugtildaentin cho ttanggulch’6rom™

Spojrz na mnie, jak wygladam, na mnie — Szmate.
Chora i uzalezniona od narkotykéw.

Nie skoniczytam nawet gimnazjum,

do ktérego wszyscy chodza.

Matka bita mnie, gdy si¢ napita.

Ta nieudacznica matka, przez ktéra tyle wycierpiatam,
przywlekta mnie tutaj.

Ja tez nienawidze¢ mojej matki.

.

Nie mam babci, ktéra wyczesataby mi wlosy,

nie mam psa, nie mam ani jednego przyjaciela.

Przyszlosé to pograzony w ciemnosci, nickoficzacy si¢ tunel,
niczym nora, po ktérej pelzaja same jadowite weze.

Tekst piosenki Hey, #y odwzorowuje charakterystyczne dla zachodnich kultur schytku
XX w. odejscie od wigzi opartych na przedmiotowych potrzebach rodziny i zwrot
ku wigziom osobowym, uzaleznionym od indywidualnej satysfakcji i samorealiza-
cji jej cztonkéw™. Owo uwydatnione w oryginalnym niemieckim tekscie poczucie
niezadowolenia, nieadekwatnos$ci i samowstretu, wynikajace z braku samorealiza-
cji, wlasnych niedociggnie¢ i niemozliwosci samoakceptacji, w koreanskiej wersji
utworu, zatytutowanej U/ ttaemajido arimdann ni (& W PFA &= o5 TF2- 1 | Jestes
pickna, nawet gdy placzesz), przeobrazone zostaje w poczucie winy i §wiadomos¢
absolutnej wspolzaleznosci relacji. Modernizacja, urbanizacja i westernizacja Korei
Poludniowej w ostatnich dekadach XX w. doprowadzila do pojawienia si¢ nowych
kulturowych i spolecznych czynnikéw warunkujacych m.in. relacj¢ rél i schemat
wigzi w rodzinie. W efekcie zmiany stylu zycia dotychczasowy, wynikajacy z kon-
fucjadskich norm, wielopokoleniowy i mocno zhierarchizowany model rodziny

3 YBM Seoul Records, Chibach’il 1...
3 U. Galeska, Przeobragenia wiezi rodzinno-spotecznych w rodzinie XXI wieku, ,,.Wychowanie w Ro-
dzinie” 2015, nr 11(1), s. 27-41.

218 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2025/28



o wyraznym podziale zobowigzan probowano zastapi¢ uproszczonym, bardziej nie-
zaleznym modelem, w ktérym relacje mtodych matzonkéw z rodzicami i dziadkami
ulegaly ostabieniu, przy jednoczesnym nacisku na wzmacnianie wigzi partnerskiej
oraz budowanie blizszego kontakt z dzie¢mi*. W koreariskim tekscie widac nie tyle
nostalgi¢ za klasycznymi wzorcami, co poczucie zalu i rozgoryczenie wynikajace
z nieadekwatnos$ci nowych, ktére nie sprawdzily si¢ w realiach kapitalizmu, prowa-
dzac ostatecznie do degeneracii wigzi rodzinnych i spotecznych.

Koreanski musical Linia metra nr 1 zostal w 2001 r. wystawiony w Chinach i Japo-
nii, gdzie spotkal si¢ z pozytywnym odbiorem lokalnej widowni, w tym réwniez
cenionych artystéw. Na chifiskg scene musical trafil m.in. dzigki staraniom pisarza
Yu Hua®’, ktéry wraz z rezyserem filmowym Zhang Yuanem™ obejrzal spektakl
podczas pobytu w Seulu w 1999 1. W Japonii o musicalu pochlebnie wypowia-
dat si¢ dramatopisarz Kara Juro™, ktéry docenil realistyczny charakter sztuki Kima
i surowo$¢ zawartej w niej krytyki koreanskich realiéw spoltecznych*. O sztuce
M. Kima z réwnie duzym uznaniem wypowiadal si¢ L. Volker, twierdzac, ze kore-
aniska wersje musicalu nalezy uznaé za calkowicie niezalezne dzielo*. Sukces Linii
metra nr 1 w kraju i za granica ukazuje tworczy potencijal koreaniskiej sceny musi-
calowej oraz jej zaangazowanie w tworzenie przestrzeni do dyskusji o aktualnych
lokalnych i globalnych problemach spolecznych.

% H. Chang, Modernisation and changing family structure in Korea, praca doktorska, University of
Sheffield 1993, s. 202, https://etheses.whiterose.ac.uk/id/eprint/1793/ (dostep: 13.09.2025).

3 Yu Hua — urodzony w 1960 r. chifiski pisarz wspolczesny, ktorego dziecidstwo i wezesna
mlodos¢ przypadly na okres rewolucji kulturalnej. Jego realistyczna proza taczy elementy chif-
skiej tradycji literackiej ze wspolczesnymi trendami w literaturze. Zostal nagrodzony m.in. lite-
racka nagroda Fundacji Jamesa Joyce’a (James Joyce Foundation Award).

% Zhang Yuan — urodzony w 1963 r. chiniski rezyser i producent filmowy. Wiodacy tworca tak
zwanego szostego pokolenia, czyli tworcow filmowych, ktorzy zaczeli swoja kariere w latach 90.
XX w., gléwnie jako niezalezni artysci. Zhang debiutowal w 1990 r. niskobudzetowym filmem
dokumentalnym MaMa.

% W. Yang, Hangno yaggun yinyueju’ “Ditie yi hao xian” kai dao Beijing W Pekinie wystawiany jest
potudniowokoreanski ,,musical rockowy” Linia metra nr 1], ,,Beijing Qingnian Bao” [Beijing Youth
Daily] 13.10.2001, https://ent.sina.com.cn/p/1/2001-10-13/59899.html (dostep: 13.09.2025).

40 Kara Jurd (1940-2024) — japoniski dramatopisarz, przedstawiciel nurtu awangardy (angura),
nazywanej réwniez nurtem malych teatréw (shagekijo undo), szczegdlnie popularnego w Japonii
na przelomie lat 60. 1 70. XX w.

4 Ch. Chong, Kirei! Chibach’o! 1hoson toch’ak [Kireil Nadjechata Linia metra nr 1], ,,Han’gyore
Sinmun” [Gazeta Hankyore] 22.11.2001, https://h21.hani.co.kr/arti/photo/story/3942.html
(dostep: 14.09.2025).

92 S, Park, A 10-year ride on the Subway’, ,,JoongAng Ilbo” 29.07.2004, https:/ /koreajoongang-
daily.joins.com/2004/07/29/features/A-10year-ride-on-the-Subway/2448533.html (dostep:
14.09.2025)
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3. Ppallae (Pranie)

Musical Ppallae ("2}, Pranie) autorstwa Ch’u Minju (ur. 1975) z muzyka Min
Ch’anhonga, powstal w 2003 r. jako studencka praca dyplomowa na Koreatiskim
Narodowym Uniwersytecie Sztuki (Han’guk Yesul Chonghap Hakkyo). Szerszej wi-
downi zaprezentowany zostat w 2005 r. podczas premierowego spektaklu w seul-
skim Teatrze Narodowym Pyoérorum (Pyororum Kukchang). Sztuka spotkala si¢
z gorgeym odbiorem widowni 1 krytykow teatralnych, doczekujac si¢ powrotu na
seulskie sceny juz w 2008 r. Od tego czasu wystawiana jest regularnie, gléwnie
w mniejszych teatrach rejonu Taehangno (HH] 8 2)* w Seulu. Ostatnia inscenizacja
miata miejsce w grudniu 2025 r. Do tej pory musical wystawiono juz ponad szes§¢
tysieey razy*. Pranie uwazane jest za jeden z najbardziej reprezentatywnych wspot-
czesnych oryginalnych koreanskich musicali. Cieszy si¢ nieustajaca popularnoscia
nie tylko w Korei, ale takze za granica — sztuka zostala wystawiona w Japonii (2012)
i kilkakrotnie w Chinach (2017, 2018, 2022)*.

Fabuta musicalu Pranie toczy si¢ wokol codziennego zycia mieszkaicow Seulu
z nizszych klas spolecznych oraz zamieszkujacych stolice imigrantéw. Miejscem
akcji sa slumsy (Eb2-8 Y|, Faundongne, dostownie: ksiezycowe miasteczko) polo-
zone na zboczach wzgbrz poza centrum miasta. Gléwna bohaterka, S6 Nayong,
to dziewczyna z prowincji, ktéra przyjechata do stolicy, by zostac pisarka. Po kilku
latach nauki na studiach wieczorowych rzuca edukacje i skupia swoje wysitki na
znalezieniu sposobu na przetrwanie w surowych realiach metropolii. Nie mogac
znalez¢ statego zatrudnienia, pracuje dorywczo w lokalnej ksiggarni. Dziewczyna
liczy, ze przebywanie wsrdd ksiazek pozwoli jej nie zapomnie¢ o wymarzonej karie-
rze, jednak przeciwnosci losu stopniowo pozbawiaja ja wiary w lepsze jutro.

4 Taehangno (dostownie: ulica uniwersytecka) — obszar na terenie dzielnicy Chongno w Seulu.
Stynie z wydarzen artystycznych oraz licznych $rednich i matych teatréw, gdzie artysci spoza
mainstreamu eksperymentuja z nowymi formami wyrazu. Tachangno czesto nazywane jest off-
-Broadwayem Seulu ze wzgledu na swéj awangardowy i niekomercyjny charakter. Zob. M.-S. Cho,
The Industrialization of Korea’s Performing Arts and Its Path for Globalization, ,Kritika Kultura” 2019,
No. 32, s. 336-337.

S, Yi, Mywjik’sl “Ppallae” 29ch’a p iirodsksyon kaemak. .. S¢ Unji, Kim Towin, No Hiiich'an ting
cb’uryon [Dwudziesta dziewiata odstona musicalu Ppallae — w obsadzie $6 Unji, Kim Towon,
No Hiich’an i inni], “The Musical” 7.05.2024, https://www.themusical.co.kr/News/Detail?-
num=14045 (dostep: 14.09.2025).

4 Y. Cho, K-myujik’ol chunggnk kwangaek sarojapta. .. myujik'ol Ppallae’ Peijing io 18kae tosi sunhoe
kongyon [K-musicale przyciagaja chifiska publicznos¢ — Musical Ppallae wystawiony w Pekinie
i 18 innych miastach], ,,Nyustp’im” [NewsPim] 13.09.2022, https://www.newspim.com/news/
view/20220913000510 (dostep: 14.09.2025).
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Musical Pranie otwiera piosenka Sdul sari myit haengayo? (7\1 S4to] 9 37FQ?,

Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?), w ktérej rdzenni oraz napltywowi mieszkancy
Seulu z zalem i ironia opowiadajg o realiach ich Zycia w stolicy:

A &Ako]l B @7} 2? Soul sari myot haen’gayo?

A& B Avka
Mol B A7te

4] o Tl 4] 9f o] 7] =] 7] ¢l

Hgakol gl 7k
Hgakol 9l 7k

A ot A Fd A9EA
ohgo g Aobrht s

Gl F0/7e 3] T2l 9
A
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BAE A 2E vlofe] S

eI Foh Srob A

a
ela et sold A & whl

EEERE

K<)

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2025/28

(Hapch’ang)

Soul sari myot haen’gayo
Soul sari myot haen’gayo
Onje 0disd wae yogi wannunji

kickhanayo

Soul sari myot haen’gayo

Soul sari myot haen’gayo

Onje 6dis6 mustinil issonntinji
matime tamgo saraganayo

(Syup Gjuin/ Synp Gjuin puin)

Soul sari simnydn se pontchae
chokkumt’ongjang haeji

Odisdi sarabosyonnayo
Pongch’6ndong Sokkwandong
Miari Oksudong

Tanigo tanida kkaejin’gon
chokkumt’ ongjang

kurigo pubugumsil

(Yijiguin)

Soul sari yungnyon ne pontchae
chikchang

ch’oejoimgume
ch’ilsipp’almanwonimyon

mal tahaetchyo

Saengnihyuga yugahyujik
karon’gottirin opsoyo

Tchalligo tchallida niarénan kon sul
tambae

Kurigo pyonbi

(8¢ Naying)
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Soulsari onyon yosotpontchae isa
Nalgtin ch’acksang

ppigdgintn uija

poji annun sosolch’ack

chinagan chapchi

komul radio

kiogi kamulgamurhan p’yonji

Iron kottirun porigo wayo

o] HA Porigo poryodo nurogan segansati chipse

Kurigo nae nai

(Hapch'ang)

Otogal kosi mana ch’ajawatton yogi

Irdman kandanun saenggage

chammottiniin uri

Tangsin’gwa naega mannago hedjiniin tongan
Soul sari nurdgamnida

(80 Nayong)

Soul sari onyon, yodolpontchae chikchang
(Anida ahoppontchaen’ga?)

Yonaentn tu pon

Ch’ain’ge han pon simhage ch’ain’ge han pon
Saranghada namun kon ssidanamiin k’ondom

Sourol ttaen kkumdo manassénninde
Samsanyon ton pord tachakto kago
hajiman honja santin 6mmahant’e
p’yonji han chul motstunun
nae kkumun

nae kkumtn

Nati kkum taraso chiwojinji
orae Iroborin kkum

odi 6nt pange tugo wannunji
kiogi an nayo*®

4 Chsoobak Inc., Musical Ppallae Oryginal Sopundtrack, Album CD, 2019.
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Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?
(Chér)

Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?
Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?
Czy pamigtasz czemu, skad i kiedy tu dotarles?

Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?
Ile to juz lat mieszkasz w Seulu?
Czy zyjesz, pielegnujac pamiec tego, kiedy, gdzie i co si¢ wydarzylo?

(Sklepikary/ Zona sklepikarya)

To juz trzeci raz w ciagu dziesigciu lat zycia w Seulu
zamykaja mi konto bankowe.

Gdezie do tej pory bylo dane mi mieszkac¢?

W Pongch’6ndong, Sokkwandong, Miari, Oksudong,

Przez to szlajanie si¢ to tu, to tam nie udato mi si¢ zachowa¢ konta
ani tez dobrych relacji malzeniskich.

(Pracownica)

Moja czwarta praca, jak mieszkam szes$¢ lat w Seulu.

Najnizsza krajowa siedemset osiemdziesiat tysiecy wonow.

To méwi samo za siebie.

Nie przystuguje mi wolne na dni menstruacji ani zwolnienie macierzynskie, nic z tych
rzeczy.

Z kazda utrata pracy wiccej picia, wigcej palenia.

No i wigcej zatwardzenia.

(89 Naying)

Moja szésta przeprowadzka podczas pieciu lat mieszkania w Seulu.
Stare biurko

skrzypiace krzesto

nieprzeczytana ksigzka

stary magazyn

rozwalone radio

list, ktéry ledwo pamigtam.

Wszystkiego sie pozbylam
Ale oplaty za sprzet domowy i tak ida w gore

tak jak moj wiek.

(Char)
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Przybylismy tu, bo tu wiele mozna zyskac

A teraz nie mozemy spac, mySlac, ze to stracimy.
Gdy tak si¢ spotykamy i rozstajemy,

Zycie w Seulu robi si¢ lepsze.

(8¢ Naying)

To moja 6sma praca w ciagu pigciu lat mieszkania w Seulu.
(Chwila, moze jednak dziewiata?)

Dwa razy si¢ zakochatam.

Jeden mnie rzucil, drugi po chamsku porzucit.

To, co mi po milosci zostalo, to zuzyty kondom.

Gdy przyjechalam do Seulu, miatam wiele marzen.

Przez trzy—cztery lata odkladalam pieniadze i nawet posztam na studia.

Ale do mojej samotnie mieszkajacej matki nie bylam w stanie napisa¢ listu ani razu.
Moje marzenia.

Moje marzenia.

Moje marzenia niszczeja i znikaja,
Dawno utracone marzenia.

Nie pamigtam,

w ktorym mieszkaniu je zostawitam.

Codziennosé bohateréw Prania odzwierciedla zmagania nizszych klas spolecz-
nych Seulu w dobie wezesnego kapitalizmu w Korei Poludniowej na przelomie XX
i XXI w. Wiekszos¢ poruszonych w musicalu probleméw pozostaje jednak wciaz
aktualna — problemy lokalowe i finansowe, izolacja spoteczna, niepewno$¢ zatrud-
nienia, stres i presja spoleczna to réwniez bolaczki wspétczesnych obywateli tego
kraju. Wedlug najnowszych badan ponad potowa mtodych mieszkaficow Seulu zyje
w ubdstwie majatkowym?. Blisko polowa mieszkanicéw stolicy w wieku od dwu-
dziestu do czterdziestu lat mieszka samotnie 1 az 81,5% w wynajmowanych loka-
lach*. W podobnej sytuacji sa osoby starsze, po szes¢dziesiatym piatym roku zycia,
z ktorych okoto 40% zyje na skraju ubodstwa, zarabiajac mniej niz 50% mediany
dochodu koreariskiego gospodatstwa domowego®. Stopieni bezrobocia w Korei

47 Ubéstwo majatkowe (ang. asses poverty) — oznacza brak dostepu do zaplecza zasobow, za-
réwno w postaci aktywéw trwatych, jak i obrotowych, pozwalajacych zaspokoi¢ podstawowe
potrzeby zyciowe przez okres minimum trzech miesi¢cy. Zob. K. Pyon, M. Pak, A. Ryu, 2022 Sou/
Ch’dngnyon P’aendllo pon ch’ongnyiniii sam [Zycie mlodych mieszkaficéw Seulu z perspektywy Seoul
Young Adult Panel Study 2022], The Soul Insitute [Soul Yon’guwon| 4.03.2024, s. 11, https://
www.si.re.kr/bbs/view.do?key=2024100154&pstSn=2403130003 (dostep: 14.09.2025).

4 SEOUL at a Glance 2023, eds. J. Park, Ch. Yun, S. Jo ¢ al., Seoul Metropolitan Government,
Seoul Institute 25.03.2024, s. 2627, https:/ /english.seoul.go.kr/wp-content/uploads /2024 /03 /
SEOUL-at-a-Glance-2023ENG.pdf (dostep: 14.09.2025).

49 8. Lee, W. Lee, Old-age labour market transition and poverty in Korea, International Labour Organi-
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Potudniowej wynosi obecnie 4%, ale w ostatniej dekadzie niepokojaco wzrést odse-
tek bezrobotnych wsréd ludzi mtodych (do dwudziestego dziewiatego roku zycia),
osiagajac az 10%".

Brutalna bezposrednio$¢ oraz autentyczno$é w oddawaniu aktualnych proble-
moéw spolecznych sprawia, ze Pranie cieszy si¢ nieustajacg sympatia widzow. Spek-
takl ukazuje pozbawione patosu, a jednoczesnie niezwykle wielowymiarowe historie
zwyklych ludzi, ktére sklaniajg do refleksji nad Zyciem i empatii wobec bliskich
i nieznajomych®. Oprécz S6 Nayong zmagajacej si¢ z obawa przed bezzasadnym
zwolnieniem z pracy w ksiegarni poznajemy réwniez losy Huijong Omma (dostow-
nie: Mame Huijong) — kobiety, ktora w wyniku konfliktu nie utrzymuje kontaktow
z corka, Yi Kijo — najemczyni, zajmujacej si¢ niepelnosprawnym dzieckiem oraz
Pana Ku — mezcezyzny w $rednim wieku, niepoprawnego romantyka, niemogacego
znalez¢ prawdziwej mitosci. Wérdd mieszkancoéw slumséw sa rowniez obcokra-
jowcy — Mongot Sollonggo i Filipificzyk Michael. Sollonggo mieszka w budynku
sasiadujacym z kwatera S6 Nayong. Jest nielegalnym imigrantem, ktory pigé lat temu
przyjechal do Korei Poludniowej w celach zarobkowych. Pewnego dnia podczas
prozaicznej czynnos$ci wieszania prania spotyka S6 Nayong 1 zakochuje si¢. Michael
to wspotlokator Sollonggo. Stracil prace w lokalnej fabryce po tym, jak w wypadku
uszkodzil sobie reke. Jest przeciwienistwem spokojnego i rozwaznego Sollonggo.
To peten energii, nieco roztrzepany zartownis. W piosence Na bangungmal ta ara (
L Sk o} 2o}, Znam $wietnie koreariski) w humorystyczny i ironiczny spo-
s6b oddaje brutalng rzeczywisto§¢ przedmiotowego i lekcewazacego traktowania
imigrantow:

L s o ol Na han’gungmal ta ara
v gh= i o) oo} Na han’gungmal ta ara
ofst g Ap’ayo

=H8 Tonjwoyo

u 2] #] wlA| 2. Ttaeriji maseyo

L gk o) ot Na han’gungmal ta ara
k2] k-2 Ppallippalli

o] 24| Tasik

zation 2020, s. 4, https://www.ilo.org/sites/default/files/wemsp5/groups/public/ @ed_emp/
documents/publication/wcms_875960.pdf (dostep: 14.09.2025).

50 K. Choi, Why Korea’s Youth Unemployment Rate Rises, ,,KDI Focus” 2017, No. 20, s. 2, https://
www.kdi.re.kr/kdipreview/doc.html?fn=15497_22182&trs=/kdidata/preview/pub (dostep:
14.09.2025).

st H. Kang, Soul sari myot haen gayo [Ile to juz lat mieszkasz w Seulu], ,,Yonse ch’unch’u maeg6jin”
[The Yonsei Chun CHun Magazine], Editor’s Review, http://pdf.chunchu.yonsei.ac.kr/80/8026.
pdf (dostep: 14.09.2025).
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Everybody dance time!

I AR

S
o1 e vl 2]l ) ) ) 5
o} o ek o} Sho}
v} 5 2 o} oo}
v} o e o} oo}

Znam Swietnie koreanski

Znam $wietnie koreaniski
Jestem chory

Daj mi pieniadze

Prosz¢ mnie nie bi¢
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Chojasik

Kaesaekki

Sipsaekki

Nae irtimun Maik’urinde
Ya inma

Ya isik’iya

Nae irimun Maik’urinde
Nadoro pulbopsaramirago

Ach’imbut’s yokhagi sirinde
Paeun’ge yogine
Ach’imbut’s yokhagi sirinde
Pacun’ge yogine

Na han’gungmal ta ara
Panmal hajimaseyo
Yokhajimaseyo

Mottoen mal hajimaseyo

Han’gungmal hagop’in mal
Na motchin nomieyo
Poseyo

Poseyo

Maik’al~

P’illip’in ch’oego K’ingk’a Maik’tiriga wassop~
Kanghan kK’onnare sutkdmdaengi nunssép~
Seksi, haensom mollajumyon sopsop~
Everybody dance time!

Noraedo charhago, ch’umdo chal ch’ugo
Chok’ado perigut~

Olguldo periberiberigut

Na han’gungmal ta ara

Na han’gungmal ta ara

Na han’gungmal ta ara®
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Znam $wietnie koreanski
Szybko, szybko

Dran

Menda

Skurwysyn

Skurwiel

Na imi¢ mam Michael
Ozez ty
Ej, kutafonie

Na imi¢ mam Michael
Jestem nielegalnym imigrantem

Niby nie chcg od rana przeklinad,
ale tego si¢ nauczylem
Niby nie chee od rana przeklinad,
ale tego si¢ nauczylem

Znam $wietnie koreanski

Nie zwracaj si¢ do mnie potocznie
Nie przeklinaj

Nie badz zuchwaly

Mam co$ do powiedzenia po koreanisku
Przystojny ze mnie facet

No zobacz

No zobacz

Michael

Filipifiski przystojniak Michael, what’s up.

Mocno zarysowany nos, kruczoczarne brwi.

Seksowny, atrakcyjny, bedzie mi przykro, jak tego nie dostrzezesz
Everybody dance time!

Swietnie tancze 1 $piewam

Moje poczucie humoru tez jest very good
Z buzi tez jestem very very very good
Znam Swietnie koreanski

Znam Swietnie koreanski

Znam Swietnie koreanski

Michael $piewa o tym, jak dobrze zna jezyk koreariski. Na dowdd tego w pierw-
szej czesci piosenki przytacza stowa i frazy, ktérych dotychezas si¢ nauczyt i kto-
re pozwalaja mu zrozumie¢ komunikaty kierowane w jego strone. Wigkszo$¢ to

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2025/28 227



wulgaryzmy, ktére oddaja jezykowy obraz jego codziennosci, a tym samym uwi-
daczniaja zjawisko przemocy werbalnej wobec ,,innego”. Michael wyznaje, ze nie
chce przeklina¢, mimo ze weszto mu to w nawyk, co ukazuje, w jaki sposob ota-
czajaca go bezwzglednosé 1 uwlaczajace ludzkiej godnosci traktowanie wplynely
na jego osobowo$¢™. Jednak te same wulgaryzmy wydaja si¢ jednoczesnie bawic
Michaela i dawaé mu sile do przeciwstawiania si¢ brutalnej rzeczywisto$ci, symboli-
zujac determinacje¢ jednostki do zachowania poczucia godno$ci w procesie obrony
wlasnej tozsamosci.

Musical Pranie to utwér optymistyczny, mimo ze nie koficzy si¢ jednoznacznym
happy endem. Nie wiemy, jak dalej potoczg si¢ losy bohateréw i czy ich rzeczywi-
sto§¢ zmieni si¢ na lepsze. Pozytywny charakter musicalu nie wynika z kulminacji
fabuly, a z charakteru relacji bohateréw. Jak zauwaza Yuh Ji Hyon: ,,Wiele musicali,
zwlaszcza dramatéw muzycznych i konwencjonalnych komedii, ma podobny prze-
bieg — bohater wyraza pragnienie, ktére jest nastepnie realizowane i osiagane w trak-
cie narracji. W Bballae w tej narracji zawarta jest neoliberalna idea niekoficzacego si¢
samodoskonalenia 1 rywalizacji, poniewaz bohaterowie, zamiast plawic si¢ w chwale
znalezienia siebie nawzajem, wola wyrazac kolejne «pragnienia» do spetnienia, cho¢
raczej wspdlnie niz indywidualnie”.

To szukanie radosci w codziennych czynnosciach oraz zrozumienie i wsparcie
stajg si¢ zrodlem wewnetrznej sity bohateréw. Wyraz temu daje piosenka Szip 7/
ttaen ppallaeril hae (&2 W W2 E 3}, Gdy mi smutno, robie pranie):

SZ o Wy = 5 Sulp’al ttaen ppallacral hae
(34 dAnh (Hiiijong ommay)

)

B2 7} vkl Al 58 2= A ppallaega parame che momiil

matkintin kdtch’orom

A = vhghel] 27]= 7ok insaengdo parame matkiniin kdya

Algbo] o Eef et v 2= AA Sigani hullo hullo ppallacga martntn
kotch’6rom

EEY wwE ukE 7ok stlp’tin ni nunmuldo marul koya

5 Famanie praw czlowicka i skrajne wykorzystywanie taniej sily roboczej w postaci nielegal-
nych imigrantéw do niebezpiecznych prac nadal stanowi duzy problem w Korei Poludniowe;.
Zob. . Constant, Tragic Factory Fire Spotlights South Korea’s Unsustainable Immiigration Policy, ,, The Dip-
lomat” 28.06.2024, https://thediplomat.com/2024/06/tragic-factory-fire-spotlights-south-ko-
reas-unsustainable-immigration-policy/ (dostep: 14.09.2025) oraz Amnesty International, Prozect
the rights of migrants in South Korea, 18.12.2006, https://www.amnesty.org/fr/wp-content/up-
loads/2021/08/asa250112006en.pdf (dostep: 14.09.2025).

5+ J. Yuh, Choreographing Neoliberal Marginalization: Dancing Migrant Bodies in the Soutlh Korean Musi-
cal Bballae (Lanndry) [w:] Corporeal Politics Dancing East Asia, eds. K. Mezur, E. Wilcox, University
of Michigan Press, Michigan 2020, s. 147.
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Cha, himul nae!
(Chuinbalmae)

ppallaecga parame che momuil
matkintn kotch’6rom

insaengdo parame matkintin koya
Sigani hull hullo ppallacga marinin
kotch’6rom

stlp’un ni nunmuldo martl koya
Cha, himul nae!

(Hitijong dnmal chuinbalmae)
Sulp’imdo 6gurhamdo kach’i
nogyoso ppanin koya

Sontro munjirigo pallo

papta pomyon

himi saenggiji

Kkaekkuthaejigo chal kolch’igo malla
kibun choun nartl kélch’igo

Hago sip’in mal tasi han pon hantin
koya

(S6 Nayong)

Wolgtpun

chwikkori chap’an’gi k’6p’iman
ppopatchyo

Yagan tachak tanida kumandun
chi orae

Chongsinopsi hullogan isiptae
Mwol hago saranntnji

Mwol wihae saranninji

Nan morugessoyo

(Hitijong dnmal chuinbalmae)

Mwol haeya hal chi moril mank™im
sulp’ul ttaen

nan ppallaertl hae

Turi kijogwi ppal ttae, kussi yangmal
ppal ttac

Nae insaengi yogot pakke an toena
sipchiman

Sarangi nama innan nartl toraboji
Saragal himi namainnun uril toraboji
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(&% (Hapch’ang)

2 7} vlgholl Al w8 2= AAH Ppallacga parame che momuil
matkinun kotch’orom

A &= wpghe] ©7) = Aok insaengdo parame matkintin kdya

MEAA L 2 DA 7|8 T2 e Kkaekkuthaejigo chal mallasé kibun
choun nartl

AR a1 ska Ae A = Aok kolch’igo Hago sip’un il hantn koya

(518 4nh (Hitijong dmma)

W=k o] Wil A o] & Aof Nan tondo mani polgo sarangdo

mani hal koya

FA &) (Chuinhalmae)

37 sHA eH A Ao Nan kén’ganghage orae sal koyo
*MHd) (S5 Nayong)

A A A G 7ok Nan chich’iji antil kdya

& (Hapch’ang)

2k A& Cha, himul nae®

Gdy mi smutno, robi¢ pranie
(Hiiijong Omma)

Tak jak pranie daje si¢ nies¢ wiatrowi,
tak i zycie jest niesione przez wiatr.

I tak jak pranie

z czasem twoje smutne tzy tez wyschna.
No juz, rozchmurz si¢.

(W tascicielka budynku)

Tak jak pranie daje si¢ nies¢ wiatrowi,
tak i zycie jest niesione przez wiatr.

I tak jak pranie

z czasem twoje smutne Izy tez wyschna.
No juz, rozchmurz si¢.
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(Hitijong Omma i Wiascicielka budynfk)

Rozpusci si¢ i zmyje smutek i poczucie krzywdy.
Tarcie dtoimi i deptanie stopami

daje site.

Czysta, sucha i przyjemna siebie

ubiore i jeszcze raz powiem, co mam do powiedzenia.

(8¢ Naying)

Jako wyptate

dostalam kawe z automatu.

DuZo czasu mineto, odkad rzucitam wieczorowe studia.
Nie wiem na robieniu czego

ipo co

uplynely mi niespokojne lata dwudziestolatki.

(Hiiijong Omma i Wiascicielka budynfk)

Kiedy jest mi tak smutno, ze nie wiem co robi¢,

to robi¢ pranie.

Gdy obie pierzemy pieluchy, gdy Pan Gu pierze skarpetki,
zastanawiam sig, czy nie ma juz nic wigcej dla mnie w Zyciu,
ale gdy spogladam wstecz, widze, Ze wcigz jest we mnie mitosé
widzg, ze wcigz mamy sile, by zy¢.

(Chdr)

Tak jak pranie daje si¢ nie§¢ wiatrowi,

tak i zycie jest niesione przez wiatf.

Czysta, sucha i przyjemna sicbie

ubiore i bede robi¢ co chcee.

(Hitijong Omma)

Bede mie¢ duzo pieniedzy i milosci.
(W tascicielka budynkn)

Bede zy¢ w zdrowiu.

(89 Naying)

Nie bede wyczerpana.

(Chr)

No juz, rozchmurz sie.
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Dla koreaniskiego widza Ppallae to musical ,,0 mitosci, ktora poznaje si¢ poprzez
pranie”*®, o réznych, czesto nicoczywistych obliczach. Pranie polaczyto gtéwnych
bohateréw, gdy wiatr zwial suszace si¢ ubranie SO Nayong na dach domu Sollonggo.
Dla najemczyni Yi Kijo pranie jest $wiadectwem istnienia — ,,nyjc, wiec piore. Pra-
nie jest tego dowodem”. Pranie jest wspélnym polem dialogu miedzy Huijong
Omma, Yi Kijo i S6 Nayong w chwilach slabosci i zwatpienia. Ryu Mihyun, pro-
ducentka inscenizacji spektaklu z 2015 r., twierdzi, ze Pranie ,,oddaje t¢sknote za
oczyszczeniem serca i umystu, zmyciem brudu, potu i tez, aby znéw by¢ $wiezym
i czystym”". To spektakl, ktéry daje poczucie komfortu i wyzwolenia od codzien-
nych probleméw symbolizowanych przez spierane z ubran plamy — powtarzalne
i nieuniknione niedoskonalosci, symbolizujace nieustanie podejmowany przez jed-
nostke wysitek do zachowania godnosci.

4. Podsumowanie

Gotowos¢ koreanskich dramatopisarzy do podejmowania biezacej problematyki
ukazuje, ze wspdlczesny musical koreadski to teatr bioracy aktywny udzial w dysku-
sji o aktualnym stanie koreanskiego spoleczenstwa. Omoéwione w tekscie musicale
Linia metra nr 1 oraz Pranie ukazujq zaangazowanie koreanskiej sceny musicalowe;
m.in. w kwestie mechanizméw wykluczenia i nieréwnosci spolecznych, sklaniajac
do refleksji nad wyzwaniami zwigzanymi z funkcjonowaniem jednostki w dyna-
micznie zmieniajacym si¢ swiecie.

Krytyczna postawa wobec rzeczywistodci spolecznej wpisana w znaczng czes$¢
wspolczesnych oryginalnych koreadskich musicali stanowi o kreatywnym wymiatrze
koreanskiego musicalu jako dynamicznej formie sztuki, a nie jedynie narzedziu sof?
power. Potencjatu koreaniskiego musicalu nalezy wiec doszukiwac si¢ przede wszy-
stkim w jego zdolnosci do laczenia widowiskowej formy z refleksja nad biezaca
rzeczywistoscia oraz umiejetnosci nadawania zlozonym zagadnieniem spotecznym
charakteru osobistego do§wiadczenia. Niedawnym tego dowodem jest sukces sztuki
Maybe Happy Ending (X115 &l 3] 219, Otchomyon haep’iending, 2016) autorstwa
Pak Ch’onhyu® (ur. 1983) z muzyka Willa Aronsona (ur. 1981), ktéra w 2025 r.
otrzymala az sze$¢ nagréd Tony™, w tym za najlepszy musical. Utwor Paka porusza

5 R. Koehler, Better Talent 1eads to Better Productions, ,,J<orea Monthly Magazne — Korean Mu-
sicals Take Center Stage”, sierpien 2016, s. 17, https:/ /www.korea.net/koreanet/fileDownload?-
fileUrl=pdfdata/2016/07/KOREAMagazine1608_en_0725.pdf (dostep: 14.09.2025).

57 Arirang News, Korean musical ‘Bballae’ to be presented in China starting in January A A g ’
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=YKEOG_jun0OU (dostep: 14.09.2025).

% Znany rowniez jako Park Hue.

% Prestizowa nagroda przyznawana corocznie w Stanach Zjednoczonych twoércom teatralnym.
Obejmuje ponad dwadziescia kategorii, w tym najlepszy musical, najlepsze libretto musicalu czy
najlepsze wznowienie musicalu.
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m.in. takie kwestie, jak: samotnos$¢, wykluczenie spoleczne, rézne wymiary bliskosci
czy symbolike pamieci w kontekscie ludzkiej podmiotowosci i tozsamosci. Sukces
dziel w rodzaju Linia metra nr 1, Pranie czy Maybe Happy Ending udowadnia, ze to
wlasnie spoleczny wymiar koreaniskiego musicalu, a nie zaledwie komercyjny zwig-
zek z globalna dynamika koreatiskiej fali, jest tym, co determinuje jego stale rosnaca
popularnosé.
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SUMMARY

ABOVE THE KOREAN WAVE.
THE SUCCESS OF CONTEMPORARY SOUTH KOREAN MUSICAL
THEATRE AS SOCIALLY CONSCIOUS THEATRE,
AS EXEMPLIFIED BY THE PLAYS METRO LINE 7 AND LLAUNDRY

Western productions seem to dominate the contemporary South Korean musical scene,
outnumbering original Korean musicals by several percent. Broadway hits with Korean casts
provide an unforgettable visual expetience, creating a sense of the internationalization of the
Korean musical theatre industry. Various associations between these shows and Korean pop
culture — such as the casting of popular K-pop stars and television actors — have led many
to believe that the phenomenon of the so-called Korean Wave (ballyz) is the leading factor
determining the popularity of Korean musicals both in Korea and abroad. However, this
paper proposes a different approach: namely, that the success and recognition of contempo-
rary Korean musicals go beyond the Korean Wave phenomenon and stem largely from the
fact that they are, by their very nature, a form of deeply socially conscious theatre.
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