KATARZYNA ORLOWSKA*

,BO POLAK I CHINCZYK TO JEDNA RODZINA”?
WIZERUNEK CHIN I CHINCZYKOW
WE WSPOLCZESNYM KINIE POLSKIM

1. Wprowadzenie

Punktem wyjscia do rozwazan uczynmy polityke. Kluczowg dla historii Polski ce-
zurg jest 4 czerwca 1989 1. Jak na ironi¢ tego dnia na Placu Niebianskiego Spokoju
w Pekinie zostal rozjechany (w przenosni i doslownie — czolgami) najwickszy bunt
przeciw chinskiej dyktaturze. Potem juz nikt tak zbiorowo nie protestowal... Polacy
przezyli te wydatrzenia bardzo mocno. Z biegiem czasu stosunek do Chin uleg! jed-
nak zmianie — dzi$ trudno je lekcewazy¢, niezaleznie od naszej oceny ustroju ChRL.
W zwiazku z tym we wspolczesnej polityce wobec Chin (abstrahujac od tego, ktora
partia polityczna sprawuje wladz¢) dominuje pragmatyzm'.

Chociaz znajduje on odzwierciedlenie réwniez w tworczosci filmowej, nie
oddaje dominujacych wéréd ogdtu Polakow pogladéw. Tomasz Bielinski i Julia
Janiak wykonali w 2022 r. sondaz (jedynie na 192 respondentach, co sktonilo ich do
uznania wynikow za wstepne)?, gdzie stwierdzili: ,,Pomimo dziatari ChRL z zakresu
migkkiej sity [sof? power — K.O.], ktére maja wplywac na polskiego odbiorce, ogdlna
opinia o Chinach jest negatywna”. Takze polityke Chin Polacy warto$ciuja pejora-
tywnie, co nie wplywa na to, iz ,,Polacy pozytywnie oceniaja kultur¢ Chin” i ,,maja
pozytywne zdanie o chiriskiej gospodatce”. Dowodzi to pragmatyzmu — nie da si¢
zlekcewazy¢ faktu, ze Chiny staly si¢ potega gospodarcza. Polscy filmowcy w prze-
wazajace] wickszosci podazyli za tym, co pozytywne w stosunku Polakéw do Chin
(kultura i gospodarka), bardzo rzadko podejmujac trop polityczny.
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1 J. Nawrotkiewicz, Podagajac ze swiatowymi trendami — ewolugia pogladew polskich partii polityeznych
na temat Chin, Association for International Affairs (AMO), Praga 2023, s. 24-25.

2 T. Bielinski, J. Janiak, Migkka sita Chin. Wplyw soft power na wizernnek Chiriskiej Republiki Ludo-
wej w Polsce, ,,Gdafiskie Studia Azji Wschodniej” 2023, z. 24, s. 143-152.

3 Ihidem, s. 161.
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W tym kontekscie interesuja mnie trzy filmy fabularne: Kochankowie Roku Tygrysa
(2005) Jacka Bromskiego, Szatysei (2006) Michata Kwieciniskiego, Minghun (2024)
Jana P. Matuszynskiego oraz dwa dokumentalne: Milard szezeslivych ludzi (2011)
w rezyserii Macieja Bochniaka i Tajwan. Zycie w cienin Chin (2023) Krzysztofa Dzie-
ciolowskiego.

2. Umowne love story, czyli Kochankowie Roku Tygrysa

Cztery analizowane ponizej filmy odwoluja si¢ do relacji kultur polskiej i chifiskiej.
Spojrze wiec na nie przez pryzmat trzech dominujacych w naukowym dyskursie
kategorii kulturoznawczych odnoszacych si¢ do spotkania kultur: mulitkulturowosci
(wielokulturowosci), interkulturowosci i transkulturowosci. Pierwsza z nich oznacza
koegzystencje kultur, ale bez glebszego wplywu na siebie?, druga obejmuje wzajem-
ne uczenie si¢ kultur od siebie, wspolprace 1 dialog (ale z zachowaniem kulturowej
odrebnosci)®, natomiast trzecia okresla tak silne mieszanie kultur, Ze tworza one
nowy, hybrydyczny jej wymiat®. Przeanalizujmy, z ktérymi koncepcjami kontaktdw
miedzykulturowych koresponduja wymienione filmy.

Zaczng od nawiazania do obrazu, do ktérego obszerniej wroce w dalszej czg-
$ci artykutu. W filmie Miliard szezeslivych ludzi jeden z jego bohaterdw, lider grupy
Bayer Full, $piewa po mandaryfsku swoj znany przebodj Wizysey Polacy. W chiriskiej
wersji pojawiajg si¢ stowa ,,bo Polak i Chifczyk to jedna rodzina”. Brzmia oczywi-
$cie kuriozalnie, jakie bowiem wydarzenia historyczne czy powinowactwa kulturowe
mialyby uzasadnia¢ tak bliskie relacje polsko-chinskie? Ale jesli traktowac ten tekst
nie jako metafore relacji miedzy spoleczenstwami, ale literalnie (konkretny Polak,
konkretny Chiniczyk), to sprawa wyglada inaczej.

Droga mikrohistorii, ,,skrzyzowania krwi” — podazaja dwa filmy: J. Brom-
skiego 1 J.P. Matuszynskiego. Wprawdzie pojecie mikrohistorii pochodzi z nauk
historycznych’, ale jest ono kategoria kluczows na gruncie zwiazkéw kina i prze-
szlo$ci — najczesciej bowiem o przesztosci opowiada sie przez pryzmat codziennych

+ B. Szlachta, Problem wielokulturowosii |w:] Wielokulturowosé, red. B. Szlachta, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Ignatianum, Krakow 2022, s. 15-19.

> A. Suwalska-Kotecka, Mad Forest. A Play from Romania Caryl Churchill. Rewolugja oczami ontside-
ra, gl proba dialogu, ., Tekstyliada™ 2017, nr 4, s. 60-61.

¢, Transkulturowos$¢ prowadzi (...) do heterogenizacji kultur, mieszania si¢, spinania i splata-
nia w sieci nowych powigzan réznorodnych elementéw sktadowych uczestniczacych w kontak-
cie kultur. Kontakt ten jest zlozonym, dtugotrwalym, a w zasadzie niekoficzacym si¢ procesem
uzgadniania symboli i wartosci, tworzenia i stosowania kodéw komunikacyjnych”, U. Kusio,
Transkulturowoss [w:] Wielokulturowoss, s. 80.

7 Zob. E. Domanska, Mikrobistorie, Spotkania 1w miedgyswiatach, Wydawnictwo Poznafiskie,
Poznan 1999, s. 17.
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ludzkich dos$wiadczen, nawet wtedy, gdy sa to doswiadczenia znanych historycz-
nych postaci®.

Jacek Bromski jest jednoczesnie rezyserem i autorem scenariusza, opartego na
jego opowiadaniu Ay, nawigzujacym tytutem do rzeki oddzielajacej Rosje od Chin.
Pierwsza polsko-chifiska koprodukcja — co podkreslala 6wezesna prasa — to historia
mitosna mlodej Chinki o imieniu Song (LLu Min) i Wolskiego (Michal Zebrowski).
W 1913 r. polski zestaniec zostaje postrzelony w trakcie proby ucieczki z rosyjskiej
niewoli. Rannego mezczyzne znajduje w lesie mysliwy Guo. Zabiera go do swojej
chaty, z pomoca zony i corki stara si¢ uratowaé mu zycie. W trakcie wielomiesigcznego
pobytu Wolski dochodzi do siebie, ale takze zakochuje si¢ w Song. W wywiadzie
udzielonym przed rozpoczeciem zdjeé, gdy poszukiwano partnerki ekranowej dla
M. Zebrowskiego, rezyser podkreslal kluczowe znaczenie watku romantycznego oraz
ambicje, aby widz w kinie uwierzyl, ze ,,milo§¢ moze pokonaé granice miedzy jezy-
kami i kulturami”'’. Kochankowie Roku Tygrysa sa wigc klasycznym melodramatem'.
Akcja rozgrywa si¢ w dzungli, z dala od cywilizacji. On — wojownik, doswiadczony
przez rosyjskie wigzienie, ona — dobra, pickna i oddana opiece nad nim. Zakochuja
si¢ w sobie od razu (Song jest zafascynowana mezczyzna, gdy $pi pograzony w cho-
robie, Wolski zakochuje si¢ od razu, gdy odkrywa jej prawdziwa plec).

Mimo tak znaczacego akcentowania historii nieszczesliwej, zakazanej milosci,
na co wskazuje sam tytul filmu (nofa bene pozbawiajac widza fabularnej tajem-
nicy, co pozwala przypuszczaé, ze chodzilo o wyrazna gatunkows identyfikacje
obrazu), na rozwoj relacji romantycznej wraz z zakonczeniem tworcy przeznaczyli
jedynie 20 minut ze 100. Podkredla to umowno$¢ przedstawionych zdarzen, ale
przede wszystkim — implicytnie — ujawnia pragmatyczne intencje . Bromskiego,
ktory nazywal film ,,pierwszg koprodukeja polsko-chinska”. Najprosciej budowac
relacje ponad narodami, wykorzystujac mikrohistorie, a szczegdlnie — uniwersalny
motyw milosci. Gdyby jednak to na milosnym watku zalezalo tworcy, stopniowo

8 Zob. K. Kornacki, P. Kurpiewski, Kino jak nancgyciel. Klasyfikacia dziatar antorskich wspdtezesnego
polskiego kina historyeznego (propozyee) [w:| Historia wiznalna w dziatanin: studia i szkice 3 badaii nad
Silmem historyeznym, red. D. Skotarczak, J. Szczutkowska, P. Kurpiewski, Wydzial Historii UAM,
Poznan 2020, s. 65—66.

o 1. Stawinska, Kochankowie Rokn Tygrysa, ,,Kino” 2005, nr 9, s. 12.

0 Bromski chee krecic w Chinach film o zeslaricach, 23.09.2003, https://film.wp.pl/bromski-chce-
-krecic-w-chinach-film-o-zeslancach-6024824023290497a (dostep: 2.02.2026).

" Melodramat ,,Charakteryzuje si¢ atrakcyjna fabula, najczesciej (ale niekoniecznie) milosna,
uproszczong psychol[ogia] ze sklonnoscia do patosu i konwencjonalnymi postaciami. (...) M[e-
lodramat] wyréznia kilka zasadniczych cech: typ bohatera, przypadkowos¢ spotkania i mitos¢ od
pierwszego wejrzenia, dzialanie losu, ktory polaczyl (a nastepnie rozdzielil) ukochanych, zakon-
czenie (pesymistyczne lub optymistyczne)”, T. Lubelski, Encyklopedia kina, Bialy Kruk, wyd. 2
poszerz., Krakéw 2010, s. 637. W opisie tym budzi watpliwosci opcja optymistycznego zakon-
czenia, ktéra jest raczej cecha komedii romantycznych.
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przedstawitby ewolucje uczucia, tymczasem Kochankowie... wywoluja wrazenie
komiksowosci watku lirycznego — w ciagu kilkunastu minut dochodzi do dyna-
micznej sekwencji wydarzen: Wolski rozpoznaje, ze Song to kobieta, odbywa z nig
stosunek seksualny — oczywiscie romantyczny, bez ukazania dolegliwosci zwiaza-
nych z utrata dziewictwa, i zaraz zostaje wygnany przez ojca Song. Jacek Bromski
znaczacg cze$¢ czasu ekranowego poswiecil na portretowanie codziennosci rodziny
mysliwego, na ktora skladaja si¢ gotowanie, polowania czy pielggnowanie bardziej
niespotykanych dla Europejczykéw zwyczajéw jak szamanskie tadce rytualne'”.

Taka aktywno$c¢ inscenizatora lokuje sie w kregu zarysowanych powyzej zainte-
resowafi Polakéw Pafistwem Srodka — wynika z checi poznania jego kultury. Rze-
czywiscle, film mozna by uzna¢ za probe zapisu etnograficznego, gdyby nie fakt,
ze stanowi umowng rekonstrukeje obyczajow sprzed niemal stu lat. Jest ona kon-
wencjonalna, bowiem obrazy przygotowywania positkéw, a nawet skrétowo uka-
zane szamanskie obrzedy nie realizujq funkcji poznawczej, ale ilustracyjna — maja
podkresli¢ cigzki zywot chifiskiej rodziny 1 uegzotycznié zarazem $wiat przedsta-
wiony, pokazad, jak bardzo jest inny od naszego. Tymczasem dominuje w filmie to,
co uniwersalne — opowies¢ mitosna wywiedziona z melodramatycznej konwencji
zachodniej cywilizacji, ktéra ,,demoluje” $wiat lokalnych wartosci w podwojnym
tego stowa znaczeniu: skloca ojca z corka (na poziomie fabuly), ale takze lekce-
wazy kulturowa odmienno$é — skoro okazuje si¢, ze mozna ja w tak prosty spo-
séb, poprzez uproszczony mitosny watek, przewartosciowaé. Film J. Bromskiego
stanowi jedynie pozorng probe zblizenia si¢ do kultury chifskiej, w rzeczywisto$ci
ujawnia poczucie wyzszo$ci Okcydentu nad Orientem. Moralna niejednoznaczno$é
gléwnego bohatera nie jest w stanie zmieni¢ tego wydzwigku.

Waznym elementem fabuly mial by¢ watek emancypaciji mtodej kobiety —ale i on
zostal potraktowany skrétowo, czy wrecz groteskowo. Kiedy ranny Polak trafia do
chaty mysliwego, a Song zaczyna przejawia¢ oznaki sympatii wobec nieznajomego,
zostaje przebrana na polecenie rodzicéw w meski str6j"”. Réwnie niewiarygodnie

12 Chifiscy cenzorzy nie zaaprobowali sceny z szamanem, co spowodowalo, iz rezyser musial
interweniowa¢ u wyzszych przedstawicieli panstwowych, A. Zuchora, Kokosy za wielkim nmurenm,
,Film” 2000, nr 5, s. 54.

13 Dodajmy, ze motyw roli kobiety w chifiskim spoleczefistwie moglby by¢ naprawde poznaw-
czo interesujacy, gdyby zostal potraktowany powaznie. Zafalszowanie tozsamosci plciowej Song
mozna rozpatrywaé jako uwypuklenie drugorzednej pozycji kobiet w kulturze chifiskiej. Zaneta
Rachwaniec-Szczecifiska, przygladajac si¢ blizej temu zjawisku, zauwaza, ze wyraznie patriar-
chalny rys kultury Panistwa Srodka ma zwiazek z silna pozycja konfucjanizmu. Kobiety od naj-
mlodszych lat stawiane sq na pozycji nizszej niz mezczyzni. Ponadto tylko w obrebie zwiazkéw
rodzinnych moga zyska¢ szacuneck, stajac si¢ albo matka, ktéra urodzila meskiego potomka,
zapewniajacego ciaglo$¢ klanu, albo w pdzniejszych latach tesciowna, 7.. Rachwaniec-Szczecifiska,
Synowie jedynacy i znikajace corki: o pogygi kobiet w Chinach, ,,Pisma Humanistyczne” 2013, nr 9,
s. 214.
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przedstawia si¢ historia 90-letniego syna Wolskiego 1 Song, ktéry przyjezdza do Pol-
ski — pojawia si¢ wspotczesnie w ambasadzie Polski w scenie ramowej i opowiada
o przesztosci matki i biologicznego ojca. Dlaczego tak dlugo zwlekal? Kogo chee
tam zastac? Na te pytania film nie udziela odpowiedzi.

Jaki wigc jest ekranowy bilans relacji polsko-chinskich? Kochankowie. .. to uda-
wana analiza etnograficzna, proba uniwersalizacji opowiesci przez de facto okcyden-
talng melodramatyzacje 1 historia pozornej emancypacji kobiety. Pozostaje wigc sku-
pic si¢ na ujeciach z Mandzurii'.

Kochankowie. .. wymykaja si¢ kazdej z wymienionych kategorii migdzykulturowo-
$ci: nie sa multikulturowe, bowiem hierarchizuja kultury, przyjmuja okcydentalny
punkt widzenia na chifska kulture (motyw melodramatyczny), nie sa tez interkul-
turowi, bowiem nie dochodzi do dialogu kultur (ciekawa bylaby w tym kontekscie
opowies¢ syna, ale jest on w tym filmie jedynie fabularnym ,,stupem”), ani transkul-
turowe, gdyz z polaczenia obu kulturowych $wiatéw nie tworzy si¢ inny.

3. Statyser, czyli chinski artysta?

O ile Kochankowie Roku Tygrysa upraszczali rzeczywisto$¢ w kluczu melodramatycz-
nym, o tyle Szatysei M. Kwiecifiskiego czynig to w kluczu komediowym, cho¢ — ze
wzgledu na dramatyczne tony — wlasciwsza bylaby identyfikacja filmu jako ko-
mediodramatu (dodajmy, ze z artystycznie lepszym efektem, film zostal bowiem
dobrze przyjety zaréwno przez krytykdw, jak i widzéw'). Mozna by sprobowac
sklasyfikowac¢ go jako ,,komediodramat obyczajowy”, jednak nie byloby to w pelni
adekwatne. Film obyczajowy stanowi bowiem opis realnie istniejacego etosu, tyle
tylko, ze widzianego przez czgsciowo przynajmniej humorystyczny pryzmat, z sa-
tyrycznym zacigciem, ale w odniesieniu do realnie istniejacych zjawisk. W filmie
M. Kwiecifskiego mamy natomiast do czynienia z mocno umownym wyobraze-
niem — przynajmniej, jesli chodzi o postaci Chificzykéw (wroce do tego watku).
Przymiotnik ,,obyczajowy” mozemy ewentualnie pozostawi¢ w odniesieniu do wi-
zerunku bohateréw polskich.

Chiniska ekipa filmowa przyjechala do Konina, by nakreci¢ film pt. Swutny
wiatr w trzeinte. Mial by¢ tragiczna historia mtodej Chinki sprzedanej przez rodzi-
coéw okrutnemu mezowi, ktéry przywiozt ja do Polski, aby handlowata na baza-
rze. Za nig przyjezdza ukochany, ale zostaje zabity przez despotycznego meza.
Pesymistyczne zakonczenie obudzi sprzeciw polskich statystow, ktorzy w akcie
protestu porzucaja prace na planie. Oczywiscie nie trzeba dodawaé, ze to sytuacja

4 M. Koszatka, Zakochac si¢ w Mandzgurii, ,,Film” 2004, nr 11, s. 14.
15 W 2006 1. podczas Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni otrzymal m.in. Nagro-
de Specjalng Jury oraz Nagrody Indywidualne za scenatiusz i zdjecia.
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nieprawdopodobna — nawet jak na komedi¢. Jednak w ramach umownosci fabuly
komediowej bunt polskiej ekipy sktoni twércdw do zmiany zakoniczenia — kochanek
wykupuje bohaterke od meza i odchodzg razem.

W odniesieniu do wizerunku Chificzykéw odnosi si¢ wrazenie, ze mogli ich
zastapi¢ bohaterowie innej nacji czy kraju. Ich funkcja sprowadza si¢ bowiem do
bycia kontrapunktem dla Polakéw. Bowiem stopien konwencjalizacji ich charakte-
réw 1 zachowan jest tak duzy, ze gdyby na ich miejsce postawi¢ Japoficzykéw czy
Polinezyjczykéw — ekranowy efekt (bunt statystow i finalne pojednanie) bylby ten
sam. Przyjrzyjmy si¢ blizej filmowcom, zwlaszcza postaci rezysera. To postaé apo-
dyktyczna, ekscentryczna, pograzona we wlasnej wizji artystycznej. Jego zachowa-
nia sg teatralne, absurdalnie przerysowane. Wszystko musi dziac si¢ zgodnie z jego
wola, bo inaczej wpada w histerie. W momencie ataku potrafi rzuci¢ wszystkim, co
wpadnie w mu rece, a jednoczesnie jest gleboko przywigzany do swojej rybki. Czy
takie zachowanie w jakikolwick sposéb kojarzy nam si¢ z zachowaniami Chificzy-
kow? Czy nie pasuje ono idealnie raczej do ekscentryzmu zachodnich artystow?
Okazuje si¢ to kluczowe w tym konkretnym, ekranowym spotkaniu kultur — Chiny
sq tutaj zwesternizowane, funkcjonuja na prawach cywilizacyjnego centrum, zglo-
balizowanej kultury, ktérej wyznacznikiem jest system warto$ci oparty na wysoko
rozwinietej technologii i popkulturze.

Jako ze Statysci sa przewidywalnym fee/-good movie, stosunki miedzy antagonistami
musza zosta¢ ocieplone, a zakoniczenie musi by¢ szczesliwe. Ekipa filmowa urzadza
przyjecie, na ktérym dochodzi do wielkiego polsko-chifiskiego pojednania, cho¢ bez
tlumaczki, bo akurat ta jest gdzie indziej. Nie przeszkadza to oczywiscie w miedzy-
pafstwowym porozumieniu, bo w koficu taniec laczy wszystkich. Zyczliwos¢ Chis-
czykow wobec Polakéw (do niedawna zerowa) jest tak wielka, Ze nawet $piewaja
statystom piosenke Nataszy Zylskiej Kaszzany (nieludzko kaleczac polski jezyk).
Skutkiem ubocznym wzajemnego wzmozenia pozytywnych uczuc jest to, ze tworzy
si¢ fantazmat rodziny, tym razem tej wspolnej, cztowieczej (,,Polak i Chiniczyk to
jedna rodzina”). Rezyser wyraznie poruszony wspolnym biesiadowaniem z polskimi
statystami stara si¢ przeczytac kilka zdan po polsku, wznoszac przy tym toast. Jak
stwierdza — co tylko podkresla konwencjonalizm sytuacji, zawieszonej w psycholo-
gicznej prozni — ,,Chiny to druga Polska, a Polska to drugie Chiny”. Punkt kulmina-
cyjny ,,bombardowania mitoscia” stanowi wizyta statystow na premierze w Pekinie,
co jest kuriozalne (nierealne nawet w komedii, nie mowiac o komediodramacie).
By¢ moze gdyby statysci poszli pare przecznic dalej, znaleZliby si¢ na Placu Nie-
bianiskiego Spokoju...

To, co mogloby si¢ odwolywa¢ do tradycji chinskiej (bardziej niz globalnego
kodu), podkresla tre$¢ i sceneria kreconego przez chinskg ekipe filmu — ale czy
naprawde wspolczesni Chifczycy chadzaja w BEuropie w tradycyjnych strojach,
zwlaszcza ci, ktorzy handluja? Film operuje tu samymi kontrastami: zwesternizo-
wana, takze w ubiorach, ekipa vs. folklorystycznie niedzisiejsze stroje; zestawienie
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tych strojéw w jednym kadrze z codziennym ubraniem mieszkancéw prowincjo-
nalnego miasteczka jest wizualnym odpowiednikiem zestawiania niezestawialnego;
razi przesadnym kontrastem. Przez te zabiegi to, co mogloby by¢ wyznacznikiem
lokalnej/regionalnej kultury, staje si¢ jej martwym reliktem. Film mozna by czy-
ta¢ w kluczu interkulturowym — jako przyklad dialogu miedzy kulturami — gdyby
nie fakt, Ze zachowania Chifczykéw sq w tym filmie wyrazem proceséw globali-
zacji, technologiczno-popkulturowej nowoczesnosci. W tym sensie filmowi blizej
do Welschowskiej transkulturowosci, hybrydy kultury lokalnej z globalng — w tym
znaczeniu, w jakim coraz mocniej rozrasta si¢ wspolna kultura wielkomiejska pierw-
szego $wiata, zglobalizowanego'.

4. Minghun, czyli relacje glokalne

Dwa kolejne filmy w zalozeniu dawaly szans¢ na wyrazniejsze zblizenie si¢ do kultu-
ry chinskiej. Wynikalo to z ich treSci — w Minghunie wystepuje mieszane malzenstwo
polsko-chinskie, w Miliardzie szezestimych lndzi — polski sinolog, ktory jest thumaczem
chinskiej kultury. Jaki efekt osiagnicto?

Relacje krwi—rodzinne w przypadku Kochankdw. .. ledwie zamarkowane —w przy-
padku Minghuna (scenariusz Grzegorz Y.oszewski) wydaja si¢ bardziej uzasadnione
fabularnie. I co wazne — akcja filmu dzieje si¢ wspdtczesnie.

Wychowanie w rodzinie wielokulturowej prowadzi do wyksztalcenia wlasnego
systemu funkcjonowania, unikalnego dla konkretnej komérki rodzinnej. Dotyczy to
takze podejscia do tradycji wywodzacych si¢ z kraju pochodzenia, podjecia decyzji,
czy oddziedziczone $wicta, rytualy beda istotne, czy beda kontynuowane i w jakim
stopniu zgodnosci z tym, jak realizowane sa od pokolen. Minghun ].P. Matuszya-
skiego to obraz o polsko-chifiskiej rodzinie, ktéra musi zmierzy¢ si¢ z jednym z naj-
bardziej traumatycznych wydarzen. Smier¢ i skutkujacy nia rytual jest dla bohate-
réw proba pogodzenia sig ze strata i dostrzezenia sensu w §mierci ukochanej osoby.

Jerzy (Marcin Dorociniski) po $mierci zony Lan samotnie wychowuje corke
Meixiu — nazywana przez najblizszych Masia (Natalia Bui). Kiedy dziewczyna ginie
w wypadku samochodowym, do Polski przyjezdza dziadek Ben (Daxing Zhang)
iuporczywie naktania zigcia do przeprowadzenia rytuatu minghun. Poniewaz Masia
nie byla — jak sadza poczatkowo ojciec i dziadek — w nikim zakochana, po$miertnie

16 Transkulturowos$¢ obejmuje nie tylko kultury pojmowane w sensie etnicznym i narodo-
wym, lecz réwniez tzw. kulture miejska, alternatywna, artystyczna, ekonomiczng czy medialna.
Przybiera ona rézne postaci, wylaniane zaréwno w uktadach lokalnych, waskich wspélnotowych
kregach miedzykulturowych tworzonych w wyniku amalgamacii, jak tez w wielkich, global-
nych, sieciowych spolecznosciach miedzycywilizacyjnych” [wyrdznienie K.OJ,
U. Kusio, Transkulturowosé, s. 79.
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chceg znalezé jej ,,partnera” do wspdlnego pochéwku, aby we dwoje mogli razem
spedzi¢ zycie po $§mierci, unikajac wiecznej samotnosci.

Grzegorza Loszewskiego do napisania scenariusza zainspirowala notatka w ame-
rykafiskiej gazecie o tym, jak chifiscy imigranci poszukiwali ciata do wspdlnego
pochéwku z bliska osoba'”. Zanim jednak w Minghun tworcy ukaza $mieré dziew-
czyny, podkreslaja wielokulturowy charakter rodziny. Jerzy wraz z corka przygoto-
wuja si¢ do $wictowania chifiskiego nowego roku, Masia szykuje pierozki z imbirem,
mieszkanie Weinertéw zostaje udekorowane, zaproszeni przyjaciele ogladaja fajer-
werki, a gléwny bohater — jako ,,przedstawiciel rodu” — sklada zgromadzonym
zyczenia. Jerzy, Ben i Masia sa ,,obywatelami $wiata”. Weinert poznal swoja zong
w Wielkiej Brytanii, tam urodzila si¢ ich cérka. Wrécil do kraju z malym dzieckiem
po $mierci Lan, aby uciec przed dominujacym i narzucajacym si¢ tesciem, ktory nie
akceptowal wyboru corki'™. Masia odnalazta si¢c w Polsce, rozwijala pasje, miata
grono bliskich kolezanek. Jednoczesnie w domu pielegnowano zwyczaje chifiskie
(np. sposéb i rodzaj spozywania positkéw). Obraz rodziny Jerzego przeczy tenden-
cyjnemu wizerunkowi imigranta bedacego egzotyczna cickawostka w obcym kraju.

Dodajmy, ze rodzina Weinertow nie jest jedyna spotecznoscia zwigzang z Chi-
nami portretowang na ekranie. Przez chwile wida¢ Chinczykéw-migrantow, sprze-
dajacych ubrania i Zywno$¢ na targu, zyjacych w obrebie hermetycznej spotecz-
nosci, mniejszosci kulturowej, spedzajacej wieczory w szemranych lokalach przy
$piewaniu karaoke. Wsrdd lokalnej azjatyckiej mniejszo$ci mozna nawet — za odpo-
wiednio znaczaca oplata — znalez¢ ,,§wieze” ludzkie zwloki (bo wlasnie morderstwo
na zlecenie zdaje si¢ sugerowac jedna ze scen). Mamy wiec do czynienia z zesta-
wieniem — zasymilowani Chificzycy (przystosowani do zycia w zglobalizowanym
$wiecie) 1 diaspora tworzaca ,,eksterytorialne” enklawy. Nie da si¢ ukry¢, po ktorej
stronie stoi sympatia twércéw. Dodajmy, ze temat mniejszosci chifiskiej w Polsce
bylby niezwykle ciekawy na osobg opowies¢ i mozna by na takich bohaterach real-
nie zanalizowa¢ procesy ewentualnej inkulturacji Chinczykéw w Polsce. W takim
ksztalcie, jak zostal skrétowo zaprezentowany w filmie J.P. Matuszyniskiego, wielo-
kulturowos¢ jawi si¢ jako statyczna i pozbawiona dialogu.

W jednym z wywiadéw telewizyjnych rezyser nazwatl fabule remiksem kulturo-
wym — to okreslenie okazuje si¢ kluczowe dla opisu dziatan podejmowanych przez
bohateréw. Remiks, niezaleznie od perspektywy, jest kulturowym recyklingiem',

17 M. Mindykowski, ,,Minghun” — najbardziej osobisty film Jana P. Matuszgyiskiego, 27.11.2024,
https:/ /www.polskieradio.pl/8/404/ Artykul/3451282,Minghun-najbardziej-osobisty-film-Jana-
-P-Matuszynskiego (dostep: 5.03.2020).

18 Wnioskuje to z rozmowy, w ktérej Ben przyznal zieciowi, ze gdyby mial odprawi¢ minghun
dla swojej cérki, nie wybralby Jerzego na wiecznego towarzysza. Ponadto Ben namawia Jerzego
na tradycyjny pochéwek dla wnuczki, podkreslajac, ze zaraz po nim wyjedzie i juz nigdy nie po-
jawl si¢ w zyciu Jerzego.

19 A. Naher, M. Gulik, P. Kaucz, Post-teorie i re-praktyki. Wprowadzenie do remiksn [w:] Remiks:
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w ktérym zlozone w calo$¢ elementy oderwane sa od lokalnego kontekstu kultu-
rowego (takze religijnego). Rezyser méwil tez: ,,Od dawna chodzit mi po glowie
temat wiary i religijno$ci, do ktorego podjecia mamy w Polsce, z réznych wzgledow,
szczegdlne predyspozycje”. Przy czym wiara nie jest zwiazana z zadnym wyzna-
niem — co moze poczatkowo brzmie¢ jak twierdzenie niemajace podstaw (w konficu
obserwujemy przygotowania do $ciSle okreslonego rodzaju pochéwku). Ale gdy
przyjrzymy si¢ podejsciu bohateréw do rytuatu i jego przebiegowi — dostrzezemy
jedynie psychologiczne motywacje ich dziatan, koniecznos$¢ przepracowania zatoby
przez zeswiecczonych de facto cztonkéw rodziny (pogodzenia si¢ ze strata i nadanie
jej sensu) — kosztem religijnej tresci.

Gdyby Ben myslat kategoriami stricte religijnymi, czy zgodzilby sie, po pierwsze,
aby Masia posmiertnie ,,wyszla za maz” za Polaka, z pewnoscia katolika? Po drugie,
staratby sie, aby caly obrzed odbyl si¢ zgodnie ze sztuka. Tymczasem S$ciagnieci
przez niego mistrzowie ceremonii zzymaja si¢ na nieprawidtowo, jedynie powierz-
chownie przygotowany (a narzucony przez ojca i dziadka) rytualt®. Bo, powtorzymy,
nie o sens obrzedu tu chodzi, ale konsolacj¢. Bohaterowie — zwlaszcza postaé grana
przez Dorocifiskiego — poszukiwali drogi do pogodzenia si¢ ze strata, a perspek-
tywa, ze mozliwe jest zycie po$miertne, w ktorym zazna si¢ milosci, staje si¢ sposo-
bem na ukojenie bélu w poczatkowej fazie zatoby.

Analogia filmu J.P. Matuszyniskiego do tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego
(z ostatniego okresu), cho¢ narzucajaca si¢ niejako automatycznie, ostatecznie oka-
zalaby si¢ nietrafiona. Krzysztof Kieslowski byl filmowcem pdznego moderni-
zmu, z jego filméw o zeswiecczonych bohaterach przezierala Tajemnica, czué bylo
obecnos¢ realnej metafizyki. Minghun to obraz zrealizowany po przelomie postmo-
dernistycznym, film postsekularny, w ktérym dominuje religijno§é hybrydyczna,
prywatna, zadaniowa, ,,na chwile”, w tym sensie niezakorzeniona w wyznaniu, ale
tez niewymagajaca transcendencji. Jak pisal Piotr Bogalecki, ,,okruchéw caloscio-
wego porzadku religijnego — mamy (w jezyku, literaturze, kulturze) cate mnéstwo.
W pewnym uproszczeniu powiedzie¢ mozna, ze my$l postsekularna zajmuje si¢
wlasnie nimi. Nie bada ona jednak ich genealogii (...), skupiajac si¢ na odstanianiu
kolejnych tekstowych (tektonicznych) warstw ich ewolucji. Nie pragnie ich tez —
Boze brofl — ponownie zaczarowywaé, probujac przeistaczaé je w jaki§ rodzaj
kamieni alchemicznych (...). Zajmuje si¢ za to sposobem istnienia rozmaitych
odpryskow tego, co religijne, we wspolczesnych, podlegajacych wyraznym proce-
som sekularyzacyjnym, spoleczenstwach, w ktérych zdarza siec im petni¢ bardzo

teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz, L. Onak, Hub Wydawniczy Rozdzielczos¢ Chleba. Fun-
dacja Liternet, Krakow 2011, s. 5-15.

20 P. Czerkawski, Chlopaki tez placzq, ,,Kino” 2024, nr 11, s. 30.

2t Wydaje sig, ze w przypadku Bena doprowadzenie do pochéwku wnuczki zgodnie
z chifiskim zwyczajem wynika réwniez z checl zaznaczenia swojej pozycji w rodzinie.
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rézne, nierzadko odleglte od macierzystych i w tym sensie niewlasciwe, funkcje”*.

Minghun takze zostal ,,sklejony” z owych okruchdw...

Minghun, w przeciwieistwie do filmu ]. Bromskiego, prezentuje bohaterow
jako postaci bardziej ztozone, psychologicznie poglebione, a zarazem kulturowo
powierzchowne. To pierwsze wigze si¢ z juz opisana reakcja na absurd $§mierci, ale
takze sposobem artykulacji zalu, bez retoryki charakterystycznej dla kina gatun-
kowego, operujacego stonowanymi srodkami dramatu psychologicznego, kté-
rym film de facto jest. Powierzchowno$¢ zas, jak w przypadku postsekularyzmu,
oznacza, ze bohaterowie funkcjonuja w oderwaniu od etnosu, nie tylko dlatego,
ze mieszkajg poza Chinami, ale glownie dlatego, ze tworza ,,mi¢dzynarodéwke”
obywateli zglobalizowanego $wiata. Omawiajac proces glokalizacji, zazwyczaj sta-
wia si¢ tezg, ze jest to zréwnowazone przenikanie tego, co lokalne, z tym, co glo-
balne — przy czym to, co globalne, nie niszczy lokalnej kultury, ale ja ubogaca®.
Ogladajac film J.P. Matuszyniskiego, nie jestem jednak tego pewna. Masia dorastata
w innym kraju, w domu wykladowcy akademickiego, w ktorym obecne byly litera-
tura i sztuka, gtéwnie zachodnia (sama jest fanka Philipa K. Dicka®!). Wyksztatce-
nie muzyczne dziewczyny takze podkresla jej status spoteczny. Ten kapital kultu-
rowy, dobrze nam znany, sprawia, ze sympatyzujemy z bohaterami i wydaja si¢ oni
mniej obcy, egzotyczni. Nie wiemy z kolei, czym si¢ zajmuje dziadek dziewczyny, ale
mozemy dostrzec, ze jest zamozny, technologicznie obyty 1 mieszka na Zachodzie.
Z technologiczno-ckonomicznego punktu widzenia Chificzycy sa obywatelami tzw.
pierwszego §wiata, a w nim kluczowymi obszarami egzystencji nie sa tradycje, wiara,
kultura, ale wspomniane elementy rozwinietej cywilizacji. A to, co zwiazane z etno-
sem, jest raczej ornamentem.

Mozna tu wobec tego wroci¢ do hasla: ,,Polak i Chinczyk to jedna rodzina”, ale
tylko w takiej formule, Ze t¢ rodzing tworzg takze Szwedzi, Japonczycy, Kanadyj-
czycy, Australijezycy, Czesi, Niemcy itp. Ponownie, pod pozorami interkulturowe;j
wymiany, na plan pierwszy wysuwa si¢ transkulturowa koncepcja relacji pomiedzy
kulturami, ktére spotykaja si¢ na poziomie zglobalizowanego etnosu. Cho¢ bez wat-
pienia poznawczo jest to film bardziej interesujacy niz obraz J. Bromskiego.

22 P. Bogalecki, Kamieri odrzncony? Postsekularyzm jako (nie)moiliva perspektywa interpretacyina litera-
tury i kultury polskiej [w:| Literatura polska i perspektywy nowej humanistyki, red. R. Cudak, K. Pospiszil,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2018, s. 209-210.

» 1. Biernacka-Ligicza, Glokalizaga — byt wyobrazony ¢y realna potrzeba? [w:| Antynomie polityezno-
Sciz artykuty, eseje i s3kice dedykowane Profesor Barbarze Goli, red. K. Minkner, L. Rubisz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013, s. 163-170.

24 Fakt, ze czyta powies¢ Cxlowiek 3 Wysokiego Zambkn, mozna odczytaé jako sugesti¢ alterna-
tywnej rzeczywistosci — by¢ moze takiej, do ktdrej sama trafi po $mierci.
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5. Miliard szezeslivych ludzi, czyli obcosé pod pozorami bliskosci

PrzejdZzmy do przywolanego juz tutaj filmu M. Bochniaka Miliard sgezeslivyeh ludz.
Pomyst na nakrecenie dokumentu o probie zawojowania Chin przez zespél Bayer
Full pojawil si¢ niespodziewanie. Rezyser filmu znalazl w Internecie nagranie jedne-
go ze szlagieréw grupy w jezyku chinskim. Skontaktowal si¢ z zespotem 1 wkrotce
razem z operatorem wyruszyli w tras¢ koncertowa®. Z kolei inicjatorem wypro-
mowania polskiej muzyki w Chinach byl mieszkajacy za Wielkim Murem sinolog
Krzysztof Darewicz, ktory wyznaczyl sobie bardzo $mialy cel — popularyzacje
piosenek nurtu disco polo wsréd ,,miliarda szczesliwych” Chifczykéw. Ow badacz
Chin prezentowany jest jako mezczyzna z wielkimi ambicjami, ktéry chee doko-
naé w zyciu czego$ znaczacego. Od poczatku przyjmuje role specjalisty od kultury
chinskiej, ktory zapoznaje muzykow z jej réznymi elementami. Kamera towarzyszy
grupie w trakcie nagrywania materialu muzycznego.

Spiewanie fonetyczne w niezrozumialym jezyku nie jest zadaniem prostym,
wymaga cierpliwosci, wielu godzin préb, co staje si¢ zrédlem frustracji dla lidera
zespotu, Stawomira Swierzyfiskiego. Ponadto piosenki wymagaja korekt znaczenio-
wych, aby mogly zosta¢ zaprezentowane niepolskojezycznej publicznosci, czego
przykladem jest zmiana stow flagowego hitu zespotu ,,Bo wszyscy Polacy to jedna
rodzina” na juz wspomniane ,,Bo Polak i Chifczyk to jedna rodzina”. Kolejne
wyzwanie stanowi chifska kuchnia. W miejscowosci Woélka Kosowska mieszka
znaczna cze$¢ chinskich imigrantéw, wobec tego to wlasnie w tamtejszym cen-
trum handlowym K. Darewicz — przyjmujac jak zawsze postawe eksperta — prébuje
oswoic zesp6l ze specjatami chifskiej kuchni, co nie spotyka si¢ z ich entuzjazmem.
Marynowane jajka, nazywane stuletnimi, czy zwieracze odbytu ani nie brzmia ape-
tycznie, ani takie nie sa. Wielokrotnie w dokumencie powraca watek odstre¢czaja-
cego menu, wskazujacy na to, ze uprzedzenia kulinarne okazuja si¢ bariera nie do
pokonania. Ironicznie ukazal to M. Bochniak w scenie, w ktorej lider zespotu disco
polo w trakcie pobytu w Chinach w pokoju hotelowym zalewa wrzatkiem zupke
blyskawiczna. Lokalna kuchnia nie przypadta mu do gustu, wigc sigga po co$, co
jest ,,chifiskie”, ale nie chifskie.

Miliard szezeslimwyeh lndzi to film, po ktorego obejrzeniu zamiast bliskosci miedzy
nacjami odczuwa si¢ skrajng obcos¢. Juz sam pomysl, aby w Padstwie Srodka pro-
mowac najbardziej przasny przejaw polskiej kultury ludowej brzmi bardzo ekscen-
trycznie, wrecz absurdalne. Jednak wrazenie obcosci, solipsyzmu wynika gléwnie
z dziatan bohateréw. Tworca podkresla to, uzywajac réznych $rodkéw wyrazu.

%5 D. Romanowska, Miliard szezestiwych ludzi, cli bajer (full) po chiskn, 7.12.2011, https://kul-
tura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/miliard-szczesliwych-ludzi-czyli-bajer-full-po-chinsku/
snw00681 (dostep: 12.02.2026).
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W odniesieniu do K. Darewicza, pozwala mu po prostu méwi¢. Trudno nie
dostrzec, ze jest to osoba, wobec ktérej widz musi zachowa¢ dystans — wybujate
ego nie idzie bowiem w parze z samokrytycyzmem. Od poczatku przejawia wielkie
ambicje, ktére jednak w znaczacy sposob przewyzszaja mozliwosci. Uczucie ekscen-
trycznosci 1 nieuzasadnionej megalomanii podkredlaja wypowiedzi sinologa, ktéry
poréownuje siebie do Leonarda da Vinci, jednoczesnie deprecjonujac dokonania
renesansowego artysty, ,,Ja jestem cztowiekiem renesansowym. Przychodzi mi do
glowy Leonardo da Vinci, byl geniuszem, ale w zasadzie nic nie zrobil”. W swoim
przekonaniu jest ,,jak mitologiczny chinski Malpi Krol — chce dokonaé czegos nie-
zwyklego, niemal niemozliwego”*. Chwilami odnosi si¢ wrazenie, ze sinolog prze-
jawia mentalne braki. Trudno wigc kogos$ tak silnie solipsystycznego uczyni¢ pomo-
stem miedzy kulturami. Zamiast by¢ tlumaczem kultury — czyli posrednikiem, bo
taka jest funkcja tlumacza — wychodzi na pierwszy plan, nieliczne informacje na
temat Chin, ktére przekazuje, gina w cieniu narcystycznej osobowosci.

Ale i u S. Swierzyfiskiego wielkie ego i przesadny indywidualizm nie przyno-
sza, pozytywnych skutkéw. W jego przypadku M. Bochniak operuje przede wszyst-
kim zarejestrowanymi sytuacjami i symptomatycznymi ujeciami. Towarzyszy mu
w podrézy do Chin — lider zespolu pragnie na wlasng rcke nawiaza¢ kontakty
z przedstawicielami muzycznej branzy. Ale czyni to bez dobrego ttumacza (ten, kté-
rego wynajal, jezyk polski zna bardziej korespondencyjnie niz realnie), krazy wiec
po obcym $wiecie zagubiony, a kamera to $wietnie oddaje, zwlaszcza gdy w zblize-
niach pokazuje twarz S. Swierzyfiskiego, z ktérej mozna wyczytaé: ,,gdzie ja jestem,
co ja tu robig?”.

Wprawdzie K. Darewicz i S. Swierzyfski nie doszli do porozumienia (wszak
dwoch Malpich Kréléw to o jednego za duzo), ale zaprzepaszczenie szansy na
stworzenie polsko-chiniskiej rodziny $piewajacej skoczne przeboje wynikato z cze-
go$ innego — préby zaklecia rzeczywistosci, pewnosci, ze polski zespot zrobi osza-
tamiajaca karier¢ w Panistwie Srodka. I cho¢ media obwieszczaly wielki sukces”, nie
mialo to nic wspolnego z faktami. Piosenki bedg $§piewaly jedynie grupy imigrantéw
zyjacych w Polsce.

Ostatecznie, cho¢ w filmie pojawia si¢ sinolog (tlumacz kultury chifskiej na
grunt polski), nie dochodzi do relacji interkulturowej wymiany. Obco$¢ obu §wia-
tow jest dominujaca.

Jak wida¢, cho¢ w kazdym z opisywanych filméw mamy do czynienia ze spotka-
niem kultury chinskiej i polskiej, to o prawdziwym dialogu kultur trudno moéwic.
Kultura chifiska jest w nich albo wysoce umowna, a jednoczes$nie okcydentalizo-
wana (Kochankowie. . .), albo zglobalizowana (jak w Satystach, ale tez w duzym stopniu

2 K. Kornacki, Disco polo na ekranie. Kinofilska fantazja, ,,Panoptikum” 2016, nr 15, s. 154.
27 Dokument M. Bochniaka pokazuje zbitke nagléwkoéw z serwiséw informacyjnych i progra-
méw TV, ktére mowily o podboju chifiskiego rynku muzycznego.
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w Minghunie), albo nadal chowa si¢ za Wielkim Murem, jawi si¢ jako synonim obcosci
i to pomimo teoretycznej mozliwosci jej przettumaczenia (Miliard szezeslimyeh ludz).

0. Sprawa Tajwanu, czyli ocieplanie wizerunku si¢ koniczy

Omawiane produkcje odnosily si¢ do wyobrazonych kulturowych relacji polsko-
~chifiskich. Z kolei w filmie Tajwan. Zycie w cienin Chin nie podjeto tego watku, cho¢
oczywiscie ekipa dokumentalistéw musiata nawiazaé relacje biznesowe z chifiskimi
partnerami. Z wyjatkiem Minghuna — przy czym kwestia ta nie jest eksponowana
przez tworcoOw — wymienione wezesniej filmy w znaczacy sposob pozytywnie wa-
loryzowaly Chiny i ich mieszkancéw (niezaleznie od umownosci lub powierzchow-
nosci ich identyfikacji). Biorac pod uwage kwestie polityczne, przypominamy jednak
sobie, ze jest to pafistwo nieszanujace prawa czlowieka, z ambicjami terytorialnymi,
stanowiace zagrozenie dla §wiatowego fadu.

Rezyser filmu Tajwan... na podstawie rozméw z mieszkancami Tajwanu — od
politykéw wysokiego szczebla, poprzez artystow, do ludzi pracujacych w branzy
ustugowej — przedstawil przejmujacy obraz funkcjonowania spoteczenstwa, zastra-
szonego przez panstwo sasiadujace, przekonanego o zblizajacym si¢ konflikcie. Film
K. Drzigciotlowskiego nakrecony w przewazajacej czeSci w konwencji gadajacych
gléw skrétowo przyblizyt tlo historyczne, ucieczke Czang Kaj-szeka wraz z milio-
nem Chinczykoéw na wyspe oraz wieloletnia wojng psychologiczng prowadzong
przez Chiny kontynentalne, roszczace sobie prawo do ziem tajwanskich, traktujace
je jako zbuntowang prowincj¢ ChRL. Cho¢ rzady Czanga mialy charakter autory-
tarny, zyskaly poparcie m.in. Stanéw Zjednoczonych, ktore uznaly partie dyktatora
za ,,mniejsze zto” niz Komunistyczng Parti¢ Chin.

W filmie K. Dzigciolowskiego obraz wspolczesnego Tajwanu utkany jest
z mikrohistorii bohateréw wypowiadajacych si¢ do kamery. Wiodace tematy to
przygotowanie do ewentualnego ataku ze strony Chin kontynentalnych oraz poczu-
cie tozsamosci narodowej mieszkancéw Tajwanu. Atak Rosji na Ukraine w 2022 r.
to istotna cezura czasowa, w tej perspektywie wizja wojny w Ciesninie Tajwanskiej
w ciagu najblizszych lat wydala si¢ bohaterom filmu bardziej prawdopodobna. Tony
Lu — mtody mezczyzna pracujacy na targowisku — byt ochotnikiem i wyjechal na
Ukraing. Po powrocie z frontu chetnie przekazuje zdobyta wiedz¢ o tym, jak opa-
trzy¢ rany odniesione w trakcie walk. Ma na sobie koszulke ze zdjeciem ukrain-
skiego zolnierza, najpewniej poleglego towarzysza broni, co podkresla przywiaza-
nie i formacyjny charakter wydarzen z Ukrainy. Organizowane sa cywilne ¢wiczenia
wojskowe — stanowiace niejako odpowiedz do czestych ¢wiczenn ChRL — czy spo-
tkania pokazujace, w jaki sposéb nalezy postugiwaé si¢ bronig palna. Wtascicielka
kawiarni, w ktérej odbywaja si¢ takie szkolenia, w obawie przed konsekwencjami
pragnie pozosta¢ anonimowa. Minister Spraw Zagranicznych Tajwanu podkresla,
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ze kluczowa kwestig jest przygotowanie obywateli na sytuacje kryzysowe. Jednocze-
$nie zaznacza, ze wszelkie proby zastraszenia przez Chiny kontynentalne wplywaja
pozytywnie na umacnianie narodowych postaw Tajwaniczykéw.

Mtodsze pokolenie — 20- i 30-latkowie cenig sobie wolno$¢ osobista, swobode
religijng, wolno$¢ wypowiedzi, demokracje, ktora wyksztalcila si¢ w ciggu ostatnich
30 lat, i mozliwos$¢ postugiwania si¢ jezykiem tajwanskim oraz tworzenia w nim,
co podkreslaja czltonkowie zespolu indierockowego Sorry Youth (§piewajacego
tylko w jezyku tajwanskim) i artysta filmowiec bioracy udzial w dokumencie. Swoja
sztuke cheg tworzy¢ w jezyku uwazanym za ojczysty. Dzialalnos$¢ artystyczna jest
takze $rodkiem do opowiadania o trudnej i skomplikowanej historii kraju. Warto tu
wroci¢ do postaci Tony’ego Lu méwiacego w imieniu swoich réowiesnikow: ,,Nie
jestesmy Chificzykami”.

Polityka Tajwanu jest rowniez w znacznej mierze podporzadkowana sytuacji
zagrozenia. Jeden z politologdw w nastepujacy sposoéb charakteryzuje sympatie
polityczne mieszkanicéw wyspy: ,,Podczas wyboréw na Tajwanie najwazniejsza jest
«kwestia chifiska». Podzial na linii lewica—prawica jest tutaj definiowany przez sto-
sunck do hasla integralnosci terytorialnej i tozsamosci; wigc czy cheesz niepod-
leglosci, czy nie, utrzymania suwerennos$ci Tajwanu czy zjednoczenia z Chinami.
Takie jest tutaj spektrum pogladéw”. Strach przed ChRL i mozliwosci zjednoczenia
badz wojny niejako ukonstytuowaly tozsamos$¢ spoleczenstwa tajwanskiego, row-
niez w warstwie politycznej. Rzad przy pomocy Stanéw Zjednoczonych® wzmacnia
potencjal obronny w nadziei, ze to odstraszy potencjalnych agresoréw.

Film K. Dzieciolowskiego stoi wiec w znaczacej kontrze do omawianych weze-
$niej filméw. Chiny sa powodem wszechobecnego poczucia zagrozenia i niepewne;j
przysztosci Tajwanczykow. Z obawy przed petnoskalowa agresja cywile we wlasnym
zakresie uczestnicza w szeregu inicjatyw wzmacniajacych mozliwosci radzenia sobie
w sytuacjach kryzysowych. Opo6r przed zjednoczeniem z Chinami kontynentalnymi,
wyksztalcony demokratyczny system polityczay, jezyk tajwaniski i mozliwo$é two-
rzenia w tym jezyku staly si¢ elementami wzmacniajacymi tozsamos¢ narodowa
i poczucie suwerennosci Tajwanczykow.

7. Podsumowanie

Dotychczas w polskim kinie nie zaistniala znaczaca ekranowa reprezentacja miesz-
kaficow Pafistwa Srodka. Przytoczone przeze mnie obrazy sa skonstruowane
w przewazajacej czesci powierzchownie, a tworcy przedstawiaja portrety uprosz-
czone psychologicznie, ktére maja na celu ociepli¢ wizerunek Chinczykow i uczynic

% Tilm krecono w latach prezydentury Joe Bidena. W jednej z poczatkowych sekwencji poja-
wia si¢ fragment konferencji prasowej. Prezydent na pytanie, czy USA zaangazuja si¢ militarnie
w obrong Tajwanu, jesli zajdzie taka koniecznos¢, odpowiedzial twierdzaco.
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ich bardziej swojskimi. W kinie fabularnym — ze wzgledow pragmatycznych — po-
mija si¢ aspekty polityczne, niekiedy sygnalizujac problematyczne kwestie jedynie
alegorycznie, nie wprost. Uproszczenia fabularne nie pozwalaja na ,,prawdziwe”
spotkanie obu kultur — polskiej i chifskiej — a tym samym niemozliwy jest rowniez
angazujacy konflikt migdzykulturowy. Brak w polskim filmie tematéw spotecznych,
takich jak np. diaspora chifska w Polsce, wykluczenie ekonomiczne itp. Z kolei nie-
wykorzystanym potencjalem wskazujacym na istnienie relacji kulturowych na linii
Polska—Chiny jest duza popularno$é muzyki Fryderyka Chopina w Parstwie Srodka.
Mozna by siegnac tez do prawdziwych historii Polakéw mieszkajacych w Chinach.
Zaréwno w kinie fabularnym, jak i dokumentalnym interesujace wydaje si¢ podjecie
tematu polsko-chinskich matzenstw (z glebszym rozpoznaniem socjologicznym niz
w Minghunie), ukazanie czego si¢ wzajemnie ucza malzonkowie, jak si¢ ksztaltuje
osobowos¢ poprzez stwarzanie wielokulturowej rodziny, jak wychowywane sg dzie-
ci itp. Istnieje jeszcze wiele tematycznych mozliwosci. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze
kolejne produkcje podejmujace temat chinski (w tym relacji polsko-chifskich) beda
mniej powierzchowne, migawkowe oraz ze w polskiej tworczosci filmowej nie za-
braknie watkéw dotyczacych wolnosci jednostki.
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SUMMARY

“ARE POLES AND CHINESE ONE FAMILY”? THE PORTRAYAL
OF CHINA AND THE CHINESE IN CONTEMPORARY POLISH CINEMA

The article describes how contemporary Polish cinema has portrayed China and the Chinese
people on screen. Love in the Year of the Tiger (2005) and Minghun (2024) depict a “Polish—
Chinese” family through blood ties. The 2005 film is a contractual love story that portrays
a vision of old China. Minghun is a story about a multicultural family whose members are
citizens of the world. It is a universal tale of the search for meaning following the loss of
a loved one. Extras (2000), drawing on the conventions of the comedy genre, first portrays
Chinese filmmakers as eccentric, exotic outsiders, but ultimately reveals them to be friendly
and approachable. The documentary One Billion Happy Pegple shows that cultural differences
can be a significant barrier and that the success of Polish “disco polo” music in China is an
unrealistic dream. At last, Tajwan. Zycie w cienin Chin (‘Taiwan: Life under China’s Shadow’,
2023),is a reminder of Mainland China’s dangerous territorial ambitions, which have shaped
the strong national identity of Taiwan’s inhabitants. Each of these films depicts a clash of
cultures, using the concepts of interculturality, microhistory, and transculturality to analyse
interpersonal relationships.



