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EWOLUCJA POSTACI KOBIECYCH
W POLUDNIOWOKOREANSKICH ZOMBIE HORRORACH

Fenomen potudniowokoreaniskiego kina o ,,zywych trupach” — zapoczatkowany
przez sukces Zombie expressu (Busanbaeng, rez. Yeon Sang-ho, 20106) i kontynuowany
przez popularne seriale telewizyjne, jak Kingdom (rez. Kim Seong-hun, 2019) czy
All of Us Are Dead (rez. Lee Jae-kyoo, Kim Nam-su, 2022) — §wiadczy o $wia-
domym i efektywnym procesie adaptacji postaci zachodniego potwora na grunt
poludniowokoreariskiej popkultury. Zombie, pozbawione bezposredniego odpo-
wiednika w koreanskim folklorze zdominowanym przez msciwe duchy wonbon, sta-
ly sie dla tworcow atrakeyjnym nosnikiem znaczen. Ewolucja podgatunku zombie
horroru w kinie Republiki Korei byla $ciSle powiazana z procesem emancypacji
kobiet, a sam motyw apokalipsy sluzy¢é moze do dekonstrukeji gleboko zakorzenio-
nych neokonfucjanskich rél piciowych. Zlamanie hierarchii spolecznej w wyniku
epidemii okazuje si¢ przestrzenig wyzwolenia kobiet z opresyjnej i patriarchalnej
dominacji mezczyzny nad kobieta, miedzy innymi poprzez rewizje motywu final girl.

W koreanskim folklorze posréd roznych istot fantastycznych trudno znalezé
posta¢ chocby zblizong do zachodniego zombie, ktéra jednoczesnie pochodzi-
aby z Pétwyspu Koreanskiego. Tworcy z Korei Potudniowej skoncentrowali sig
na dekonstrukeji zachodniego wizerunku ozywionego zmarlego oraz, przez chwilg,
na zaadaptowaniu na swoj rynek filmowy chifiskiej postaci jiangshz, nazywanej potocz-
nie podskakujacym wampirem. Katarzyna Ancuta podkresla jednak, ze stwierdzenie
,»chinski wampir” jest niepoprawne, poniewaz ,,w Chinach nigdy nie bylo wampi-
réw, a przynajmniej nie ma zadnych wzmianek o ich istnieniu w chifiskim folklorze.
Wampiry, ktére sporadycznie pojawiaja sie we wspotczesnych chinskich tekstach, sa
zazwyczaj postrzegane jako przybysze majacy europejskie pochodzenie. Wydaja si¢
wynalazkiem XX wieku, najbardziej widocznym w kinie, i podobnie jak w innych kul-
turach azjatyckich sq zazwyczaj wzorowane na licznych przedstawieniach hrabiego

https://doi.org/10.26881/gsaw.2026.29.08
* ORCID: 0009-0001-0267-5736

110 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2026/29



Draculi”'. Jego wlasciwosci fizyczne i status ontologiczny czynia z niego prekursora
potudniowokoreaniskich zombie. Chifiskie wplywy w Kraju Spokojnego Poranka
wynikaly z kulturowej wymiany, w ramach ktérej Korea stanowita pomost taczacy
kontynent azjatycki z Japonia, a wigc byla terenem, gdzie zatrzymywaly si¢c wplywy
kulturowe Chin, zanim przeniknely do Kraju Kwitnacej Wisni. Pélwysep Koreanski
stanowil kanal przeplywowy, co z kolei powodowalo, ze to, co docieralo z Chin do
Japonii, bylo juz w pewien sposéb wzbogacone o ,,pierwiastek koreanski”.

Jednym z chifskich wplywow jest wspomniany jiangshi, cz¢sto nazywany podska-
kujacym wampirem lub skaczacym zombie. Ubrany w tradycyjna odziez z czaséw
dynastii Qing poluje na zywych w celu zaspokojenia swojego gltodu krwi lub odzy-
skania esencji zyciowej (¢7). Ma sztywne cialo, co sprawia, ze jego ruchy ograniczaja
si¢ do podskokéw. Postac ta rozni si¢ jednak znaczaco od zachodniego wizerunku
zombie, a czgsto jest wrecz uznawana bardziej za wampira niz ,,zywego trupa”. Jak
pisze K. Ancuta, ,,chociaz kuszace moze by¢ zaliczenie jiangshi do kategorii zombie,
nie dziela tych samych cech i wyraznie si¢ r6znia pod wzgledem znaczenia teore-
tycznego. Chociaz technicznie rzecz biorac, zardwno zombie, jak 1 jiangshi sa ozy-
wionymi zwlokami, ich pochodzenie jest uderzajaco odmienne™. O ile zachodni
ozywiefcy powracaja do zycia za sprawa wyciecku chemikaliow, tajemniczego
wirusa, nielegalnych eksperymentéw lub wskutek haitanskiego voodoo, jiangshi ozy-
wajg poprzez opetanie przez ducha lub wskrzeszenie magia. Ich ciala nie podlegaja
procesom gnicia. Posiadaja za to cechy wampiryczne, czyniace z nich niejako forme
hybrydalna. f.aczy ich motyw spoczynku w niezakopanej trumnie oraz laknienie
ludzkiej krwi majace dac ,,chinskiemu wampirowi” energi¢ zyciowa.

Jiangshi znalazto swoje miejsce w poludniowokoreanskim kinie, cho¢ na krétko,
szczegOlnie za sprawa filmu Odgyeingwa kongkong gangshi (rez. Ahn Seung-ho, 1989)°.
Jego fabula koncentrowata si¢ na inwazji kosmitow, ktorzy wskrzeszaja ciala na
cmentarzu. Jedno z nich nalezy do dziewczynki, ktéra zmarla w trakcie préby
porwania. Staje si¢ ona liderka pozostalych zombie i nakazuje zemste na swoich
porywaczach, aby zadnemu innemu dziecku nie stala si¢ juz krzywda. Jest to przy-
ktad popularnego w Korei Potudniowej kina zemsty polaczonego z horrorem science
fiction. Postal jiangshi jest tu wykorzystana nie jako wampir, a jako ozywiony zmarly
ucielesniajacy niesprawiedliwo$¢ odebrania zycia niewinnemu dziecku. Stojaca na
czele grupy dziewczynka moze symbolizowaé probe zemsty na patriarchalnym $ro-
dowisku, ktére doprowadzito do tragedii.

U K. Ancuta, Scared Stiff: Jiangshi and Chinese Vampires [w:| The Palgrave Handbook of the 1 ampire,
ed. S. Bacon, Palgrave Macmillan, Cham 2024, s. 752. Jesli nie wskazano inaczej, ttum. P.W.

2 [bidem, s. 767.

3 Tytuly, o ile nie zostaly przettumaczone wczesniej na jezyk polski w literaturze przedmio-
tu lub w dystrybucji kinowej, beda podawane w jezyku koreanskim w transkrypcji poprawio-
nej (RR).
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Warto jednak zaznaczy¢, ze produkcja S. Ahn nie byla pierwsza, w ktoérej uka-
zano posta¢ zombiepodobna. Badacze zajmujacy si¢ tematyka ,,zywych trupow”
w koreafiskim kinie najczesciej wskazuja na film z 1981 r., Goesi*, w rezysetii Kang
Beom-gu, bedacy nieoficjalnym remakiem produkcji Jorgego Graua, Zywe trupy
w Manchester Morgue (1974). Wyprodukowany w cieniu wojskowej dyktatury Chun
Doo-hwana oraz na fali trwajacej od lat 60. popularnosci filméw erotycznych (ero
yonghwa)®, filméw o hostessach (bostess films) i melodramatéw byl pierwsza proba
przeniesienia zachodniego wizerunku zombie na grunt kina potudniowokorean-
skiego. Fabuta koncentruje si¢ na zderzeniu nowoczesnych technologii z prowincjo-
nalna rzeczywisto$cia. Gloéwna bohaterka, Su-ji, przylatuje w odwiedziny do swojej
siostry mieszkajacej na wsi. Jadac autem, zabiera z pobocza mezczyzne majacego
wzigé udzial w konferencji ekologicznej. Nieznajomy spotyka po drodze kolege ze
studiéw, ktory aktualnie pracuje wraz z amerykanskim naukowcem nad sposobem
eliminacji insektéw poprzez nadawanie niskich dzwieckdw z transmitera radiowego.
Wkrétce okazuje si¢ jednak, Ze emitowanie tych fal powoduje ozywienie i deforma-
cje cial, a takze §mieré¢ noworodkéw w okolicznym szpitalu.

Same zombie wyraznie przypominaja zachodnie monstra, cho¢ zastosowano
pewna modyfikacje nawiazujaca do postaci wampirycznych lub wspomnianego
wezesniej jiangshi. Ich skora jest charakterystycznie blada i lekko I$niaca, a oczy prze-
krwione lub sine. Poruszaja si¢ z regkoma wyprostowanymi przed soba, na podo-
biefistwo ekranowego wizerunku mumii, w sposéb powolny i nieskoordynowany.
Najskuteczniejsza metoda walki z nimi jest ogiei, ktérym mozna je zabi¢ lub odpe-
dzi¢ na krotki czas. Cechujg sie ogromna sila pozwalajaca na powalenie rostego
mezczyzny, skrecenie mu karku czy uduszenie. Podtrzymanie tej fizycznej mocy
umozliwia zywienie si¢ krwig swoich ofiar. Samo ugryzienie ofiary nie powoduje jej
przemiany w zombie, a sluzy jedynie zaspakajaniu gtodu. Goesi jest zatem przykla-
dem laczenia cech dwoch popkulturowych nieumarlych potworéw. Maria Janion
w swojej monumentalnej pracy Wampir. Biografia symboliczna wspomina o zombie

+ R.C. Eldrassi., The Representation of the Zombie in Korean Films: Medieval Zombie vs Modern Zombie,
s. 275, https://www.revenantjournal.com/contents/ the-representation-of-the-zombie-in-kore-
an-films-medieval-zombie-vs-modern-zombie/ (dostep: 6.02.2026).

5 Poludniowokoreanskie filmy erotyczne z lat 80. zyskaly na szczegdlnej popularnosci po
sukcesie produkeji Madame Aema (rez. Chong In-yob, 1982) opowiadajacej o kobiecie uwiklanej
w wiele romanséw po tym, jak jej maz trafia do wigzienia. Charakteryzowaly si¢ komercyjnym
wykorzystaniem ujeé skapo ubranych lub nagich kobiet podczas spektakularnych scen seksual-
nych i niska wartoscia artystyczna. Stanowily takze czes¢ strategii politycznej ,,trzech s” — ekran
(sereen), seks (sex), sport — majacej rzekomo odwréci¢ uwage spoleczenstwa od protestéw prze-
ciwko dyktaturze poprzez rozrywke masowa w kinach i na stadionach. Wspoéltczesnie podwaza
si¢ istnienie takiej oficjalnej dyrektywy, co nie zmienia jednak faktu duzej popularnosci filméw
erotycznych i widowisk sportowych w latach 80.
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jako ,,szczegolnym rodzaju wampiréw Nowego Swiata’

, cho¢ szybko dodaje, ze
niektérzy badacze (jak na przyklad Roland Villeneuve i Jean-Louis Degaudenzi)
nie upatruja podobiefistw miedzy nimi, przyréwnujac ich raczej do Golema lub
potwora Frankensteina’. Elementy wampiryczne na stale zapisza si¢ w koreariskim
zombie horrorze, stajac si¢ jednym z jego wyr6znikéw.

W przywolanym filmie wystepuja trzy bohaterki — protagonistka — nowoczesna
i niezalezna, jej siostra zwigzang ze sfera domowg oraz lekarka uosabiajaca podejscie
naukowe. Ich role odzwierciedlaja spoleczna pozycje kobiet w latach 80. W epoce
tej, charakteryzujacej si¢ wysoka produkcja filméw erotycznych, melodramatéw
1 hostess films, czesto silnie seksualizowano i uprzedmiotawiano bohaterki, ukazujac
je przez pryzmat meskiego spojrzenia. Do popularnych motywow nalezata historia
dziewczyny z prowincji, ktéra albo decyduje si¢ na pracg hostessy, traktujac to jako
sposob na wyzwolenie, albo wyjezdza do Stanéw Zjednoczonych, by sprobowac
spetni¢ swéj amerykanski sen, co kofczy si¢ bolesnym rozczarowaniem i upad-
kiem®. Bohaterka byla wéwczas postawiona przed wyborem — pozostaé w pattiar-
chalnym, neokonfucjadiskim modelu rodziny, gdzie wzorcem jest hyeonnoyangeheo
(madra matka, dobra zona), czy stac si¢ ,,kobietq upadla”, co zawsze doprowadzalo
do tragedii. Jednak w latach 70. i 80. w Korei Poludniowej powstawaly kolejne
ruchy feministyczne’. Dziataczki koncentrowaly si¢ na temacie przemocy seksu-
alnej i domowej. Skutkiem ich dziatan bylo stworzenie w 1983 r., a wiec dwa lata
po premierze Goesz, Korean Women’s Hot Line (IKWHL) — organizacji stuzacej
pomocy kobietom do$wiadczajacym krzywdy. W ramach tej dzialalnosci udzie-
lano konsultacji telefonicznych, pomocy prawniczej, edukowano spoleczenstwo,
i tworzono bezpieczne przestrzenie dla ofiar'’. Film B. Kanga wszed! wigc do kin
w czasie pelnym sprzecznodci §wiatopogladowych — z jednej strony, walki o kobiece
prawa, a z drugiej — zwickszonej seksualizacji w mediach. I cho¢ rezyser wprowadza
do fabuly trzy rézniace si¢ od siebie kobiety, ich role, koniec kofcow, sprowadzaja
si¢ do bezradnych ofiar, niepotrafigcych przeciwstawic si¢ patriarchalnemu $wiatu
i atakowi zombie.

Su-ji, protagonistka filmu, przedstawiona jest w scenach poczatkowych jako
nowoczesna kobieta powracajaca do kraju po dluzszej nieobecnosci. Jej samo-
dzielna mobilno§¢ — samotny przylot samolotem i p6zniejsza jazda samochodem

6 M. Janion, Wampir. Biografia symbolicna, stowo/obtraz tetytotia, Gdadsk 2008, s. 22.

7 1bidem.

8 Y. Lee, Woman in Ethnocultural Peril: South Korean Nationalist Erotic Films of the 1980s, ,, The
Journal of Korean Studies” 2016, vol. 21, no. 1, s. 102.

9 Pierwszy z nich datuje si¢ na poczatek XX w, kiedy koreanskie kobiety zorganizowaly ruch
antykolonizatorski sprzeciwiajacy si¢ japonskiej okupacji Potwyspu Koreaniskiego.

10 D. Suh, LH. Park, Framing Dynanzics of Sonth Korean Women's Movements, 1970s—90s: Global In-
Sfluences, State Responses, and Interorganizational Networks, ,,Journal of Korean Studies” 2014, vol. 19,
no. 2, s. 328.
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moga by¢ traktowane jako znak autonomii i sprawczosci. W tym kontekscie sym-
boliczne okazuje si¢ odebranie jej auta i prowadzenie go przez spotkanego mezczy-
zn¢. Moment poznania gléwnego bohatera, Myeonga szybko redukuje jej niezalez-
no$¢ i sprowadza ja do roli ,krzykaczki”, charakterystycznej figury znanej chocby
z popularnych w latach 80. slasheréw, typowej dla horroréw ,,damy w opatach”
i obiektu pozadania mezczyzny.

Zachodnie horrory, a zwlaszcza amerykanskie, promowaly w tym okresie postaé
Jinal girl — kobiete napotykajaca kolejne okaleczone ciata swoich przyjaciot i uswia-
damiajaca sobie ogrom rozgrywajacej si¢c wokoto tragedii. W klasycznych reali-
zacjach, takich jak: pierwsze czesSci Teksaiiskiej masakry pita mechanicing (rez. Tobe
Hooper, 1974), Halloween (rez. John Carpenter, 1978) 1 Pigtek tryynastego (rez. Sean
S. Cunningham, 1980), protagonistki sa $cigane, osaczane i okaleczane przez seryj-
nego morderce''. Widz oglada je ,,krzyczace, zataczajace si¢, upadajace, podnoszace
si¢ z kolan i znéw krzyczace. Stanowia one personifikacj¢ absolutnego terroru”'”
W tym kontekscie Su-ji jawi si¢ jako postaé bierna, ,,ostateczna”, ktora nie wal-
czy, a ucicka i szuka pomocy wéréd meskich postaci, w szczegdlnosci Myeonga
i przedstawicieli policji. Stanowi zatem polaczenie ,,damy w opatach” i ,,ostatecznej
dziewczyny”.

Protagonistki slasheréw charakteryzuja si¢ stereotypowo kobiecymi cechami — sa
mlode, pigkne, szczuple, seksowne, tadnie ubrane i nienagannie wygladajace przez
wickszo$¢ filmu, nawet w czasie walki'. Przez caly czas Su-ji nosi eleganckie ubra-
nia (sukienki, szpilki, bizuteri¢), co akcentuje jej status jako kobiety z klasy wyzsze;.
Uwydatnione jest to przez silng seksualizacje postaci, co podkreslaja meskie, uprzed-
miotawiajace spojrzenia. Charakterologicznie bohaterka jest jednowymiarowa.
To meski bohater podejmuje decyzje o kolejnych krokach ich §ledztwa, realizujac
mansplaining', i to on podejmuje inicjatywe, podczas gdy protagonistka pozostaje
bierna ofiara (parokrotnie uciekajgca $mierci), podazajaca za swoim wybawca jak
typowa ,,dama w opaltach”.

Siostra gléwnej bohaterki, Hyeon-ji, stanowi natomiast przyklad kobiety sil-
nie oddanej rodzinie 1 domowi. Warto tu przytoczy¢ tzw. samgang oryun, czyli ,,trzy
zasady postepowania”. Cytujac za Joanna P. Rurarz, ,trzy zasady postepowania

1 CJ. Clovet, Men, Women, and Chain Saws. Gender in the Modern Horror Film, Princeton Univer-
sity Press, Princeton 2015, s. 35.

12 Thidem.

5 C. Brewer, The Stereotypic Portrayal of Women in Slasher Films: Then versus Now, Louisiana State
University, 2009, praca magisterska, s. 36, https://repository.lsu.edu/cgi/viewcontent.cgirarti-
cle=1055&context=gradschool_theses (dostep: 13.03.2020).

14 Potocznie o sytuacji, w ktorej mezczyzna w sposéb protekcjonalny objasnia kobiecie cos,
co stereotypowo nie jest ,kobiece” i na czym, wedtug mylnych zalozen, nie powinna si¢ znac.
Mezczyzna zaklada wyzszos¢ intelektualna, thumaczac rzeczy czesto oczywiste, nieproszony o to,
przez co deprecjonuje druga strone.
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nalezy rozumie¢ nastepujaco: syn ustuguje ojcu; poddany ustuguje wladey; Zona
ustuguje mezowi. U ich podstawy lezy podporzadkowanie mlodszego starszemu
lub nizszego ranga wyzszemu, ale powinnosci te zakladaja wzajemnosé, tj. opieke
iwsparcie dla stojacych nizej w hierarchii ze strony ich zwierzchnik6w”". Reguly te
buduja prosta, lecz trwalg hierarchig, jasno okreslajac role w spoleczenstwie patriat-
chalnym. Warto doda¢, ze w poréwnaniu z epokami poprzedzajacymi rzady dyna-
stii Yi (Joseon) role i prawa kobiet poddano drastycznej redukcji. Niezaleznie od
klasy spotecznej, wszystkie kobiety musialy zaczaé przestrzega¢ neokonfucjafiskich
idealéw — czystosci, postuszenistwa, cnotliwosci i wiernosci. Cale ich zycie pod-
porzadkowane zostato sluzbie mezczyznie, najpierw ojcu, nastgpnie mezowi oraz
tesciowl, a wreszcie synowi, szczegblnie pierworodnemu.

Takiej samej postawy oczekiwano od siostry gtéwnej bohaterki — Hyeon-ji.
Z powodu pracy meza zajmujacego si¢ fotografia zyja oni na prowincji, w $rodku
lasu, odcigci od $wiata. Stanowi to powdd ciaglych kiétni matzenstwa, ktére prze-
radzaja si¢ w obustronng przemoc domowa. Z.ona oskatza malzonka o zniszczenie
jej zycia, placzac, szarpiac go z nozem w reku 1 wykrzykujac, zeby jej nie zostawial.
On z kolei odpycha ja tak, Zze ta upada na ziemig, i kaze jej si¢ opanowac. Postac
ta przedstawiona jest jako histeryczka i niestabilna emocjonalnie osoba, komplet-
nie zalezna od swojego meza, a wigc gdy ten wychodzi w teren, aby fotografowaé
nature, podaza za nim, szlochajac i wolajac jego imi¢. Krétko pdzniej mezezyzna
ginie uduszony przez zombie, a zona zostaje oskarzona o zabdjstwo. Motywem
miataby by¢ ich burzliwa relacja oraz fakt, ze malzonek chcial zamkna¢ jg w szpi-
talu psychiatrycznym, wbrew jej woli. Ujawnia si¢ tutaj budowa $wiata przedstawio-
nego filmu, w ktérym to organy wladzy, w tym wypadku policja, odzwierciedlaja
opresyjny patriarchat. Mescy przedstawiciele réznych instytucji réwniez traktuja ja
jak histeryczke, kompletnie ignorujac jej zeznania i thumaczac roztrzesienie kobiety
chorobg psychiczna. Wyrazna jest tu zatem krytyka rzeczywistosci lat 80., w ktorej
glos kobiet nadal byl niewystarczajaco styszalny.

Sytuacja Hyeon-ji symbolizuje upadek mitu bezpiecznej przestrzeni domowe;j
i instytucji jip (kor. dom). Groza 1 $mierc¢ wdzierajg si¢ do jej domostwa — najpierw
zombie zabija meza, a pozniej ten, juz przemieniony, zabija ja w ich wspélnym domu.
Mozna to odczytaé jako krytyke ideatu koreanskiego malzenistwa, ktére nie daje juz
bezpieczenistwa, a przynosi jedynie §mierc i destrukcje. Nie bez powodu ostatnia
ofiarg Hyeon-ji jest Myeong — reprezentant patriarchalnego $wiata, ktérego atakuje
w samochodzie, co skutkuje jego przemiana w zombie. Ten z kolei zabija jednego
z naukowcoéw odpowiedzialnych za dziatanie transmitera radiowego wypuszczaja-
cego ultradzwigki. Zabojstwo gldwnego meskiego bohatera jest zemsta na syste-
mie, ktéry odebral kobiecie sprawczo$é, wiarygodnosé i poczucie bezpieczenstwa.
Co warto podkresli¢, zaréwno Su-ji, jak 1 Hyeon-ji atakowane sa w zdecydowane;j

15 |.P. Rurarz, Historia Korei, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2005, s. 311.
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wigkszosci przez meskie zombie. Gléwna bohaterka, cho¢ unika §mierci z ich rak,
poddawana jest nieustannym atakom i szarpaniu za ubrania. Jej siostra podczas swo-
jego ekranowego zycia spotyka jedynie dwoch zombie plci meskiej, najpierw zostaje
jednak osaczona przez ,,zombie zero”, bedacego prawdopodobnic pierwszym
powstalym z grobu, a ostatecznie zostaje zabita przez wlasnego meza. Nieumarli
odzwierciedlaja zatem lgki kobiet przed potencjalnym napastnikiem, przemoca sek-
sualng i domowa. Z kolei $mier¢ Myeonga z rak Hyeon-ji moze by¢ symboliczng
zemsta za doznane krzywdy.

Trzecia kobieca postacia jest anonimowa lekarka, ktora uosabia kobiete wyksztal-
cong i stojacg po stronie nauki. To ona jako pierwsza interesuje si¢ sprawg tajem-
niczych i naglych $§mierci noworodkéw 1 deformacji ich cial, upatrujac w falach
radiowych zagrozenie dla calej spolecznosci oraz rodzacych si¢ dzieci. Pracuje
w sterylnej przestrzeni, zdominowanej przez mezczyzn nie tylko w obrebie tego
konkretnego szpitala, ale tez w $wiecie nauki. Zderza si¢ z niewidzialng $ciang —
naukowcy odpowiedzialni za maszyng¢ ozywiajaca zmarlych bagatelizuja jej pytania
o urzadzenie i szybko odsylaja ja z miejsca badan. Opresyjny system nie pozwala
uratowac sytuacji i ostatecznie kobieta szybko znika z fabuly, a widz nie dowiaduje
si¢, jakie byly dalsze losy bohaterki. Rola tej postaci, cho¢ zdaje si¢ istotna fabular-
nie, zostala potraktowana w sposéb marginalny i jedynie subtelnie wyeksponowana
na potrzeby dwoch scen. Jej zadaniem jest nakierowanie gléwnych bohateréw oraz
widza na zrédto problemu z ozywionymi zmartymi, a takze ukazanie przerazajacych
skutkéw niskich fal radiowych (deformacii martwych niemowlat).

Goesi stanowli zatem przyklad realizacji motywu fasadowej kobiecej sprawczo-
$ci w obliczu terroru. W przeciwienstwie do zachodniej figury final girl, wszystkie
bohaterki albo traca swojg niezaleznosc 1 staja si¢ pasywne (Su-ji), albo reprezentuja
tradycyjna postac ,,dobrej zony” owladnictej histeria (Hyeon-ji). Przyklad lekarki
pokazuje jednak najdobitniej, ze nawet jesli kobieta chce by¢ aktywna, szybko
zostaje zmarginalizowana i traktowana protekcjonalnie przez meskie $rodowisko,
w tym wypadku naukowe. Film przedstawia takze policj¢, organ wladzy, jako jedno
z gtéwnych zrédet patriarchalnej opresji skierowanej przeciwko kobietom.

Na kolejne filmowe przedstawienia potudniowokoreaniskich zombie trzeba byto
poczekac az do pierwszej dekady XXI w. Byl to juz etap, w ktorym figura wstajacego
z grobu zmarlego na state osadzila si¢ w $wiatowej popkulturze, za sprawa powrotu
do takich klasycznych dziel jak seria filmowa George’a A. Romero rozpoczeta przez
Noc Zywych trupow (1968) i trwajaca az do filmu z 2009 r. Pryetrwania gywych trupow.
W miedzyczasie pojawialy si¢ produkcje, takie jak: 28 dni pdniej (rez. Danny Boyle,
2002) i Resident Evil (rez. Paul W.S. Anderson, 2002), ktére wprowadzily modyfi-
kacje do sztywnego wizerunku zombie 1 konwencji gatunkowej — miedzy innymi
szybsze poruszanie si¢ potworow czy silng pierwszoplanows bohaterke. Mikolaj
Marcela uwaza natomiast, ze to dopiero ,,Wysyp $ywyech trupow Edgara Wrighta, Planer
Terror Roberta Rodrigueza oraz Zombieland Ruberna Fleishera, ale przede wszystkim
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dzicki wyprodukowanemu przez AMC serialowi The Walking Dead zombie, skazy-
wane dotychczas na wegetacje na marginesach kultury popularnej (znajdujac swoje
miejsce jedynie w filmach klasy B), wreszcie «przegryzly sie» do jej gléwnego nur-
tu”'®. Potencjal symboliczny obudzonego do zycia zmarlego rozbudowywal sie
coraz silniej, stajac si¢ towarem eksportowym i transkulturowym. Nie zawsze uosa-
bial drapiezny konsumpcjonizm, niewolnictwo czy lek przed choroba. Wiele krajow,
w tym Korea Poludniowa, dodato wlasne, zakamuflowane badZ nie, znaczenia.

Zombie, kojarzace si¢ gléwnie z kinem katastroficznym i horrorem, w kinie
poludniowokoreaniskim znalazly swoje miejsce w gatunkach takich jak komedia
w wariancie czarnym czy kino historyczne. Produkcje typu Mdj sqsiad zombie (Yientjib
Jombi, rez. Hong Yeong-geon, Oh Young-Doo, Ryu Hoon, Jang Yoon-jung, 2010)
czy Mr. Zombie (Misenteojombi, rez. Lee Soo-sung, 2010) poprzez wykorzystanie for-
muly komediowej podejmuja tematy, takie jak: strach przed choroba i epidemia,
problemy rodzinne wynikajace z kryzysu ekonomicznego, brak zaufania do rzadu
i konsekwencje wynikajace z nielegalnych eksperymentéw biologicznych. Rola
kobiet jest w nich natomiast do$¢ marginalna. Pojawiaja si¢ one jako postaci wspie-
rajace, drugoplanowe, a przy tym tradycyjne, bez wyraznych cech.

Szczegdlnie interesujacym nurtem horroru zombie okazalo si¢ umieszczanie
jego fabuly w sztafazu historycznym. Pierwszym w historii kinematografii potu-
dniowokoreanskiej filmem tego typu jest Zaraga (Chang-gwol, rez. Kim Sung-hoon,
2018). Rok pézniej, za posrednictwem platformy streamingowej Netflix, wyemi-
towano serial Kingdom (rez. Kim Seong-hun, 2019), ktory réwniez wykorzystal te
formute. W obu przypadkach akcja rozgrywa sie w XVII w., za panowania dynastii
Joseon. Owe ,,nocne demony” pojawiajace si¢ w Zarazie oraz zombie pokazane
w serialu Kingdom stanowia swoisty symbol tamtych czasow, przypominajac o kle-
skach zywiotowych i wojnach powodowanych przez niepewny rzad, wskutek czego
ofiarami padali gléwnie najubozsi. Na szczegdlng uwage zastuguje tutaj serial telewi-
zyjny Kingdom, gdzie w centrum wydarzen, na réwni z meskim bohaterem pierwszo-
planowym, znajduja si¢ dwie kobiety — pielggniarka z nizin spolecznych i mloda
krolowa, ktora przejela wladze po tajemniczym ,,zachorowaniu” kréla. Obie boha-
terki przedstawione sa jako silne i inteligentne postaci lawirujace w meskim $wie-
cie. Poprzez umieszczenie ich w skrajnie réznych §rodowiskach wyraznie widad,
z jakiego rodzaju problemami musza si¢ mierzy¢. Zadna z nich nie jest bierna ofiarg
wydarzen, krolowa wrecz sama je kreuje, manipulujac zarazonymi i wykorzystujac
ich do catkowitego przejecia wiadzy. Decyduje si¢ nawet upozorowaé zaawanso-
wang cigzg, by zapewnic sobie 1 ojcu miejsce na szczycie hierarchii, zatajajac jedno-
czesnie, ze krél po $mierci stal sie zombie.

16 M. Marcela, Monstruarinm nowoczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2015,
s. 108.
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Najwazniejszaq produkeja w kontekscie ewolucji kobiecych ro6l w potudniowo-
koreariskim kinie o zombie jest seria filméw rozgrywajaca si¢ w tym samym uni-
wersum 1 wyrezyserowana przez tego samego tworce, Yeon Sang-ho — Staga Seu/
(Seonlyeok, 2016) 1 Zombie express (Busanhaeng, 2016). Oba filmy rzucaja wyzwanie
patriarchalnym normom poprzez skupienie si¢ nie tylko na meskich postaciach tra-
dycyjnie kojarzonych z tym podgatunkiem, ale takze na kobietach i ich perspektywie.
Produkcje te na nowo definiuja sprawczos¢, krytykujac neokonfucjaniski patriarchat
i wykorzystujac apokalips¢ zombie jako otwarcie drogi do emancypacji.

W Stagi Senl, animowanym prequelu do Zombie expressu, przedstawiono poczatki
epidemii przez pryzmat marginalizowanych postaci, w szczegélnosci Hye-sun,
ktéra porzucita prace prostytutki. Film krytykuje spoteczne zaniedbanie wrazliwych
jednostek, przedstawiajac epidemi¢ zombie jako doslowny i metaforyczny upadek
struktur spolecznych. Walke Hye-sun o przetrwanie utrudnia systemowy wyzysk —
jej chtopak, Ki-woong, prébuje zmusi¢ ja do powrotu do prostytucji, co podkre-
§la utowarowienie kobiecych cial nawet podczas kryzysow. Sprawczos¢ Hye-sun
wynika z jej zaradnos$ci i odmowy sprowadzenia si¢ do roli ofiary. Podczas gdy
meskie postacie, takie jak Suk-gyu podajacy si¢ za jej ojca (bedacy w rzeczywistosci
jej streczycielem) 1 Ki-woong, uciekajg si¢ do przemocy lub manipulacji, Hye-sun
wykorzystuje podstep i sojusze z innymi zmarginalizowanymi osobami, aby uniknaé
zagrozen. Jej taktyka przetrwania kontrastuje z daremng opresjq meskich bohateréw,
ilustrujac, w jaki sposéb intersekcjonalne opresje — ze wzgledu na pled, klase czy
zawod — ksztaltuja rézne strategie przetrwania. Ponure zakonczenie filmu, w kto-
rym Hye-sun zostaje §miertelnie postrzelona przez wladze, ktore myla ja z zombie,
stuzy jako krytyka zinstytucjonalizowanej przemocy wobec kobiet i biednych.

To jednak dopiero Zombie express okazal si¢ przelomem w narracjach o korean-
skich zombie. Jest to etap przejsciowy miedzy wizerunkiem kobiet przedstawionym
w Goesi a pbzniejszymi produkcjami. W filmie ukazano historie ojca i corki zmuszo-
nych do walki o zycie w pociagu petnym zombie. Gtéwny bohater, Seok-woo pra-
cuje jako zarzadca funduszu inwestycyjnego pewnej seulskiej firmy farmaceutycz-
nej. Przez swoéj pracoholizm zaniedbuje corke Soo-ahn, ktéra z powodu kolejnych
zawoddw, jakie sprawia jej ojciec, pragnie przy okazji swoich urodzin odwiedzié
matke w Busanie. Pomimo poczatkowego oporu udaje si¢ jej przekonac¢ mezczyzne
do wspdlnej podrézy pociagiem, ktéra jednak szybko zamienia si¢ w dramatyczna
probe przetrwania w opanowanej przez zombie przestrzeni. Ich losy zostaja sple-
cione z losami innych pasazeréw pociagu ekspresowego, przynaglonych w wyniku
szybkiego rozprzestrzeniania si¢ wirusa do wspoélnego dzialania.

Posta¢ zombie prezentowana w Zombie expressic odbiega od wizerunku utrwa-
lonego w wigkszosci zachodnich i poprzednich poludniowokoreanskich mediéw
audiowizualnych. Najwicksza réznica dostrzegalna jest na poziomie samego
zachowania. Istoty te, co stanowi jeden z wyréznikéw wspolczesnego gatunku
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k-zombie'’, cechuje szybkos$¢, a dodatkowo wrazliwos$¢ na dzwigk i ruch. Sa takze
wlasciwie §lepe w ciemnosci, co wykorzystuja bohaterowie filmu w momencie,
kiedy pociag wjezdza do tunelu. Nadal pozostajg jednak drapieznikami tworzacymi
wigksze grupy, a ich ugryzienie powoduje przemiang. Ich ruchy sa nieskoordy-
nowane 1 zezwierz¢cone. Pod wzgledem samej akeji dodaje to tempa i wartkosci,
a tworzaca si¢ w ekstremalnie szybkim tempie masa przeraza bardziej niz sunace
zombie romerowskie, szczegdlnie biorac pod uwage zamknieta 1 ciasna przestrzeq,
jaka jest pociag. Dynamizm ten kontrastuje z ida ozywionych, powolnych umartych.
Produkcja ta zawiera reinterpretacjc motywu przetrwania — ostatecznie ocalaly
bowiem postacie kobiece (cigzarna pasazerka Sung-gyeong oraz mloda Soo-ahn),
pomimo swych fizycznych slabosci. Seok-woo poczatkowo ucielesnia indywi-
dualizm i pragmatyzm — cechy zgodne z tradycyjnymi meskimi narracjami prze-
trwania. Jednak to jego corka nieustannie okazuje wspolczucie 1 popiera zbiorowe
rozwigzywanie probleméw, czyniac z siebie niejako kompas moralny grupy. Nale-
ganie Soo-ahn, aby starsza pasazerka usiadla na jej miejscu, stanowi ostry kontrast
wobec niecheci ojca do niesienia pomocy komukolwiek'®. Ta dychotomia zmniejsza
si¢ wraz z rosnacym zagrozeniem, kulminacja czego jest akt ostatecznego poswig-
cenia i jednoczesnie odkupienia — mezczyzna, chroniac corke, zostaje ugryziony
przez zombie. Zapewnia on jednak tym samym przetrwanie Sung-gyeong, dla
ktoérej wezesniej poswiecil sie jej maz, oraz Soo-ahn. Podkresla to zmiang narra-
cji — inteligencja emocjonalna i altruizm, tradycyjnie kodowane jako kobiece cnoty,
stajg si¢ kluczem do przetrwania katastrofy. Przedstawienie zaawansowanej ciazy
jednej z bohaterek stuzy rowniez zakwestionowaniu spolecznych norm i oczeki-
wan, bowiem w odréznieniu od zachodnich filméw o zombie, gdzie cze¢sto margi-
nalizowano cigzarne, ukazujac je jako powdd utrudnien, jej stan staje si¢ symbolem
nadziei i ciaglo$ci zycia. Zdolno$¢ kobiety do poruszania si¢ w klaustrofobicznych
przedzialach pociagu i ucieczki przed szybkimi, ozywionymi zmarlymi to wyraz
fizycznej odpornosci potaczonej z matczyng opickunczoscia. Ta dwoistos¢ stanowi
krytyke tradycyjnego postrzegania sily, sugerujac, ze przetrwanie w warunkach apo-
kalipsy wymaga nie tylko sprawnosci fizycznej, ale i odpornosci emocjonalne;.
Jednym z filméw, ktére pokazujg kolejny etap zmian w konstruowaniu kobiecych
postaci, jest Sztos rodzina: zombie do ustng (Gimyohan gajok, rez. Lee Min-jae, 2019).
Fabuta koncentruje si¢ na dysfunkcyjnej wielopokoleniowej rodzinie Parkéw, pro-
wadzacej wlasny biznes przekazywany z pokolenia na pokolenie — stacj¢ benzynowa.

17 Skrét pochodzacy od angielskich stow korean zombie. Podobne skroty stosuje si¢ w przypad-
ku koreanskich seriali (&-dramy), koreanskiego popu (£-pop) czy trendu na koreariskie kosmetyki
(k-beanty).

8 G.L.A. Hwee, Male and Female Agency in Train to Busan (2016) and its Applications to the Real
World, 21.11.2022, https:/ /issues.digitalpatmos.com/vol6issue6/2022/11/21/male-and-female-
agency-in-train-to-busan-2016-and-its-applications-to-the-real-world/ (dostep: 15.03.2026).
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Ich sytuacja ekonomiczna nie jest jednak najlepsza, a sam lokal to relikt przesztosci
niewarty, zdaniem jednego z synéw, ratowania. Wszystko zmienia si¢ jednak, gdy
najmlodsze z dzieci, Hae-gul, spotyka na wiejskiej drodze zombie. Krétko weze-
$niej najstarszy czlonek rodziny zostaje przez owego osobnika ugryziony. Niedtugo
potem obaj znajduja go w stodole, a gdy orientujg sig, ze jest on nieumartym, kt6-
rego nie mozna zabi¢, zamykaja go w niej. W wyniku splotu okolicznosci odkrywaja,
ze ugryzienie zombie nie zabilo nestora, a odmlodzito go. Rodzina, szczegdlnie
najmlodszy z braci, szybko upatruje w tym sposobu na zarobienie pieniedzy, przez
co do stodoly zaczynaja tlumnie przybywaé mezczyzni, bedacy pod wrazeniem
przemiany najstarszego czlonka rodziny. Podczas duzego wesela wybucha jednak
epidemia spowodowana licznymi ,,odmltadzajacymi” ugryzieniami.

Film laczy w sobie elementy horroru, czarnej komedii i satyry spolecznej.
Glowna postacig komediows jest zombie, bedace, co zaskakujace, wegetarianinem —
pozywia si¢ jedynie kapusta, a ludzi gryzie tylko wtedy, gdy docelowe miejsce jest
posmarowane keczupem. Przemiana ukaszonego nastepuje wlasnie poprzez ugry-
zienie i objawia si¢ typowymi dla filméw o ozywionych zmarlych objawami, takimi
jak goraczka 1 dreszcze. Nie wyjasniono jednak, dlaczego ojciec gtéwnej bohaterki
nie stal si¢ zombie, a jedynie odmlodnial. Jego ,,dar” zostanie pozniej wykorzystany
do leczenia zarazonych poprzez ugryzienie przez mezczyzng osoby zainfekowane;.

Bohaterki pojawiajace si¢ w filmie stanowia przyktad nowoczesnego portretowa-
nia kobiecych postaci. Zostaja w nim przedstawione jako silne, niezalezne jednostki
w rodzinie. Aktywnie uczestnicza w rozwoju fabuly, podejmujac wazne decyzje
majace wplyw na przebieg narracji oraz przeciwstawiajac si¢ silnie zmaskulinizowa-
nemu $rodowisku. Podobnie jak w przypadku Zowmbie expressu jedna z protagonistek
jest cigzarna synowa glowy rodziny. Tworcy dekonstruujg mit synowej wytworzony
na kanwie neokonfucjaniskich nauk. Wedlug nich najstarszy syn mial obowiazek
opieki nad starzejacymi si¢ rodzicami, a tym samym zadanie to spadato rowniez
na jego zong". Stanowilo to zatem ciag dalszy ,,posiadania” kobiety przez mezczy-
zng¢ — najpierw nalezala ona do ojca, potem meza, nastgpnie do tesciéw, a ostatecz-
nie do syna lub brata, jesli stala sic wdowa. Nam-joo lamie jednak ten imperatyw,
prezentujac kompletne zaprzeczenie tego modelu. Bohaterka jest nie tylko waleczna
(atakuje i broni si¢ za pomocs przyrzadéw kojarzonych ze stereotypowa pania
domu, migdzy innymi patelnig czy miotla), ale tez zarzadza w zasadzie cala rodzina,
aw szczegoOlnosci szwagrem 1 mezem. Nie boi si¢ uzy¢ przemocy, aby broni¢ swoich
bliskich, wyrywa bowiem zombie zeby, zeby nikogo nie ugryzt. W tej dysfunkcyj-
nej rodzinie to ona jest faktyczna jej glowa (matriarchinia) zarzadzajaca biznesem,
finansami i samymi mezczyznami. Ciaza nie definiuje zatem calego jej charakteru,
a stanowi raczej podkreslenie jej istotnej roli dla rodziny, jak i dla spoleczenstwa

19 K. Chang, The Neo-Confucian right and family politics in South Korea: The nuclear family as an ideolog-

ical construct, ,Economy and Society” 1997, vol. 20, issue 1, s. 13.
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ogarnigtego epidemia. Instynkt macierzynski oraz wola przetrwania motywujq ja
do planowania i wykonywania dzialad majacych na celu ocalenie jej rodziny, ale
bez poswigcenia jednoczes$nie wlasnego zycia. Aktywna postawa bohaterki tagodzi
obraz patriarchatu, ktéry w wykonaniu otaczajacych ja mezezyzn nie wydaje si¢ az
tak opresyjny — to narwani oportunisci, a nie opresyjni kaci.

Protagonistka Sztos rodziny, Hae-gul, réwniez oddala si¢ od ideatu corki. Jej
wzgledne posluszenstwo ukierunkowane jest w strone Nam-joo, bedacej dla niej
figura matki. Relacja mi¢dzy kobietami opiera si¢ bardziej na siostrzefistwie niz na
twardych i surowych zasadach dyktowanych przez hierarchi¢ spoleczng. Wzgle-
dem otaczajacych ja mezezyzn dziewczyna pozostaje zdystansowana, momentami
chtodna 1 uszczypliwa, wytykajac im bledy lub krytykujac ich postawy. Zombie plci
meskiej, ktérego spotyka, jest dla niej z kolei ciekawostka. W przeciwiefistwie do
Su-ji z Goesi Hae-gul nie ucieka i nie krzyczy na widok potwora, a zaczyna go tre-
sowaé — nadaje mu imi¢ (Jjong-bi), karmi go kapusta z keczupem i uczy podsta-
wowych komend. Upodabnia go takze do chlopcéw w jej wicku, zaprowadzajac
go do fryzjera, kupujac mu nowe ubrania i soczewki zmieniajace kolor oczu. Tym
sposobem oswaja I¢k przed patriarchatem, odbierajac zombie jego ,,potworno$c”.
Zamiast by¢ ofiara meskiej przemocy dziewczyna zyskuje petng kontrole nad jego
cialem i zachowaniem. Stanowi to kompletne odwrécenie dynamiki sity. Fizycznie
silniejsze, meskie cialo potwora zostaje podporzadkowane mlodej dziewczynie. To
takze ona zostaje prawdziwa bohaterka w momencie, gdy za pomoca podkaszarki
ratuje cala rodzing przed horda zombie.

Warto tu wspomnie¢ o réznicy miedzy gléwna bohaterkgq a miodsza od niej
Soo-ahn z Zombie expressu. Ta druga pelnila w filmie rol¢ bierna, cho¢ wazng ze
wzgledu na bycie kompasem moralnym dla ojca. Wymagala jednak ciaglej ochrony
z jego strony, gtéwnie ze wzgledu na swoj wiek. Hae-gul jest za to w pelni aktywna
bohaterka, zarzadzajac losem schwytanego zombie i broniac go przed kapitalistycz-
nym oportunizmem i niewolnictwem. S370s rodzina przedstawia obraz oswojonego
przez kobiete potwora, ale tez meskiego §wiata, nie sprowadzajac przy tym roli plci
zenskiej do roli matki.

Zombie horror, tradycyjnie kojarzony z meskimi bohaterami i narracjami, w ostat-
nich latach rozpoczal proces wprowadzania kobiecej perspektywy do ,,meskiego”
kina. Ewolucja protagonistek jest nie tylko efektem zmian spotecznych i kulturo-
wych w Korei Poludniowej, ale takze §wiadectwem rosnacej swiadomosci i aspi-
racji kobiet w sferze publicznej 1 medialnej. Tradycyjnie filmowe bohaterki w tym
podgatunku pelnily role podporzadkowane, skupione na funkcjach opiekuniczych,
matczynych oraz emocjonalnych, co stanowilo odzwierciedlenie gleboko zakorze-
nionych wartoéci neokonfucjaniskich, w ramach ktérych to mezczyzna opickowat
si¢ kobieta. Wspolczesne produkeje stawiajg natomiast na laczenie figury ,,madrej
matki, dobrej zony” z wojowniczka. Kobiety w przedstawionych wyzej produkcjach
sq z jednej strony cze¢sto wigzane z macierzyfistwem i sfera domowa, a z drugiej staja
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si¢ postaciami walczacymi o rOwnouprawnienie, upatrujac w rozbitym spolecznym
porzadku szansy na wlasne uwolnienie z kajdan nalozonych na nie przez tradycyjny
system warto$ci. Wspolczesne zombie horrory przestaly by¢ kinem wylacznie roz-
rywkowym, coraz czg¢éciej bedac narzedziem krytyki feministycznej.
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SUMMARY

BLOOD, SCREAM, AND PATRIARCHY: THE FEMINIST EVOLUTION
OF FEMALE CHARACTERS IN SOUTH KOREAN ZOMBIE CINEMA

This article analyzes how the space of the zombie apocalypse serves as a narrative tool for
dismantling deeply ingrained Neo-Confucian gender roles and patriarchal structures. As
a global subgenre that has become an important phenomenon in South Korea in terms
of the number and popularity of narratives about the undead, it represents a transcultural
monster adapted from Western narratives. Devoid of roots in Korean folklore, this figure
has been used by filmmakers as a metaphorical canvas to project local social anxieties and
gender hierarchies. My analysis begins with Goes/ (1981), demonstrating the reduction of
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modern women to passive victims. A transitional phase is examined through Zombie Express
(2016), where the collapse of hegemonic, capitalist masculinity positions female characters
as the ultimate moral survivors. Finally, I focus on Sztos rodzina: Zombie na sprzedaz (2019),
which marks an ultimate subversion of traditional roles: the female body is transformed
from an object requiring male protection into an active, matriarchal force capable of com-
modifying and taming a monster.



