WU LAN

O KONOTACJACH KOLORYSTYCZNYCH
W KULTURZE CHINSKIE]:
CZERWONY I ZOLTY!

W czasach starozytnych praludno$¢ chifiska uwazata karmazynowy, niebiesko-zielony,
zOlty, bialy i czarny za pie¢ podstawowych barw?, ktére zrodzily wszechswiat i ziemie.

! Ze wzgledu na ograniczone rozmiary artykulu w kolejnych dwodch zeszytach czasopisma

ukazg si¢ dalsze jego czesci poswigcone kolorom: niebieskiemu, zielonemu i fioletowemu (pla-
nowane wydanie ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2018, z. 14), a takze bialemu i czarnemu
(,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2019, z. 15). Do opracowania niniejszego artykutu wyko-
rzystano nastepujace publikacje: Yuan Jieying 3 A 3%, Zhonggno Lidai Fushi Shi ¥ B 5 AKIR A4 2
[Historia ubioru chifiskich dynastii]. Gaodeng Jiaoyu Chubanshe, Beijing 1994; E. Schafer % {&
A6y 36 3, Tangdai de Wailai Wenming X 69 91 R B [Obce cywilizacje epoki Tang], Shanxi
Shifan Daxue Chubanshe, Xi’an 2005; Zhu Ruimin 4 3% 3, X7 Jin Qian Hua, Fushi Wenbua he
Chengyn %55 IRAR IAL 5 #% 3% [Wszystkie kolory i emocje zostaly zmyte — kultura ubioru
a chengyn), Shoudu Shifan Daxue Chubanshe, Beijing 2006; Lin Shuxin ##3, Y7 Jin Xing R 45
T [Na pokaz], Taiwan Guoli Bowuguan Chubanshe, Taibai 1995; Wang Weidi E & 3% Zhongguo
Fushi Wenhna ¥ 1B JRAH 3 AL [Kultura ubioru chifskiego], Shanghai Guji Chubanshe, Shanghai
2009; Wang Xiongfei E#K, Yu Lukui A 3& 38, Kuangwuse shiyong shonce 41 &.4% Bl F-#t [Ko-
lory mineratéw — podrecznik], Renmin Meishu Chubanshe, Beijing 2005; Yongtian Taihongjian
HKE AN Se ghi Shoutie &z F ik [Ksiega Koloréw], Riben Xiaoxueguan Chuban, Tokyo
2004; He Binyu A 7 AR, He Guanbiao 17T & % 1983. Zhongguo Keji shi Gatlun’ A S
[Wstep do historii chifiskiej nauki i technologii], Xianggang Zhonghua Shuju, Hong Kong 1983;
Zhuang Qiushui F kK, Feng ru Lugyi "N F & [Moda w Luoyi], Wenhui Chubanshe, Shan-
ghai 2009; Ma Dayong & X B, Hua Fu Mei Yun R % 28 [Kolekcja pigkna chifiskiej odziezy],
Wenwu Chubanshe, Beijing 2009; Tian Zibing B 8 &, Zhongguo Gongyi Meishu shi ¥ B L%
AR ¥ [Historia chinskiej sztuki i rzemiosla], Dongfang Chuban Zhongxin, Beijing 1985; Zuo
Wuzhang, Hua de 1iging Baoyn 16,69 T 1 4.7 [Czuly jezyk kwiatéw], cz. 1-2, Yancheng, Jiangsu
2000; Liu Yutang X| £ %, Zhang Shuo 5K &8, Changiiang Linyn Fushi Wenhua K iZ FIRJRAR AL
[Kultura ubioru dotzecza rzeki Jangcy], Hubei Jiaoyu Chubanshe, Wuhan 2005; Wang Qianjin &
A 8, Zhongguo Mingdai Keiji shi, *F B B XA+ £ [Historia nauki i technologii chifiskiej dynastii
Ming], Renmin Chubanshe, Beijing 1994; Huang Renda % 4=3&, Zhonggno Yanse ¥ B & [Ko-
lory Chin], Dongfang Chubanshe, Beijing 2013.

2 W zwigzku z odmienng percepcja koloréw w tekscie zastosowano nastgpujace tlumaczenia
nazw barw: £ (hong) — czerwony, 7 (chi) — karmazynowy, %k (3h4) — cynober, & (buang) — 261y,
X% & (tubnangse) — ziemisty 26tty, WSk & (ming huangse) — jasnozotty, &% & (jin huangse) —
zloty, 48 3% & (2hehnangse) — morwowy.
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Nastepnie, zgodnie z regutami teorii pigciu elementéw budujacych caly wszech-
$wiat, tj. ziemi (£ — #4), drewna (K — mu), ognia (K — huo), wody (K — shui) oraz
metalu (2 — jin) wyznaczono pieé kierunkéw: wschéd, potudnie, zachéd, pol-
noc i centrum, ktérym réwniez przypisano okreslone polaczenia kolorystycz-
ne. W barwy wpisano wiele réznorodnych kulturowych koncepciji, zwiazanych
m.in. z pozycja wladzy, teoriami filozoficznymi, rytuatami oraz wierzeniami.
Stopniowo formowal si¢ odrebny system kultury kolorystycznej, ktory stal sie
waznym elementem tradycyjnej kultury chifskiej. W niniejszym artykule pod-
dano analizie i deszyfracji rézne chifskie konotacje: historyczne, polityczno-
-eckonomiczne, spoleczno-obyczajowe, literacko-artystyczne, zwigzane z trady-
cyjnymi $§wietami, jak rowniez ze §wiatopogladem oraz standardami estetyczny-
mi w odniesieniu do koloréw.

Czerwony (4L — hong)®

Chinski znak 4z (hong) pojawil sie mniej wiecej w epoce brazéw, a jego historia liczy
ponad 3 tysiace lat. Jednakze dopiero za czaséw dynastii Tang (okoto VII w. n.e.)
znak ten faktycznie stal sic nazwg wlasng koloru — szykownej, roziskrzonej czet-
wieni, ktérej glebsze znaczenie pozostalo bez zmian az do dzisiaj. Jest ona takze
kolorem najblizszym sercu Chifnczykéw Han — mozna powiedzieé, ze wzbogacita
chinska historie, ptaszczyzng kulturows i ludowo-obyczajowa.

Na Zachodzie kolor czerwony jest kojarzony z niebezpieczefistwem, krwia, eks-
tremum, zatrzymaniem i pospiechem, natomiast w Chinach wyraznie odnost si¢ do
znaczen zwiazanych z elementami obyczajowosci pafstwowej i ludowej — rzesko-
$cia, wladza, pozycja, optymizmem, romantyzmem i seksapilem.

Czerwien byla modnym kolorem swobodnych czaséw tangowskich. Cesarz
owczesnej dynastii na co dzien przywdziewal czerwona szateg, a oficjele od trzeciej
do piatej rangi mieli obowiazek noszenia strojéw dworskich wtasnie w tym kolo-
rze. Swawolna 1 gorgca czerwien byla wowczas takze modna barwg ulubiong przez
kobiety. Za czaséw dynastii Tang na §lub przywdziewano zazwyczaj niebiesko-
-zielone szaty, jednak przy ozenku urzednikéw zezwalano na czerwient. W czasach
dynastii Song kobiety wywodzace si¢ z wysokiej warstwy spotecznej byly upraw-
nione do noszenia szat cesarskich, a przy ozenku — czerwonej sukni z dtugimi
rekawami. Od tego czasu az do dnia dzisiejszego para mloda zwyczajowo ma
czerwone stroje.

W polityce kolor czerwony symbolizuje wladze i pozycje, a w tradycyjnej teo-
rii pigciu barw wraz z karmazynem wchodzi w sklad koloréw podstawowych.

> Szersze rozwazania na temat symboliki czerwieni w kulturze chinskiej zob. Wu Lan, Kultura

chiriskiego koloru — symbolika czerwient, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2017, z. 12, s. 136-141.
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Z punktu widzenia koncepcji pieciu zywioléw nalezy do poludnia, ktére symbo-
lizuje ogien. Za czaséw dynastii Ming ze wzgledu na rozwdj kraju na potudniu
w kulturze politycznej promowano wlasnie uzywanie czerwieni wyrazajacej ogief.
Takze nazwisko cesarza Yuanzhanga (1328—-1398), ktory rzadzil ta czesciq kraju,
nawigzywato do cynobru. Owczesni cesarze w trakcie rytualnego sktadania ofiar
przodkom mieli na sobie czerwone szaty, nawet mury miejskie otaczajace miasto
cesarskie musialy by¢ w tym kolorze. Od tamtego czasu az do konica panowania
dynastii Qing cynober pozostawal specjalnym kolorem wykorzystywanym w ar-
chitekturze i budowlach zwigzanych z cesarzem. Poniewaz w odleglej przesztosci
do konstrukcji mostéw czesto uzywano drewna, a zgodnie ze starozytna teorig
picciu zywioléw z drewna odradza si¢ ogien, na mosty nakladano jasnoczerwona
farbe, co stanowilo odwotanie do tej idei.

Za panowania dynastii Tang dla zwyklych obywateli czerwone pawilony (tzw.
honglon #TH#%, lofty 2 przepieknymi malunkami) byly rezydencjami rodzin arysto-
kratycznych. Jednakze kiedy termin ten pojawil si¢ w poezji, nabral erotycznego
znaczenia. Natomiast dystyngowani uczeni nazywali pigkna kobiete ‘czerwonym
obliczem’ (4230 — hongyan), ‘czerwonym pyltkiem’ (£ — Jongchen), ‘czerwonym
rekawem’ (4274 — hongin) lub ‘czerwona ozdoby’ (4-4k — hongzhuang), a kobieca sy-
pialnie ‘czerwonym pawilonem’ (2L — honglon). Czerwieri pobudzala wyobraznie,
sktaniata do marzen i wspomnien.

W tradycyjnej obyczajowosci ludowej wszystko, co zwigzane ze §wigtowaniem,
radoscia, pomyslnoscia, szczesciem 1 wrzawg, podkresla si¢ za pomoca koloru
czerwonego. Z okazji Chinskiego Nowego Roku wrecza sie czerwone koperty
(218, — hongbao) niosace z soba zyczenie dostatku i szczescia; zarobienie wigksze]
sumy pieniedzy wiaze si¢ z bonusem — tzw. czerwonym profitem (£LA — hongli).
Wyrazenia, takie jak: ‘czerwien calej publicznosci’ (# & 42 — mantanghong), ‘wielki,
czerwony czlowiek’ (42 A— hongren) czy ‘mocna czerwied, mocny fiolet” K 4L K
K — dabong dazi), symbolizuja sukces; ‘ognista czerwiett” (K 4L — huohong) odnosi
si¢ do wrzawy; za§ o czlowieku szczesliwym 1 rozanielonym mowi sig, ze jego
‘twarz wypelniona jest czerwonym blaskiem’ (4T X, i# & — hongguang manmian). Na-
lezy jednak nadmieni¢, ze okreslenie ‘czerwona twarz’ (J 4L — Jianhong) wyraza tez
wstyd i zaklopotanie. ‘Syndrom czerwonych oczu’ (2LBR & — hognyanbing) (w jezy-
ku chifiskim rzeczownik ten nie odnosi si¢ do medycyny) wskazuje na negatywna
emocje — zazdro§é. We wspolczesnych ruchach politycznych czerwien jest symbo-
lem postepu, awangardy i §wiadomosci.

Mozna powiedzied, ze czerwienr towarzyszy Chinom od ich poczatku po dzien
dzisiejszy, przenikneta do glebokich warstw kultury chinskiej.
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26ty (R— huang)

W jezyku chifiskim znak 3% (buang) jest tradycyjnym rzeczownikiem okreslajacym
kolor, ktéry pierwotnie odnosil si¢ do barwy ziemi. W Shuowen Jiezi (353 fF F) jest
napisane, ze z6lty to kolor o$wietlanego promieniami stonecznymi pola: 3% [, 3
Z &AL (Haungbn, dizhiseye). Natomiast w Shiming (¥ % - FER T — shiming shica-
i’ang) mozna wyczytaé: ,,Z6kty, blyszczacy, oflepiajacy, jak kolor strugi stonecznej™
# ORAEHRRE, LB G (buang, huangye, youhnanghuang, xiang rignang seye), co
oznacza, ze kolor ten wiazano réwniez z barwa promieni Stofica.

,»Przy stworzeniu §wiata niebo bylo ciemne, a ziemia z61ta” (RIZ K — tiandi
xuanhnang) — zOlty byl uznawany przez starozytne ludy chifskie za pierwotna barwe
towarzyszaca bezwladnemu mieszaniu si¢ materii, gdy Pangu stwarzal §wiat. Ko-
lor ten reprezentuje Matke Ziemig, na ktorej rozmnazajg si¢ wszystkie zywe istoty
i rozwija si¢ chinski naréd. Dlatego tez buang tudi (dosl. “zZ6lta ziemia’) byt obiek-
tem czci i kultu praludéw. W teorii pigciu przemian zolty jest powiazany z ziemia
i oznacza poczatki zycia, w odniesieniu do czterech stron §wiata reprezentuje $ro-
dek, czyli miejsce symbolizujace najwyzsza wladze. W tradycyjnej kulturze chiniskiej
261ty wigzal si¢ z majestatem, byl przypisywany Synowi Niebios i stal si¢ symbolem
wladzy cesarskiej. Zmiany w monarszej percepcji tego koloru nastapity dopiero po
utworzeniu Republiki Chinskiej w XX w.

Od czaséw starozytnych Chifczycy Han stawiali siebie w centralnej (' — 3hong)
pozycji w odniesieniu do wladzy i przestrzeni. Pojecia ‘centralna ziemia” (F £ —
Zhongtn), ‘centralna wyzyna’ (F J& — zhongyuan) i ‘centralne panstwo’ (P B — zhong-
gno, tj. Pafistwo Srodka) reprezentuja geograficzne jadro §wiata, w ktérym znajduja
si¢ Chiny. Od Okresu Wiosen i Jesieni oraz Walczacych Krélestw (770—221 r. p.n.e.)
po polaczeniu tradycyjnej koncepcji pigciu elementarnych koloréw z teoria pieciu
zywioldw oraz astrologiczna koncepcja pigciu kierunkdw uznano, ze ziemia zajmuje
pozycje centralng i stanowi podstawe wszystkich elementéw. Z tego powodu kolor
76lty, ktéry jej odpowiada, nazywano ‘kolorem ziemi® (3 & — dise) lub “kolorem
centralnym’ (F 3R Z & — zhognyang zhise), jest najwazniejszy ze wszystkich koloréw
podstawowych.

W polityce z6tty symbolizowal najwyzsza wladze, autorytet, ortodoksje i god-
nosé. W tradycyjnej kulturze chiniskiej miat rowniez inne konotacje, symbolizowal
swiatlo, a wyrazenie “26lty, szczesliwy dziet” (38 & H — huangdao jiri) wskazywalo
na czas pomyslnosci. Polyskliwe z6tte zloto od starozytnosci nalezalo do bezcen-
nych i rzadko spotykanych metali. Ze wzgledu na fakt, ze Chinczycy przez dlugi
czas postugiwali si¢ zoltymi monetami z brazu, ich odcien stal si¢ archetypowym
i najpopularniejszym kolorem pieniadza.

Z6lty jest uznawany za jeden z najdawniejszych chinskich pigmentéw uzywa-
nych do farbowania materialéw i w malarstwie; ten pozyskiwany z owocéw garde-
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nii jasminowatej byl prawdopodobnie najwczesniej wykorzystywanym barwnikiem
ubran. W tradycyjnym malarstwie chifskim zastosowanie maja réznego rodzaju z61-
te materialy pochodzenia roslinnego i mineralnego, m.in. gumiguta, aurypigment,
realgar czy masykot. Pobierany z nich kolor wykorzystywano w duzych ilo$ciach
w jaskiniach Dunhuang (#*2) w prowincji Gansu oraz na freskach z dynastii Tang,
W starozytnoéci modne bylo malowanie przez kobiety na czole pomiedzy brwiami
z6ltego znaku. Natomiast z6tty makijaz na twarzach $piewakéw opery pekiniskiej
symbolizowal odwagg, sil¢ i gwaltownosé.

Tradycyjnie okreslenie ‘czysta 261¢” (B 3K — cheng huang) odnosi si¢ do odcienia,
jaki przybiera dojrzaly owoc o stodkim zapachu. ‘Okres z6ltych sliwek” (#5F j%
#e — meizi huangshu) odnosi sie do radosnego czasu miedzy koficem wiosny a po-
czatkiem lata, kiedy owoce te z6tkna z dojrzalosci. Zolé towarzyszaca wegetacii
roslin to kolor nadajacy barwy zmianom miedzy porami roku, symbolizujacy ‘szelest
samotnosci’ (K & % 5 — suse lnomo) natury. Jest tez barwa jesiennych smutkéw,
symbolem przemijania i ulotnosci czasu.

W jezyku chinskim zolty kojarzy sie réwniez z dziecinno$cia — na niemowleta
metaforycznie méwi si¢ “zétte usta’ (35 2 — huang ko), a na mlode lekkomyslne
kobiety — ‘dziewuchy z z6ttymi wlosami’ (3% £ 1 2k — huangmao yaton). Wyrazenie
‘dziewczyna z6ltego kwiatw’ (3% 76 £ 3¢ — huanghua gninvi) oznacza panne. Jednak
w starozytnosci zolte wlosy kojarzono takze z ludZmi w podeszlym wieku: ,,Na
poczatku starosci wlosy cztowieka zmieniaja si¢ w biale, a jak juz bedzie za stary —
w 26lte” (AR N K G, KE W KK — ren chulao 3e fabai, tailao ze fa hanng)*.

W czasach wspolczesnych wraz z przenikaniem kultury zachodniej pojawily sie
tez negatywne, niewyrafinowane konotacje koloru zéttego zwiazane z seksem, takie
jak: 2oty zart’ (3% & E & — huangsexiaohna), 26tte ksiazki® (% & A5 # — huangse-
shuji) czy “z6tte informacje’ (3% &7 M) — huangse ximwen). Sa one jednak sprzeczne
z powaznym, patetycznym i pozytywnym kulturowym wydzwickiem tej barwy wy-
ksztalconym przez Chinczykéw Han.

Kolor ten otacza nas w codziennym zyciu, a wérdd najbardziej popularnych jego
odcieni mozna wyrdznic ziemisty, jasnozolty oraz ztoty. Cho¢ wszystkie one wywo-
dza si¢ z z6ltego, to w chifiskiej kulturze majg r6zna symbolike.

Ziemisty z6lty
Kolor ziemisty odnosi si¢ do barwy luznego piasku i skal okruchowych zawieraja-
cych wapn, magnez, potas i inne pierwiastki, jak réwniez do suchego ladu Chin kon-
tynentalnych oraz barw piaszczystej wyzyny lessowej. Byl to jeden z pierwszych na-
turalnych koloréw, z jakim zetkneli si¢ ludzie pierwotni. Jedna z przyczyn uznawania

barwy lessu za krola koloréw mozna odczytaé ze starego chinskiego powiedzenia:

* W Jingzi, (Rulin Waishi 1% #91 $) [Uczeni], Dongfang Chubnashe, Beijing 1997, rozdz. 31.
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201ty zrodzil ying (MA) i yang (FB)”. Kolor ten zajmuje dokladnie centralna pozycje,
symbolizuje legitymizm i nadrzedno$é. Czesto wiaze si¢ go z prostym, prymityw-
nym charakterem ludzi pracujacych fizycznie. Powiedzenie: ,, Twarz do ziemi, plecy
do nieba” (8 #A% £ — mianchao huangtu, ¥} AKX — beichao tian) podkresla whasnie
te cechy robotnikéw (zwlaszcza rolnikéw) chidskich. Jednoczesnie ziemista z61¢
odnost si¢ rowniez do pierwotnej meskiej sily.

Kolor ten nalezy do najwczesniej umilowanych przez lud chifiski naturalnych
barw monochromatycznych, uwaza si¢ go rowniez za podstawowy kolor ziemi po-
wstalej po uformowaniu §wiata z pierwotnego chaosu. Od zarania dziejéw koncep-
cja geograficzna Chinfczykéw Han wyrazala si¢ w powiedzeniu: ,,Wysokie niebo,
gruba ziemia” (R # 3 /F — tiangao dihon), podkreslajac wielki szacunek zaréwno dla
nieba, jak i dla ziemi.

Jasnozolty

Jasnozétty nalezy do barw czystych i zimnych, ma w sobie domieszke zieleni, daje
uczucie rzeskosdci 1 energii. Za panowania dynastii Qing byl wykorzystywany jako
kolor strojow cesarskich. Jednak pierwszym cesarzem, ktory nosil zolte szaty, byt
Yang Jian z dynastii Sui (VI w. n.e.). Od tamtej pory kolejni monarchowie, poda-
zajac za zwyczajem poprzednikéw, wybrali zotty jako uprzywilejowany kolor szat
cesarskich. Zapisek o tym odnajdujemy w Du Tong Jian Lun (338 %48). Od epoki
tangowskiej pod grozbg kary $mierci wprowadzono zakaz noszenia zoltych szat
przez poddanych. W 1644 r. do wiadzy nad Centralna Réwnina doszli Mandzuro-
wie, jednak po utworzeniu dynastii Qing mandzurski cesarz nadal promowal i da-
rzyl ogromnym szacunkiem kultur¢ Chinczykéw Han, praktykowano tradycyjna
hanowskg koncepcje picciu koloréw i teorie kolorystyczne, uznajac z6lty za nad-
rzedny wsrdd kolorow podstawowych i potwierdzono jego znaczenie w odniesieniu
do legitymizacji wladzy. Tym samym zolte szaty nadal pozostaly przypisane cesa-
rzowl. Jednak uzywany do tej pory przez przeszlo tysiac lat odcient morowy strojow
cesarskich, m.in. tzw. smoczej szaty (A48 — longpao) czy szat pomyslnosci (F IR
— jifit), zmieniono na jasnozolty. Z jedwabnej tkaniny w tym odcieniu szyto réwniez
szate cesarzowej. Cesarskg z61tq kamizelke (ﬁ’ o — huangpao) uszyta z jasnozodltego
muslinu lub satyny uznawano za najwyzsza nagrode cesarska — zaszczytu jej nosze-
nia dostgpowali tylko cztonkowie rodziny krélewskiej, szczycacy si¢ osiggnieciami
oficjele cywilni i wojskowi oraz specjalni wystannicy dworscy. Noszenie kamizelki
przez zwyklych ludzi bylo surowo wzbronione, a tych, ktorzy si¢ tego dopuscili,
uznawano za wywrotowcoéw 1 skazywano na $mierc.

Jasnozoétty byt dedykowany strojom dynastii Qing przez ponad dwiescie lat. Po
upadku cesarstwa 1 ustanowieniu Republiki Chiniskiej w 1911 1., wraz ze zmianami
epokowymi zwiazanymi z mysla i kolorystyka feudalna barwa ta zacze¢la stopniowo
blakna¢ — powrécita do ludu, ktory mégl z niej swobodnie korzystac.
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Zloty

Kolor ztoty jest rodzajem barwy cieplej charakteryzujacej si¢ metalowym potyskiem
i nutka czerwieni. ,,Metal: metal ma pieé koloréw, w ktorych przoduje zotty”™: (£
B e, FAZK — Jin: wuse jin ye, huang wei hichang)®. Wspomnianych pieé ko-
loréw odnosi si¢ do z6ltego zlota, bialego srebra, karmazynowej miedzi, niebiesko-
-zielonego olowiu i czarnego zelaza, ktore sa uznawane za pieé tradycyjnych metali.
Juz od starozytnosci kolor zloty kojarzyl si¢ z bogactwem, wspanialo$cia, splendo-
rem, dostatkiem, wladza i religia.

Wedtug starozytnej chifiskiej legendy pomaraficzowe palace stofice zamienito
si¢ w zlotego ptaka. W dawnych czasach taoistyczni alchemicy wierzyli, ze jedze-
nie 1 uzywanie zlota moze prowadzi¢ do niesmiertelnosci. Sporzadzajacy eliksiry
w pierwszej kolejnosci pobierali ztoto z cynobru, a nastgpnie przeksztalcali je na
blyszczace naczynia, ktérych uzywali podczas spozywania positkow — tym sposo-
bem mogli osiagnaé zycie wieczne. Han Wudi (X &, ) (141-87 r. p.n.e.) gleboko
wierzyl w te metody i powierzal stosowanie ich alchemikom. Zapiski dotyczace tych
praktyk sa najstarsza poswiadczona informacja o uzyciu ztota w celu wyprodukowa-
nia eliksiru niesmiertelnosci.

Zastosowanie zlota w strojach wiazalo si¢ przede wszystkim z rozprzestrzenia-
niem si¢ kultury krélestw zachodnich oraz buddyzmu indyjskiego. Wsréd warto-
$ciowych produktow, ktére w starozytnych czasach dotarly z réznych zachodnich
krajéw do Chin, na pierwszym miejscu znalazly si¢ przede wszystkim zloto, srebro,
klejnoty oraz zwierz¢ta. Nieoceniony byl réwniez wplyw buddyzmu — zloto jest
uznawane za najwazniejszy z siedmiu skarbow buddyzmu indyjskiego. W sanskrycie
wystepuje pod nazwa Karnasuvarna, co w dostownym tlumaczeniu oznacza ‘wspa-
nialy kolor” (3 &, — miaose) lub ‘dobry kolor’ (3F & — havse). U klasykéw buddyjskich
czytamy, ze zloto ‘nie zmienia swojego kolorw’ (& & — se wu bian), ‘nie ma ska-
zonej struktury’ (R F —tiwn ran), ‘sprawia, ze ludzie si¢ bogaca’ (/?\/\'%‘ — ling
ren fil) i ‘bez problemu mozna je formowaé” (¥4 RAF — ghuan u0 wn ai). Cechy te
koresponduja z czterema cnotami dharmy, ktérymi sa: stalosé (F — chang), czystosé
(% — jing), rados¢ (/R — /o) ija (4 — wo), dlatego tez w buddyzmie czci si¢ kolor
ztoty. Pofarbowane na ztoto buddyjskie §wiatynie sa nazywane zlotymi miejscami’
(& H] — jinsha), a posagi Buddy ‘zlotymi ciatami’ (& & — jinshen). Méwi sie, ze Bud-
da w trakcie przemienienia wypuszcza naraz dziesi¢¢ tysiecy wspaniatych ztocistych
promieni. W §wigtyniach czgsto jest on przedstawiany na zlotym lisciu. Stowa wy-
mawiane w Sutrze przyezyn i skutkdw wyjasniaja, dlaczego posagi Buddy maluje si¢
zlotym kolorem:

5 Chen Zhen, KX Songshi [Traktat o ubiorze] [w:] $LIR & Xingfuzhi [Historia dynastii Song],
Shanghai Renmin Chubanshe, Shanghai 2003.
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Dlaczego nasze terazniejsze zycie jest drogocenne?

Bo w poprzednim zdobilismy Budde wszelkimi bogactwami.
(EF A E? sheng fugui shi e yin?

A E A qianshi shecai Zhuang fojin)

Ten religijny aspekt poglebit uwielbienie 1 popularnosé koloru ztotego wsréd Chin-
czykow Han.

Kwitnaca epoka tangowska rozpoczela czasy chwaly i splendoru zlota — zto-
ty kurz byl wéwczas uzywany jako farba do malowidet w jaskiniach Dunhuang;
W tamtych czasach przykladano szczegdlng wage do wygladu, ozddb, pigknego
stroju — od fascynatorédw i bizuterii, poprzez buty, az po odziez wyszywana zlota
nitkg — wszystkie te elementy zachwycaly ztocistym blaskiem. Moda na ekstrawa-
gancje spotkala si¢ z krytyka za czaséw dynastii Song — w 1014 r. Song Zhenzong
wydal Traktat o ubiorze { R £ — Songshi), na mocy ktérego wprowadzal zakaz uzy-
wania zlotych 0zdob przez lud. Czytamy w nim: ,,W 7 roku trzeciej ery panowania
zakazuje si¢ ludowi zakladania zlota” (K ¥ # 4 X, 2 KA IR B2 — Dazhong
xiangfu gi nian, jin mingjianfu suo jin)°. Cesarz zamierzal w ten sposob sktonic¢ spote-
czenstwo, by powrodcito do prostego 1 skromnego trybu zycia. Jednakowoz mimo
zakazu moda na zloto, ktére poczatkowo symbolizowatlo bogactwo i splendor,
przetrwala az do dnia dzisiejszego, co moze stanowi¢ dowdd na niezmienno$¢ sta-
nowiska wzgledem trendéw i dobrobytu.

Podsumowanie

Czerwien byla modnym kolorem swobodnych czaséw tangowskich. W chinskiej
polityce kolor ten symbolizuje wladze i pozycijg, a w tradycyjnej teorii pigciu barw
wraz z karmazynem wchodzi w sklad koloréw podstawowych. Z punktu widzenia
koncepcji pigciu zywiotéw nalezy do potudnia, ktére symbolizuje ogien. Za czaséw
dynastii Ming ze wzgledu na rozwdj kraju na potudniu w kulturze politycznej pro-
mowano wlasnie uzywanie czerwieni wyrazajacej ogien. Kolor zo6lty ziemisty od-
nosi si¢ do barwy luznego piasku i skat okruchowych zawierajacych wapn, magnez,
potas i inne pierwiastki, jak rowniez do suchego ladu Chin kontynentalnych oraz
barw piaszczystej wyzyny lessowej. Byl to jeden z pierwszych naturalnych kolordow,
z jakim zetkneli si¢ ludzie pierwotni.

¢ Thidem.
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SUMMARY

COLOUR CONNOTATIONS IN CHINESE CULTURE:
RED AND YELLOW

Ancient peoples of China considered crimson, blue-green, yellow, white and back to be
the five primary colours that gave rise to the universe and Earth. Then, according to the
theory of Five Elements that make up the universe, i.e. Barth (& — ), Wood (K — mx),
Fire (K — huo), Water (A — shui) and Metal (& — jin), five directions were set: East, South,
West, North and Centre to which specific colour combinations were assigned. The col-
ours implied a number of diverse cultural concepts associated with, e.g. role of power,
philosophical theories, rituals and beliefs. Gradually a new colour system came into being
and became an important value in traditional Chinese culture. This article looks at the
meaning of red (& — hong) and yellow (3% — huang) and their shades, i.e. earthy yellow,
light yellow and golden.



