ANNA GRYSZKIEWICZ

SUKCES SPEKTAKLI PERSONA. MARILYN 1 IYCINKA
KRYSTIANA LUPY W CHINACH — ANALIZA ZJAWISKA
NA PODSTAWIE RECENZJI PRASOWYCH
CHINSKIEJ] KRYTYKI TEATRALNE]

Artykul jest kontynuacjq publikacji pt. Sukces spektakli Persona. Marilyn 7 Wycinka
Krystiana Lupy w Chinach — analiza gjawiska na postawie rozmow 3 organizatorami'. Omé-
wiono w nim badania, ktérych celem byla odpowiedZ na pytanie, co przyczynito
sie do goracego odbioru sztuk Krystiana Lupy w Paristwie Srodka. Na podstawie
recenzji, ktore pojawily si¢ po pokazach spektakli Persona. Marilyn oraz Wycinka wy-
stawianych w Chinach w latach 2013-2016, podjeto tu probe rozpoznania rzeczy-
wistych potrzeb repertuarowych chifskiego widza oraz oceny jego wrazliwos$ci na
teatr europejski.

Gdzie lezy srodek §wiata? Europejski 1 polski teatr w Chinach
na przestrzeni ostatniego stulecia

Chociaz Chiny to aliaz kulturowy 56 grup etnicznych, pafdstwo to w swojej natu-
rze i przywigzaniu do tworzenia silnej tozsamosci narodowej bylo, poza kilkoma
zrywami spoleczno-politycznymi w koncu XIX i na poczatku XX w., silnie et-
nocentryczne’. Gdy mowa o Chinach, wektor etnocentryzmu nie jest skierowany
w strong jednej wybranej grupy etnicznej, lecz zwraca si¢ ku multikulturowemu
bogactwu, w ktéorym niezmiennie najwazniejsze miejsce zajmuja: pismo i sztuka
kaligrafii, mitologia, filozofia, malarstwo, sztuka geomancji fengshui oraz tradycyj-
na opera chinska. Wickszos§¢ zapozyczen, jakie niesie z soba wymiana kulturowa
z Zachodem, od stuleci nie jest w stanie na szeroka skale pokonaé zapory jezyko-
wej oraz naturalnej bariery geograficznej. W kontekscie tego niewidzialnego muru
miedzykulturowego historia teatru chifskiego z jednej strony jest historia powsta-
nia unikatowej w skali §wiatowej lokalnej sceny teatralnej, obfitujacej w ponad

' A. Gryszkiewicz, Sukces spektakli Persona. Marilyn 7 Wycinka Krystiana Lupy w Chinach — analiza

glawiska na podstawie relagi organizatordw, ,,Gdaniskie Studia Azji Wschodniej” 2017, z. 12, s. 117-132.
> R. Huang, China: A Macro History. An East Gate Book, London 1989, s. 227-264.
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czterysta gatunkéw muzycznych’, z drugiej zas — historig poszukiwan nowej tozsa-
mosci literackiej 1 estetycznej poprzez tworzenie kulturalnych mostéw na linii Eu-
ropa — Chiny. Chociaz historia modernizacji chifskiego teatru jest wtérna wobec
historii narodzin europejskiego teatru realistycznego, a pdzniej awangardowego,
to dekada, w ktérej do glosu dochodza wyroste z glebokich spolecznych potrzeb
Ruch Nowej Kultury i Ruch 4 Maja, stanowi umowng cezur¢ oddzielajaca okres
adaptacji 1 tltumaczett dramatu europejskiego od odejscia w strong nowej, wlasnej
tworcezej dramaturgii chifskiej.

Jak pisze Lidia Kasaretto w ksiazce Tian Han. U Zridet nowego teatru, w pierwszych
dekadach XX w. zachlys$nigcie si¢ przez mlodych literatéw kultura Zachodu bylo
widoczne w licznych esejach z tego okresu®. Zjawisko chwilowej stabosci wobec te-
atru europejskiego dotyczylo jednak waskiej grupy zbuntowanych inteligentow. Ko-
lejne dekady zajeto przecieranie Sciezek do nowoczesnego teatru. Tworcy teatralni
nie mieli watpliwosci, Ze modernizacja teatru wiedzie przez stworzenie nowego re-
pertuaru opartego na sztukach dramatycznych, ktore przyjeto si¢ nazywaé sztuka-
mi méwionymi huaj’. Huaju w duzej mierze byly kalka wspdlczesnych dramatéw
zachodnich 1 promowaly nadrzedno$¢ warstwy intelektualnej sztuk teatralnych nad
warstwg muzyczng i choreograficzna’. Razem z rozwojem huaju rozwijal si¢ réwniez
obejmujacy gtownie dramaturgic amerykanska i europejska ruch translatorski. Za
pierwsza opisang probe wystawienia sztuki zachodniej przez Chidczykow nalezy
uzna¢ pokaz przedstawienia opartego na adaptacji amerykanskiej powiesci Chata
wuja Tomaw przekladzie Lin Shu, ktéry odbyl si¢ w Japonii w 1907 r. (wéwcezas wie-
lu chinskich studentéw wyjechato na studia do Japonii). W przedstawieniu uczest-
niczyli amatorzy pracujacy nad sztuka pod okiem chiriskiego studenta Li Shutonga’.
Kolejne adaptacje i przeklady z dramaturgii zachodniej wystawiane w Chinach za-
czynaja silniej oddziatywaé na widownig 1 funkcjonowaé w §wiadomosci spolecznej
w kontekscie lokalnych przemian politycznych dopiero z Ruchem 4 Maja®.

Przedstawienia oparte na literaturze zachodniej byly przez dlugi czas calkowicie
niezrozumiate, a jako$¢ ttumaczen pozostawiata wiele do Zyczenia. Mimo licznych
prob ulatwienia widzowi chiiskiemu percepciji sztuk europejskich zjawisko konfliktu
kulturowego w sferze teatralnej bylo tak jaskrawe, ze nawet najwigksi propagatorzy
transkulturowosci w przestrzeni scenicznej niejednokrotnie 1 gtosno méwili o fiasku

3 A.C. Scott, The Classical Theatre of China, New York 2001.

* L. Kasarelto, Tian Han. U $rddel nowego teatru, Warszawa 1995, s. 26.

5 K.J. Wetmore, Jr Siyuan Liu, E.B. Mee, Modern Asian Theatre and Performance 1900—-2000, New
York 2014, s. 87.

¢ W. Dolby, A History of Chinese Drama, London 1976, s. 206; A. Huang, Chinese Shakespeares.
Two Centuries of Cultural Exchange, New York 2009, s. 106.

" F Shouyi, Translation of English Fiction and Drama in Modern China: Social Context, Literary
Trends, and Impact, ,Meta”, vol. 44, no. 1, s. 164.

8 Thidem.
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kolejnych premier oraz beznadziejnym i zmudnym procesie poszukiwania srodkdw
zastgpezych dla niekorespondujacych z soba symboli czy mitéw’. Towarzyszacy
implementaciji dramaturgii zachodniej ruch translatorski mial réwniez trudne za-
danie. W przektadach stosowano absurdalne zabiegi, jak przeniesienie miejsca akcji
z Buropy do Chin czy zmiana charakterystyki postaci na blizsza lokalne;j.

W pelnym nieporozumient procesie oswajania dramaturgii europejskiej naj-
wigksza trudnoscia byt brak specjalistow w tej dziedzinie. Jedynymi znawcami byli
chifscy studenci studiéw literaturoznawczych czy teatrologicznych przebywajacy na
studiach w Japonii, transmisja dramatu i teatru europejskiego odbywaly si¢ wicc za
postrednictwem kolejnego catkowicie odmiennego kulturowo przekaznika'’.

Zaréwno Ruch Huaju, jak 1 Ruch Nowej Literatury niosly z sobg zmiany, w ra-
mach ktérych miescito si¢ rowniez tlumaczenie kanonu literatury europejskiej, jed-
nak byla to tylko cze¢$¢ procesu powolnej transmisji teatru europejskiego do Chin.
Nalezy bowiem wspomnie¢ réwniez o klopotach zwigzanych z wyksztalceniem
aktorow wedlug nowej metody gry aktorskiej. Prawdziwe zmiany dokonaly si¢ tu
dopiero w latach 50. XX w:, gdy grupy sowieckich aktorow zaczely odwiedza¢ Chi-
ny, by trenowac nowa kadre aktorska metoda Stanistawskiego. Nieco opacznie 1 wy-
biérczo zrozumiana metoda Stanislawskiego nabrata lokalnego kolorytu. Zainspi-
rowato to twércow teatralnych w Chinach do jeszcze wnikliwszej obserwaciji teatru
europejskiego, w tym polskiego.

Kolejne zmiany na gruncie kultury teatralnej niesie z soba przetom lat 70. i 80.
Dla takich tworcow, jak Gao Xingjian, lata miedzy zakonczeniem rewolucji kultural-
nej w 1976 r. 1 wydarzeniami na Placu Niebianskiego Spokoju w 1989 r. byly okre-
sem zywych poszukiwan teatralnych, co zaowocowalo préba stworzenia teatrow
autorskich. Artystyczny dorobek Europy zaczeto taczy¢ z wlasnymi tradycjami kul-
turowymi. Zainteresowanie Stanistawskim, Brechtem, Grotowskim, Kantorem czy
Meyerholdem splotlo si¢ w twoérczosci Gao z checia czerpania z chifskiej tradycji''.
Wolnos¢ nie kojarzyla sie tylko z awangardowym powiewem z Zachodu, ale tez
z wolnoscig intelektualna, ktéra na nowo uczy doceniac to, co wilasne. Sy Ren Quah
stara si¢ przez pryzmat tworczej aktywnosci postaci Gao Xingjiana uporzadkowac
w chronologii zdarzen ruch alternatywny w teatrze chifskim'% Podkresla jednak, ze
podobnie jak sam twoérca Gao, ruch ten od poczatku musial mierzy¢ si¢ z nurtem
gléwnym, ktory, majac poparcie (w tym finansowe) rzadu chiniskiego, dazyt do pod-
porzadkowania wszystkich grup spotecznych oraz odrzucal wszystko, co nieobli-
czalne, niedajace si¢ usystematyzowac, intelektualnie Zywe.

L. Kasarelto, Recepgja dramaturgii enropejskiej w okresie narodzin nowoczesng kultury chiriskie,

,»Przeglad Orientalistyczny” 1999, nr 1-2, s. 13.
0" Thidem.
" 1. Labedzka, Gao Xingjian's 1dea of Theatre: From the Word to the Image, Boston 2008, s. 5.
12 Sy Ren Quah, Gao Xingjian and Transcultnral Chinese Theater, Honolulu 2004.
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Jak wynika z powyzszych rozwazan, najwigksza zmiana w teatrze, ktéra byla
spojna z nowymi zatozeniami politycznymi i okazala si¢ konkurencyjna dla opery
chinskiej, dokonala si¢ w pierwszej polowie XX w. i polegata na przejeciu metody
realistycznego aktorstwa sowieckiego 1 dokonywaniu adaptacji dramatu europejskie-
go na bazie lokalnych potrzeb.

Teatr awangardowy, a moze raczej nierealistyczny teatr wspolczesny, pojawil si¢
w Chinach za sprawg takich twoércéw i teoretykdw, jak Richard Schechner, ktory
w 1988 1. odwiedzil Szanghaj. Jego nazwisko bylo znane w Pafstwie Srodka dzie-
ki przettumaczonej w 1984 r. ksiazce Jerzego Grotowskiego Ku teatrow: nbogiemmn,
w ktérej w jednym z rozdzialéw Grotowski udziela wywiadu Schechnerowi®. Jed-
nak teatr ten nigdy na dobre nie zagoscil w Chinach kontynentalnych, a co wazniej-
sze dla przedmiotu badan, nie zyskal charakteru zjawiska popularnego.

Podsumowujac, staba znajomo$¢ alternatywy teatralnej, ktéra moglaby stanowi¢
zagrozenie dla takich przedsiewzig¢é, jak Projekt Azja i prezentowanych w ramach
projektu na chinskich scenach spektakli Krystiana Lupy, jest pochodna kilku czyn-
nikéw, wéroéd ktorych najwazniejszym jest elitarno$¢ tego zjawiska zwiazana z wa-
ska grupa intelektualistow zainteresowanych poszukiwaniami teatralnymi na granicy
ryzyka politycznego. Intelektualistow tych zrzeszaja od lat 90. festiwale teatralne,
ktore staly si¢ platformg wymiany kulturowej, organizowane w duzej mierze tam,
gdzie demokratyczny ustrdj pozwala na przesunigcie silnie zakorzenionego etno-
centryzmu w strone otwarcia na nieznane. Mowa tu o Hongkongu czy Tajwanie,
gdzie cenzura rzadowa nie czuwa nad repertuarem festiwalowym, a pewien poziom
przypadkowosci gwarantuje zaskakujace odkrycia 1 inspiracje. Dotyczy to takze wy-
darzen, ktérych organizatorzy, z przyczyn czesto osobistych, pozwalaja sobie na
bardziej ekskluzywne, niekiedy nawet ryzykowne przedsiewzigcia. Przykladem jest
cho¢by Tianjin Cao Yu International Theatre Festival, stwarzajacy najlepsze warun-
ki dla sukcesu spektakli Krystiana Lupy, ktore wystawiono w ramach festiwalu'“.

Chiny ,,pod” Lupa — recepcja spektaklu Persona. Marilyn
na podstawie recenzji prasowych

Ze wzgledu na ulotnos$¢ tresci chinskiego Internetu trudno dokladnie stwierdzié,
ile recenzji prasowych pojawito si¢ po pokazach spektaklu Persona. Marilyn podczas
Tianjin Cao Yu International Theatre Festival w 2014 r. Pomocny w procesie wy-
szukiwania najbardziej warto$ciowych publikacji okazal si¢ wydany przez Tianjin

5 Yu Jiancun, Peng Yongwen, Richard Schechner and Perform Studies in China [w:] The Rise of Perfor-
mance Studies: Rethinking Richard Schechners Broad Spectrum, eds. J. Harding, C. Rosenthal, New York
2011, s. 99.

" A. Gryszkiewicz, Sukces spektakli. . .
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Grand Theatre album o Krystianie Lupie, zbierajacy wszystkie najwazniejsze re-
cenzje pokazow festiwalowych Persony. Marilyn i Wycinki. Wiele recenzji, zwlaszcza
tych opublikowanych po spektaklu Wycinka, budzi watpliwosci zwigzane chociazby
z oryginalnoscia tresci. Co wiecej, lektura recenzji napisanych przez chinskich kryty-
kow nasuwa refleksje, ze krytykow tych nie cechuje, zupelnie inaczej niz w przypad-
ku polskich recenzentow, wartosciujacy jezyk czy podejscie porownawcze. Wyraz-
nie wyczuwalne jest w recenzjach chiriskich ,,obchodzenie” tematdw, ktore sa poza
granica obyczajowej przyzwoitosci, a czasem poza granica zrozumienia. Zjawisko
kurtuazji stylu recenzenckiego chifiskich dziennikarzy wpisuje si¢ w pewien socjolo-
giczny kanon dyskursu recepcyjnego sztuk, w ktorym widz jest tzw. ,,respondentem-
-aspirantem”". Widz chiriski, wedtug typologii odbiorcéw sztuki scenicznej, ktora
wprowadza Emilia Zimnica-Kuziola, ,,przypisuje teatrowi nade wszystko funkcje
edukacyjna (wychowawcza i poznawcza). Przekonany jest, ze gléwnym zadaniem
sztuki jest porzadkowanie §wiata wedtug uniwersalnych norm oraz jego opisywa-
nie”'. Przypisywanie teatrowi funkcji wychowawczej w kontekscie dlugiej historii
zjawiska teatru masowego w Chinach, o ktérym pisala Marta Steiner'’, wydaje si¢
naturalnym odruchem chinskiej publicznosci i ttumaczy zachowawcza postawe kry-
tyki teatralnej tamtego rejonu.

Chceac ukazaé jednoczesnie najwazniejsze cechy recepeji spektakli Krystiana
Lupy w Chinach oraz kondycje¢ chifiskiej krytyki teatralnej, ktora mierzy si¢ z za-
daniem interpretacji wspdlczesnego teatru zachodniego, wykorzystatam zaréwno
chinskie, jak 1 polskie recenzji spektakli Persona. Marilyn 1 Wycinka.

Badajac recenzje przedstawien Krystiana Lupy w Chinach, mam wrazenie, ze
chinska krytyka, zwlaszcza ta odnoszaca si¢ do teatru zachodniego, jest ostroz-
na, niepewna, cz¢sto zachowawcza. Oglada teatralne wymysty Zachodu z nie lada
zdziwieniem, balansujac na granicy zazenowania i zachwytu, spoglada raz na sceng,
raz na widzéw wokol, by ostatecznie podeprze¢ swe sady licznymi przywolaniami
dowodow $wiatowego uznania dla rezysera, chociazby w postaci zdobytych przez
niego nagréd. W publikacji Shi Minga Persona. Marilyn. Teatralny pryykiad analizy psy-
chologiczney dla tygodnika ,,Lifeweek” czytamy:

U Lupy nie ma historii, sa tylko charaktery. (...) Z zewnatrz wyglada to tak, jakby caty
wysilek byt wysitkiem pojedynczych aktordw, w rzeczywistodci jest to efekt silnej rezy-
serskiej kontroli. (...) W czasie trzygodzinnego spektaklu zdawalo sig, ze Sandra [San-
dra Korzeniak, odtworczyni gléwnej roli Marilyn Monroe w spektaklu Persona. Marilyn —
przyp. A.G.] swoim mocnym umiejetnym aktorstwem podtrzymuje uwage widowni. Co

5 E. Zimnica-Kuziota, Widz teatralny — typologia odbiorcow stuki scenicznej i ich dyskursomw, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2001, nr 29, s. 167.

6" Thidem, s. 167.

7 M. Steiner, Oblicza teatrn masowego w Chinach [w:| Teatr masowy — teatr dla mas, red. M. Leyko,
1.6dz 2011, s. 275-299.
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wigcej, wygladato na to, ze sztuka nie niesie zadnych oczywistych konfliktoéw, a niemata
czes¢ widowni miala wrazenie, Zze przedstawienie jest mocno rozproszone, co powo-
dowalo niezadowolenie. Czy u Lupy aktorzy sa wazniejsi od rezysera? Oczywiscie, ze
nie. W Personie. Marilyn, sztuce jednego z nielicznych zdobywcéw Europejskiej Nagrody
Teatralnej, zamiast liberalizmu na scenie pojawiaja si¢ kontrolowane, swiadome wybory'.

W momencie, kiedy Shi Ming prébuje walczy¢ z wrazeniem widowni co do nie-
zrozumiatego dla niej, ,,mocno rozproszonego” stylu narracji, jaki podtrzymuje
Krystian Lupa, polscy recenzenci patrza na tenze szerzej, w kontekscie calej twor-
czosci Lupy, ktérego kolejne spektakle maja swoje miejsce w tworczym continnum
i sa wytworami jednej wyobrazni. Intermedialno$¢ przedstawienia, w ktorym duza
role odgrywaja puszczane w tle filmy wideo, przestaje by¢ juz tylko formalnym no-
watorskim zabiegiem, za pomoca ktérego pokazuje si¢ ,,rozproszenie” $wiata. In-
termedialno$¢ ta, czego nie zauwaza Shi Ming, jest tylko powierzchnia, pod ktora
znajduje si¢ retrospektywne spojrzenie na swoja artystyczng droge. Intermedialnosé
wywolujaca poczucie ,,rozproszenia” u Lupy zdaje si¢ ,,odrzucaniem kanonéw usi-
tujacych zatrzymaé nieustannie dezaktualizujace si¢ znaczenia”"’. Lukasz Drewniak
w recenzji Persony. Marilyn dla ,,Przekroju” pisze:

Zastanawialem si¢ rok temu, jaki bedzie nastepny krok Lupy po Factory 2, jak tamten
spektakl odmieni jego strategie tworcze. Pierwsza cze¢$¢ tryptyku juz daje kilka odpowie-
dzi. Nie ma skoku w inng estetyke, jest co najwyzej poszerzanie pola walki, korzystanie
ze zdobyczy z czaséw pracy nad Warholowska Fabryka. Lupa zaakceptowal sereen testy
i aktorskie improwizacje jako metode powstawania tekstu i podpowiedZ formy spektaklu.
Bardziej niz dotad eksponuje role projekcji wideo. Jawnie wraca do pewnych motywow
i wariantoéw scen z przedstawien z przesztosci. Znéw kusi go monumentalizm wielogo-
dzinnego, wiclopostaciowego projektu teatralnego®.

Niewyposazony w kontekst poprzednich przestawient Shi Ming z jednej strony
czuje dyskomfort diuzacej sig, nicharmonijnej partytury, w ktorej kazdy aktor pra-
cuje na siebie, zamiast jednoczy¢ si¢ we wspolnym wysitku podtrzymywania regu-
larnej fabularnie machiny teatralnej. Z drugiej strony, mimo watpliwosci, jakie rodza
si¢ w zetknigciu z nowatorska forma dekonstrukeji scenicznej i brakiem linearnosci
tabularnej, Shi Ming trzyma si¢ kurczowo niepodwazalnej rangi rezysera nagrodzo-
nego Europejska Nagroda Teatralna. Odwazniejszy w interpretaciji ,,niezdyscypli-
nowanej fabuly” jest Wang Yang w recenzji Prawda i falsz polskiej Monroe dla ,,Beijing
Youth Daily”:

'8 Shi Ming, Jidmiin — Mdlilian: yici xinli fenxi de jaching fanbén [“Persona. Marilyn”. Teatralny
przyklad analizy psychologicznej], http://wwwlifeweek.com.cn/2014/0609/44550.shtml (dostep:
25.05.2017). Wszystkie cytaty z chifiskich recenzji tu i dalej podaje we wlasnym tlumaczeniu.

1 1. Swidzitiski, Sztuka i joj kontekst, Radom 2009.

* L. Drewniak, Krok w kryptyk, ,,Przekréi” 2009, nr 17/18.
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Inspiracja dla tematu spektaklu jest motyw przewodni sztuk i teoria postaci amerykarniskiego
tworcy pop-kultury Andy’ego Warhola. Nawigzujac do Warhola, postacie sa najwazniej-
sze, lepiej wiec je pokazaé, niz opowiedzie¢ ich historie. W wyrezyserowanej przez Lupe
sztuce czu¢ pelna zgode z Warholem. Lupa moéwi, ze nie chce opowiadaé historii, chce
za ta postawi¢ bohateréw w samym $rodku krajobrazu i pozwoli¢ zamanifestowa¢ si¢ ich
charakterom. To, co zatem widzimy w antytezie niezdyscyplinowanej fabuly, to rozmazane,
namalowane frywolnie, od poczatku do korica nieprzerywane niczym emocje.

Kilka akapitéw dalej autor wyjasnia, dlaczego Krystian Lupa decyduje si¢ na autor-
skq wersje biografii teatralnej Marilyn Monroe:

Prawdziwa Marilyn juz nie Zyje, na prozno wigc szuka¢ prawdy. Lupa, uzywajac swoich me-
tod, wpisal w losy postaci pewne niedociagniecia. Tak samo jak dostowne odwzorowanie
przestalo by¢ najwazniejsze w malarstwie dwudziestowiecznym, tak w teatrze §wiatowym,
a zwlaszcza europejskim, nie liczy si¢ opowiedziana historia, liczy si¢ obraz postaci. Taki
jest Lupa, ze wszystkimi swoimi ,,opierajacymi si¢ prawom sztuki” postaciami®.

Zaréwno u Wang Yanga, jak i wielu pozostalych recenzentéw najbardziej zaska-
kujacy w spektaklu Persona. Marilyn jest sposéb przedstawienia postaci oraz skiero-
wanie calego wysitku scenopisarskiego na zbudowanie §wiata charakteréw, pozba-
wionego niekiedy porzadku czasowego i zakorzenienia w faktach, ale oddajacego
skomplikowane osobowosci postaci. Z chiniskich recenzji wyplywa ogromne przy-
wiazanie chifiskiego widza do fabuly, linearnie spojnej, poddajacej si¢ tatwej ocenie.
Zderzenie z intermedialna nierealistyczng przestrzenia u Lupy i czasem, ktory przy-
woluje zdarzenia w spos6b niechronologiczay, jest dla chifskich krytykow wyzwa-
niem. Wedlug Guo Shixinga, ktoéry w Plongeej Monroe dla ,,Beijing Daily” probuje
rozwikla¢ problem tradycyjnego przywiazania Chinczykéw do fabuly, silna potrze-
ba porzadkowania twoérczej narracji splotem fabularnych perypetii odzwierciedla
przyzwyczajenie podgladania innych z perspektywy ich zakoniczonej sukcesem badz
fiaskiem katiery. Przywiazanie to z kolei jest pochodna materializmu Chinczykow,
ktory dalece przewyzsza ich potrzeby ideologiczne. W recenzji tej czytamy:

Opustoszaty, nieuporzadkowany wielki pokéj, przypominajacy raczej warsztat samocho-
dowy, zapowiada tak samo pograzone w chaosie, petne turbulenciji Zycie Monroe. Eu-
ropejscy rezyserzy, pisarze i aktorzy pracuja nad osobowoscia, a scen¢ czynia miejscem
wiwisekeji charakterologicznej. My z kolei jestesmy zniewoleni przez kariere, koncentru-
jemy si¢ na opowiadaniu historii ludzi, ich karier i przez to przegrywamy. Ma to zwiazek
z r6znica miedzy idealizmem a materializmem. Kto$ z widowni powiedzial, Ze nie rozu-
mie europejskich sztuk. Moze by¢ to zwiazane z innymi nawykami oceniania. Nasze ro-
zumienie czlowieka jest bardzo ograniczone, jako naréd zyjemy w przekonaniu, ze kazdy

2t Wang Yang, Bolinbin Ménglit de jid yii zhén [Prawda i falsz polskiej Monroe], http://news.ifeng.

com/a/20140527 /40467643_0.shtml (dostep: 25.05.2017).
22 Thiden.
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czlowiek stanie si¢ taki sam, bedzie chcial tych samych rzeczy. Kto§ inny wzial stro-
n¢ widowni, podwazajac glebie sztuki. Mysle, ze taka opinia daje nieco falszywy obraz
rzeczywisto$ci. Widownia jest jak ziemia — co posadzisz, to wyrosnie. Dawniej sialiSmy
zboza, skoficzylo si¢ nieurodzajem, powinni$my wiec zaczaé sadzi¢ warzywa i owoce, by
zaspokoi¢ nieco inne potrzeby™.

Guo Shixing zwraca uwage na kwesti¢ konfucjanskiego dogmatu ,,przynoszenia
przodkom splendoru” [chif. gnanzgong-yaozu], ktére wyraza si¢ gtéwnie poprzez ka-
riere polityczna 1 wejscie w struktury rzadu. Wychowane w idei konfucjanizmu
spoleczenstwo chinskie, chcac dopelni¢ obowigzku wobec rodziny czy wladzy,
a niegdy$ cesarza, powinno wykorzystywaé wszelka zdobyta wiedz¢ w ramach
struktur panstwa. Skoncentrowana na réznicach kulturowych recenzja Guo Shi-
xinga jest przykladem krytyki teatralnej, ktora wyrasta z przenikliwej oceny rodzi-
mych potrzeb spolecznych, za to podrzednie traktuje historie gléwnych postaci.
Recenzent zupelnie pomija sfer¢ intertekstualnosci spektaklu, w ktérym glosno
wybrzmiewajg inspiracje z Persony Bergmana, Braci Karamagow Dostojewskiego, za-
piskéw pamietnikarskich Warhola czy samej Marilyn Monroe. Utwory traktowane
przez polskich teatrologdw jako klucze do tworczosci Krystiana Lupy stanowig dla
nicobdarzonego kontekstem kulturowym recenzenta zapory znaczeniowe, ale tez
moga przyczynic¢ si¢ do nowego, zanurzonego w lokalnym kolorycie poszukiwania
pozaeuropejskich znaczen. I tak, ,,opuszczona hala zdjeciowa gdzie§ w Hollywo-
od”*, ,,w ktorej ponoc przed laty krecit filmy Charlie Chaplin”®, zmienia si¢ u Guo
Shixinga w ,,nieuporzadkowany wielki pokéj, przypominajacy raczej warsztat sa-
mochodowy”. Odwiedzajacym Chiny zastosowana przez Guo metafora nasuwa
obraz umieszczonych zazwyczaj przy gwarnej, pelnej przechodniéw i rowerzystéw
ulicy, otwartych na osciez warsztatow samochodowych, do ktérych nie trzeba na-
wet zagladad, by wiedzied, co dzieje si¢ w srodku. Warsztat samochodowy, stuzacy
w godzinach porannych i popoludniowych jako miejsce pracy, w czasie obiadu
i zaraz po nim staje si¢ miejscem schadzki na wspdlne, rodzinne lub przyjacielskie
rozmowy, gr¢ w mahjonga lub w karty. Na czas spotkania i rozméw w intymnym
gronie nikt w Chinach nie zamyka drzwi. Analogia sceny teatralnej przedstawienia
Lupy i chifiskiego warsztatu samochodowego jest wigc paralela, ktéra przywotuje
istotne znaczenia bez potrzeby wnikliwej analizy. Jest zwierciadlem nawykow kul-
turowych, ktére sktaniaja widza do poszukiwan w zakresie wlasnego paradygmatu
kulturowego, o czym pisal chociazby Kazimierz Kowalewicz w ksiazce Teatr i od-

# Guo Shixing, Rdnshaozhe de Menghn [Plonaca Monroe], http://www.chinawriter.com.cn/
2014/2014-05-29/205558 . html (dostep: 25.05.2017).

2 f.. Drewniak, Krok...

» A, Kyziol, Cierpienia ikony popkuitury. Koncert jednej wybitng aktorki, ,,Polityka”, 30.04.2009,
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/289019,1,recenzja-spektaklu-persona-
tryptykmarilyn-rez-krystian-lupa.read (dostep: 26.05.2017).
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biorca. Przygotowanie do teorii odbioru przedstawienia teatralnego®. Wracajac jednak do nie-

linearnej, naszpikowanej retrospekcjami i przecinanej cisza narraciji Persony. Marilyn,
doswiadczony obserwator tworczosci Krystiana Lupy, Lukasz Maciejewski zdobyl
sie na horyzontalne ujecie procesu cigglego retrospektywnego dewaluowania wia-
snych zalozen poprzez symboliczne budowanie i rozwalanie wciaz od nowa sceny
pelnej rekwizytow z poprzednich produkcji. W recenzji Persona to spektakl jednej
aktorki dla czasopisma ,, Teatr” pisze:

Autorski spektakl Lupy (rezyseria, scenariusz, scenografia) opiera si¢ w gruncie rzeczy
zaledwie na jednym fabularnym koncepcie. W schylkowym momencie kariery Monroe
uciekla z planu filmowego do opuszczonego brudnego hangaru. W pustej hali zdjeciowej
jest bardzo brzydko, czyli — jak to bywa w scenografiach projektowanych przez Lupe —
zagadkowo picknie. Stos poduszek przeniesionych symbolicznie z 16zka Augusta Escha
i Gertrudy Hentjen z ,,Lunatykéw”, niedopite butelki, poplamione kartki scenariusza.
W swiecie zbrukanych przedmiotéw l$niaca na ekranie gwiazda kina probuje ocali¢ cod
z siebie, zagra¢ va bangue o prywatnosc, o talent”.

Przestrzeti ,,brudnego hangaru” wypelniaja przedmioty. Zaden z nich nie znalazt si¢
na scenie przypadkiem, kazdy ma swoja histori¢. Przedmioty, ktore w Personze. Marilyn
dostaly nowe zycie, sq czgscia zmieniajacej sie, weiaz na nowo materializujacej si¢ pa-
migci rezysera. Pamie¢ ta, podobnie jak pamiec¢ u Kantora®, a wezesniej Witkacego,
jest warunkiem ocalenia. Wszystkie wyzierajace z przestrzeni przedmioty sg czescia
scenografii do sesji fotograficznej, a raczej ,,sekcji na Marilyn Monroe”” — Marilyn,
ktora juz za chwile stanie si¢, podobnie jak one, przebtyskiem pamigci.

Krystian Lupa w ostatniej scenie Persony. Marilyn konfrontuje z soba dwie idee:
ide¢ gwiazdy kina, w ktérej skupiaja si¢ nadzieje otaczajacego ja sSrodowiska ado-
ratorow 1 watpliwych przyjaciol, oraz idee wykorzystanej 1 wyplutej ofiary zbio-
rowych ambicji. W postaci Monroe jak w soczewce skupia si¢ zlo tego $wiata.
Marilyn jest ofiara, ktorej w obliczu wielokrotnie przekraczanej granicy moralnosci
nie da si¢ odkupié¢, ofiara, ktora nalezy zlozy¢, by rachunki zostaly wyréwnane.
Zaréwno Anna R. Burzyfiska w recenzji pt. Projekt: Persona. Sekeja na Marilyn Mon-
roe dla ,,Dwutygodnika”, jak 1 Ye Weirui w Wielkim dramacie na podstawie pamigtnika
dla tygodnika ,,Lifeweek” opisuja, postugujac si¢ wlasciwymi dla wlasnej kultury

% K. Kowalewicz, Teatr i odbiorca. Pryygotowanie do teorii odbioru priedstawienia featralnego, 1.6dz

1993.

7 L. Maciejewski, ,,Persona” to spektakl jednej aktorki, ., Teatt” 2009, nr 10/10.

# K. Plesniarowicz, Dzielo Kantora — przenikanie granic [w:| Teatr pamigci Tadeusza Kantora. Wypisy
g przesztosei, red. ]. Chrobak, M. Wilk, Debica 2008, s. 9.

# Anna R. Burzyriska celowo w tytule recenzji Projekt: Persona. Sekga na Marilyn Monroe dla
»2Dwutygodnika” uzywa stowa ‘sekcja’, nawiazujac do przeprowadzonego przez nia wywiadu
z Krystianem Lupa dla ,,Didaskaliéw”, w ktérym rezyser przejezyczyl sic i zamiast “sesja fotogra-
ficzna’ powiedzial ‘sekcja fotograficzna’.
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metaforami, proces przeksztalcania ikony show biznesu w ofiar¢ zbiorowego ry-
tuatu, ktora faczy swiat , krwiopijcéw” 1 ,,pasozytow” Zerujacych na jej sukcesie
z dziwnym nieznanym $wiatem, wyrastajacym gdzie§ ponad ten cielesny, rzeczy-
wisty. Anna R. Burzynska, idac tropem, ze ,,axis mundi staje si¢ w tym spektaklu
730 poréwnuje Marilyn podczas sesji fotograficznej do zwierzgcia ofiarnego,
ktoére czeka rychla $mieré. Pisze:

cialo

Z intymna scena fotografowania Marilyn bardzo silnie kontrastuje ostatnia cz¢$¢ spekta-
klu, ktéra jest wlasciwie przerazajacym zbiorowym gwattem na aktorce, a réwnoczesnie
rytualnym jej ofiarowaniem. Wepchnicta sila do filmowej sali, wymalowana i ustrojona
jak totem samej siebie, jest zwierzgciem ofiarnym prowadzonym na rzez. Towarzysza jej
natarczywe spojrzenia, dotkniecia, kakofonia stéw: bombardujacych ze wszystkich stron
oczekiwan, zakleé, zachwytow, grozb. Marilyn usiltuje si¢ schowad, uciec, zakrywa sukien-
ka, ale obserwuja ja juz nie tylko zgromadzone na scenie postaci, ale tez oczy widzow,
ktérych twarze w upiornym zwielokrotnieniu pojawiaja si¢ na $cianach sali, i obiektyw
kamery, z ktérej obraz rzucany jest na ekran. Na tym wiasnie ekranie pokazana zostanie
jej $mieré. Catopalenie nagiego ciala lezacego na stole — ofiarnym oltarzu®'.

Przywotany akapit z recenzji A.R. Burzynskiej to intymny, sensualny obraz ostatniej
sceny, w ktérej wszyscy, wlaczajac widzow spektaklu, maja udzial w ,,zbiorowym
gwalcie na aktorce”. Doznania poteguje naga posta¢ Sandry Korzeniak i wzmocnie-
nie efektu ,,zaszczucia” Monroe poprzez rzucane na $ciany obrazy z kamery, ktéra
na zywo rejestruje reakcje widowni. Burzynska, tak jak wszyscy widzowie polskich
pokazéw, widzi podczas spektaklu naga Sandre Korzeniak. Ze wzgledu na cenzu-
re¢ 1 zakaz pokazywania na scenie intymnych czgdci ciata chifiscy widzowie widza
Korzeniak w cielistym kostiumie. W miejscach intymnych widniejq przyklejone na
krzyz czerwone paski. ,,To sposob, dzi¢ki ktéremu Krystian Lupa puszcza oko do
tutejszych widzéw™?
z tej zmiany? Mozna jedynie podejrzewad, ze chifiski widz, dostajac tres¢ teatralna,
z ktorej usunieto nagos¢ z przyczyn cenzury, ale zaznaczono w widoczny sposob
te ingerencje w wolno$¢ rezysera, dostaje spektakl o sobie, o swojej tozsamosci,
o historii wolnosci w swoim kraju w ogole. Perspektywa, z ktorej oglada przedsta-
wienie, nie dostarcza wrazef, o jakich pisze Burzynska. Ubranie Marilyn w kostium
ze znakami naniesionej cenzury przerzuca jego wlasne poczucie winy na kogos,
kto ma rzeczywista wladze, kto moze czu si¢ odpowiedzialny. Nie zmienia si¢ jed-
nak przeczucie, ze przed oczami rozgrywa si¢ jakis rodzaj rytuatu skladania ofiar.
Jednak, jak pisze Ye Weirui, Marilyn przestaje by¢ juz tylko ofiara tego rytuatu. Jest

— méwi z zadowoleniem Marcin Jacoby. Co jednak wynika

0 AR. Burzynska, Projekt: Persona. Sekgja na Marilyn Monroe, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/93-projekt-persona-sekcja-na-marilyn-monroe.html (dostep: 29.05.2017).

U Ibidem.

2 Wywiad z Marcinem Jacobym przeprowadzony przez autorke artykutu w Instytucie Adama
Mickiewicza w Warszawie 6 lutego 2017 .
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kaptanem, ktory, mimo naiwnej powierzchownosci jest w stanie przekaza¢ swiatu
jaka$ mistycznag wiedze. W recenzji Ye Weirui dla ,,Lifeweek” czytamy:

Zaréwno wschodnia i zachodnia kultura maja swoje Zrédlo w rytuale skladania ofiar. Na
poczatku ludzie skladali ofiary bostwom i przodkom. Kiedy magik lub kaptan komuni-
kowal si¢ z bostwami i jednoczesnie przekazywal magiczna wiedze ze §wiata umarlych,
jego cialo, umyst 1 dusza byly calkowicie otwarte i niezdolne do obrony. Cialo bylo
niczym wiecej niz medium przekazywania boskiej prawdy. Wydaje sie, ze jest tak do
dzis. W moim odczuciu Sandra i Marilyn sa krewnymi dawnych magikéw i uwazam, ze
wlasnie te¢ zbiezno$¢ zauwazyl Lupa, kiedy po pierwszym spotkaniu obsadzil Sandre
w roli Monroe®.

Recenzje Ye Weirui, poza duzym rozeznaniem w wydarzeniach towarzyszacych
powstawaniu Persony. Marilyn, cechuje jeszcze jedno: rozeznanie w $wiecie kultury
zachodniej. Wiedza ta daje autorowi odwage wypowiadania si¢ w pierwszej osobie
i raportowania najbardziej intymnych wrazen. Poetycki jezyk i plynne poruszanie si¢
w $wiecie europejskich archetypow i mitéw wywolujg wrazenie, ze mamy do czy-
nienia z zupelnie innym niz dotychczas przedstawione rodzajem krytyki teatralne;.
Siatka skojarzen Ye Weirui nie jest zaskakujaca, Krystian Lupa w wywiadach czgsto
przywoluje inspiracje, o ktorych pisze recenzent. Co zatem zaskakuje? Bezsprzeczna
celowosc ich uzycia oraz poczucie, ze autor zanurza si¢ gleboko w kulturze Europy,
by wydoby¢ to, co jest sednem zachodniego teatru, poczatkiem i koficem wszel-
kich dziatan rezyserskich, a jednoczesnie znakiem rozpoznawczym tworcodw ,,teatru
zrodel”; | teatru $mierci” czy ,,teatru psychologicznych skrajnosci”™. Warty uwagi
wydaje si¢ fakt, ze ,,teatr Zrédel” gardciami czerpie z tradyciji i filozofii wschodniej.
Tak zatoczony szerokim tukiem krag znaczen, gdzie przywoluje si¢ jednoczesnie ry-
tual greckich Dionizji 1 ceremonie ofiarne na Wschodzie, daje poczucie, ze spektakl
Persona. Marilyn moze by¢ czytelny dla recenzentéw obu narodowosci. W Wielkin
dramacie na podstawie pamietika najbardziej znaczacy wydaje si¢ fragment:

W kraju Dionizji, gdzie zrédlo to wypetnia przepych dwuznacznosci i chaos nieuswiado-
mionego umystu, odwiedzajacy moga jedynie wtopic si¢ w jego tres¢. Dzieje si¢ tak, po-
niewaz wola Dionizosa jest nieposkromiona. Sandra Korzeniak w cieniu dionizyjskiego
ducha i po cichu laczy si¢ z Marilyn. Za pomoca jej ust méwi: ,, Tak bardzo, bardzo ko-
cham taficzy¢. Chceg taficzy¢, ale zupelnie nie umiem tafczy¢, a kiedy zaczynam tafczyé,
mam wrazenie, ze co$ rozrywa mnie na milion malych kawatkow, czuje si¢ tak, jakbym
zaraz miala upas¢ z wielkim hukiem”. Kiedy Marilyn wypowiada to sekretne zyczenie,
biore gleboki oddech i rozgladam si¢ dookola, nie wiem, co wlasnie poczuli inni, ale

3 Ye Weirui, Y7 bén sirén riji youfa yi bir shénjir [Wielki dramat na podstawie pamigtnikal, http://
news.ifeng.com/a/20140606/40611159_0.shtml (dostep: 29.05.2017).
# Teatrem skrajnosci psychologicznych” Tomasz Man nazwal twérczo$¢ Krystiana Lupy

w tekscie dla ,,Notatnika Teatralnego” 1999, nr 18—19.
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ja mam wrazenie, ze W tym momencie pograzam si¢ w szczegblowo wyrezyserowanej
mistycznej ceremonii.

Recenzje Persony. Marilyn pokazuja potencjal chiniskiej krytyki 1 widowni. Wéréd
przytaczanych artykuléw sg takie, ktére podejmuja prébe czytania spektaklu po-
przez narzucenie mu wlasnego kulturowego kolorytu. Sg interesujace gtownie pod
wzgledem socjologicznym i kulturoznawczym. Budujq krajobraz znaczen 1 symboli
kulturowo nieprzettumaczalnych. Niektore z recenzji, cho¢ tych jest najmniej, sig-
gaja bardzo glebokich warstw przedstawienia. W nich wlasnie — dzigki duzej wiedzy
recenzenta obejmujacej zrodla ksztaltowania si¢ teatru na réznych szeroko$ciach
geograficznych oraz umiejetnosci wykorzystania tej wiedzy do osobistych rozwazan
o charakterze antropologicznym — tak oczywista dla wigkszosci odbiorcéw zapora
kulturowa przestaje mie¢ jakickolwick znaczenie. W przypadku dojrzalych recenzji
mamy do czynienia z rzeczywista, ponadkulturows transmisjg sztuki z kraju, w kto-
rym ona powstaje, nawet na przystowiowy drugi koniec §wiata.

Polityczna Wycinka w Tianjinie i Pekinie

Jeszcze w 2014 1., kiedy Krystian Lupa zaprezentowal Persong. Marilyn w Tianjinie,
dyrektor Qian Cheng wraz z matzonka przyjechali do Polski na wizyte studyjna,
zeby zobaczy¢ kolejny spektakl rezysera. Po obejrzeniu Wycinki podczas Festiwalu
Boska Komedia dwuosobowa delegacja podjeta decyzje o powzigciu wszelkich wy-
sitkéw umozliwiajacych przyjazd spektaklu do Tianjinu. Plany Qian Chenga ziScity
si¢ w 2015 r., a wydarzenie zrealizowano, podobnie jak poprzednio, we wspotpracy
z Instytutem Adama Mickiewicza. Marcin Jacoby tak relacjonuje druga wizyte rezy-
sera w Chinach:

Juz po pokazach Persony. Marylin Lupe w Chinach okrzykni¢to gwiazda, a zainteresowane
medialne rezyserem bylo naprawde duze. W 2015 r., kiedy wchodzil do teatru, czekali
na niego telewizja i dziennikarze, kilkanascie oséb prosito go o autograf. Abstrahujac
od samej wartos$ci produkgji Lupy, ktéra jest nie do zakwestionowania, rezyser cierpliwie
i ochoczo bral udzial we wszystkich konferencjach prasowych i wywiadach. To wszystko
razem spowodowalo, ze marka Krystiana Lupy w 2015 r. byla bardzo silna®.

Jak twierdzi Marcin Jacoby, sukces medialny spektaklu Wyenka byl wynikiem
bardzo umiejetnych dziatann komunikacyjno-promocyjnych Qian Chenga i firmy
Propel. Pekinskie srodowisko teatralne, tacznie z wykladowcami Centralnej Akade-
mii Teatralnej, znalazlo si¢ w dzien pokazu W)yeinki na widowni Tianjin Grand The-

3 Ye Weirui, Y7 bén sirén. ..

% Wywiad z Marcinem Jacobym...
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atre. Kwestia domystow pozostaje, jakie naklady finansowe musiano przeznaczyé,
by moégl zisci¢ si¢ sen o nowym centrum kulturalnym Chin, ktérym powoli sta-
wal si¢ Tianjin. Rozpuszczane osobistymi kanatami informacje o wydarzeniu oraz
zapewnienie go$ciom poczucia jego wyjatkowosci mialy na celu pozycjonowanie
miasta jako jedynego miejsca w catym Pasistwie Srodka, w ktérym mozna zobaczyé
$wiatowy teatr najwyzszej proby.

Wycinke pokazano w Tianjinie dwa razy. Firma Propel pokusita si¢ jednak o kosz-
towny zabieg wynajecia dodatkowej sceny w Pekinie, by dwukrotnie pokazaé spek-
takl w stolicy. Cho¢ zdobycie pozwoleni graniczyto z cudem, ostatecznie 6 1 7 maja
2015 1., czyli kilka dni po pokazach w Tianjinie, sztuke zaprezentowano réwniez na
deskach 21* Century Theatre. Marcin Jacoby wspomina to wydarzenie w wywiadzie:

Bardzo duza czes¢ pekifskiej widowni pierwszego spektaklu Wyeinki stanowila absolutna
$mietanka chifiskiego §wiata kultury, wérdd nich rezyserzy filmowi, aktorzy, decyden-
ci, pracownicy Ministerstwa Kultury, wszyscy ci, o ktérych zaproszeniu moglismy tylko,
jako Instytut Adama Mickiewicza, pomarzy¢. Qian Cheng w pézniejszych wywiadach
wielokrotnie powtarzal stowa jednego z prezenterow telewizyjnych, ktéry podsumowat
wydarzenie stowami, ze gdyby tego dnia kto§ podlozyt w 21* Century Theatre bombe,
to zniszczono by caly §wiat kultury w Chinach, bo wszyscy jego najwazniejsi cztonkowie
byli na widowni. Najciekawsze jest jednak, ze ten $wiat zostal zaatakowany prosto ze
sceny. Bo ostrze Wyeinki jest skierowane wlasnie w to srodowisko®”.

Sledzac chifskie recenzje Wiyeinkz, mozna odnie$¢ wrazenie, ze konflikt, ktory
wywoluje sama tre$¢ sztuki, a ktory stal si¢ tak bardzo namacalny w obliczu wy-
sokiej frekwencji srodowisk intelektualnych i kulturalnych Pekinu, mial ozywczy,
katartyczny charakter. Pokazy Lupy wywolaly nie tylko glosna dyskusje medialna,
ale rzeczywisty introspekcje spoleczna. Wedlug menadzera Projektu Azja ,,nie bylo
w Pekinie liczacej si¢ gazety, ktéra nie pisataby o Wyeinee™®. Po pokazie pojawi-
to si¢ 59 recenzji, co, porownujac z wezesniejsza aktywnoscia mediow przy okazji
wizyt polskich artystow w Chinach, okazalo si¢ duzym zaskoczeniem dla organi-
zatoréw. Do tej pory, poza reakcja krytyki teatralnej na spektakle Persony. Marilyn,
polscy tworcy mogli liczy¢ jedynie na zapowiedzi. Tymczasem Wycinka stala si¢ wy-
darzeniem, w ktérym uczestniczy¢ wypadalo, bo uczestnictwo to definiowalto syl-
wetke zaznajomionego z kultura $wiatows inteligenta chifiskiego. Co wigcej, sukces
spektaklu zaowocowal rozmowami Instytutu Adama Mickiewicza z Qian Chengiem
o sprowadzeniu kolejnych 11 produkcji polskich do Chin. Marcin Jacoby zauwaza,
ze jeszcze nigdy w rozmowach z chifiskimi partnerami nie prosil drugiej strony,
zeby zdecydowala si¢ zmniejszy¢ liczbe zapraszanych tworcow™. Echo Wyeinki dato

ST Thiden.
38 Thiden.
3 Thiden.
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wigc Instytutowi kolejng szans¢ na rozwoj Projektu Azja w ramach wspolpracy
z dyrektorem Tianjin Grand Theatre, przede wszystkim jednak umocnilo marke
Krystiana Lupy w Chinach. Podobnie jak w przypadku badan nad sukcesem Persony.
Marilyn, analiza recepcji Wycinki zostala oparta na subiektywnym wyborze recenziji,
ktoére sq, poza statystykami i wypowiedziami organizatorow, papierkiem lakmuso-
wym wrazliwosci chifiskiego widza na teatr polskiego rezysera.

Polska premiera Wycinki odbyla si¢ 23 pazdziernika 2014 r. w Teatrze Polskim
we Wroclawiu. Sztuka jest adaptacja powiesci Thomasa Bernharda, pisarza, do kto-
rego tworca wrocil po raz kolejny po Wiymazywaniu, Kalkwerkn i Immanneln Kancie.
Akcja sztuki, podobnie jak u Bernharda, rozgrywa si¢ w Wiedniu, miescie réwnie
znienawidzonym jak ukochanym przez bohateréw Wyeinki. Cho¢ w czasie przedsta-
wienia nie padaja zadne nazwy miejsc, atmosfera sztuki bezsprzecznie wskazuje na
Galicje 1 tradycje austro-wegierskg kofica XIX w. Jak pisze Witold Mrozek, recen-
zent ,,Gazety Wyborczej™:

spektakl méwi o kompromitacji artystow, o tym, jak zawodza nawet siebie samych, jak
glupiejg 1 kamienieja w pretensjonalnych pozach, tasi na poklask konformisci, dostawcy
bon motdw, (...) o mtodzieczych, pensjonarskich marzeniach o byciu artysta, ktore tylu
w sobie piesci i z ktérych niewiele zostaje®.

To spektakl o starzejacej si¢ bohemie, w ktérej umiera artystyczna pasja i duch
wolnosci, pozostawiajac jedynie groteskowe wydmuszki marzeni bohateréw o so-
bie samych. Czym wigc Wycinka stata si¢ dla publicznosci w Chinach? Qian Cheng
w wywiadzie dla portalu Culture.pl, ktéry jest platforma dziatan literackich Instytu-
tu Adama Mickiewicza, mOwi:

Wszyscy ci, ktérych Krystian Lupa i Thomas Bernhard atakuja w Wyeince, ogladali sztuke
i pokornie stuchali oskarzenia precyzyjnie wymierzonego w chifski §wiat kultury. Nie
bylo dotad celniejszego strzalu w chiniskie elity! Bardzo inspirujace bylo przypatrywanie
si¢ tej przenikliwej analizie historii w wykonaniu aktoréw wroclawskiego Teatru Pol-
skiego, bo Wjyrinka to wiwisekcja pejzazu intelektualnego tej czeSci Europy. U nas nigdy
czegos takiego nie bylto! Sam Lupa przyznal tez, ze Persona i Wycinka otworzyly bogatsza
dyskusje w chifiskim §rodowisku intelektualnym niz w polskim*'.

Z kolei Wang Wei w szczegblowej, na wskro$ poetyckiej recenzji Duch przyjaciela
dla ,,Beijing Daily” mierzy si¢ z Wyenkq Lupy zaopatrzony w najbardziej wysublimo-
wane narzedzia interpretatorskie, ktorymi staja si¢ przywolania zaczerpniete z kanonu

0 WL Mrozek, ,,Wycinka”, cxyli fenomenalny spektakl Lupy o kompromitagi artystéw, Wyborcza.pl,
27.10.2014, http://wyborcza.pl/1,75410,16869485, Wycinka___czyli_fenomenalny_spektakl Lu-
py_o_kompromitacji.html (dostep: 1.06.2017).

1 Qian Cheng, Za co Chiriczyey ceniq polski teatr?, rozmawiali: M. Jacoby, A. Legierska, http://
culture.pl/pl/artykul /za-co-chificzycy-cenia-polski-teatr (dostep: 23.05.2017).
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literatury §wiatowej. Ponizszy fragment ukazuje, jak dalece wiedza i filozofia Wanga sa
zakorzenione w chifiskiej tradycji taoistycznej. Autor poszerza metafore, ktora Lupa
wykorzystuje w spektaklu, o rodzimy kontekst utworu Zhuangzi Xu Wagni. Umiejetne
powiazanie tych tekstéw nie ma na celu, cho¢ tak by si¢ moglo zdawaé, kroku w stro-
n¢ politycznej poprawnosci, ale, co duzo ciekawsze, pokazuje zupelnie odmienny ba-
gaz nauk filozoficznych recenzenta. W Duchu pryjaciela czytamy:

Thomas — osoba, ktéra na scenie skanduje, Ze ,,stolica jest maszynka do mielenia ta-
lentéw”, a ktéra musi powrdci¢ do owego miasta — grobu wszelkich talentéw, jest jak
wielu przyjaciol, ktérzy jeden po drugim przynajmniej raz w roku glosno deklaruja, jak
bardzo brzydza si¢ Pekinem, by potem znéw do niego powrdcic. Tak, my — wspolczesni
Chificzycy wszystko to dobrze rozumiemy. Prowokacyjny posmak Wiyeinki w Tianjinie
mial glebokie znaczenie, w jednym momencie dotknal prawie wszystkich tych, ktorzy
przywykli do patrzenia na §wiat z perspektywy ,,ja” i ciaglego egzaminowania wlasnego
ego. W rzeczywistosci oratoryjna Wjyeinka zabrala nam wszystkie argumenty. Co wigc
powinni§my zrobi¢? Lupa jest niezwykle sprawnym drwalem, operuje siekiera jak zwinny
stolarz z Xu wn gui Zhuangzi. Ale czy my, ktorzy dzi§ stoimy naprzeciw ostrza, mamy
lekcewazy¢ tego, komu sie¢ dzi§ oberwalo? Czy powinnismy zapominac o tym odwaznym
czlowicku z miasta Ying, z ktorego nosa ostrzem siekiery $ciagnieto pylek kurzu? Prze-
ciez to w koricu jest réwniez opowiesc o przyjazni®.

Zeby pokazad, jak sprawnym rezyserem jest Krystian Lupa, Wang Wei siega po chen-
g™ yunjin-chengfeng*, ktorego zrddlem jest historia opisana przez Zhuangzi, a kté-
rego znaczenie podkresla dokladnos¢, fachowos¢ 1 niecodzienny talent. Przypo-
wies¢ Zhuangzi to historia wladajacego siekiera niczym narzedziem wushu stolarza,
ktérego znajomy tynkarz poprosil o zdjecie z nosa warstwy tynku. Stolarz wpraw-
nym ruchem siekiery wykonal polecone mu zadanie. Taoistyczna mysl Zhuangzi
przeziera w historii poprzez paralele odwaznego tynkarza, ktory peten zaufania do
przysztych wydarzen poddaje si¢ ochoczo ich biegowi. Wang Wei jest wige nikim in-
nym jak wspoélczesnym Zhuangzi, taoistycznym poeta, ktory zawsze w ekstremum
sytuacji bedzie wypatrywa¢ momentu, kiedy historia zawrdci i po raz kolejny ujawni
istote $wiata 70 (chinskie dao). W podobny sposéb ostrze krytyki w Wyeince wymie-
rzone w samo serce zgorzknialej, zdretwialej tworczo bohemy przewrotnie staje si¢
hakiem dla artystow, ktérzy musza zaryzykowac w tym ostatnim momencie, zanim
na dobre wsigkna w atmosfere ,,kolacji wybitnie artystycznych”*. Wydaje si¢, ze

2 Wang Wei, Fani: péngyon de youling [Duch Przyjaciela], http://news.ifeng.com/a/20150507/
43705459_0.shtml (dostep: 1.06.2017).

4 Czteroznakowe idiomy odnoszace si¢ do dawnych wydarzen, legend, mitéw. Wiele z nich
zaczerpnigto z dziel Konfucjusza, Mencjusza, Laozi oraz innych starozytnych medrcéw i poetow.
Wspolczesnie staly si¢ czescia jezyka mowionego.

¥ Zaixian chéngyu cididn, http://chengyu.t086.com/cy12/12239.html (dostep: 1.06.2017).

W Wycinee sa to odbywajace si¢ w salonie Mai Auersberger pozerskie spotkania artystyczne,

na ktére przychodzi cata $mietanka artystyczna Wiednia.
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Wang za pomoca czysto rodzimego kontekstu swiatopogladowego uderza w samo
sedno zalozen Lupy. Innym tropem, cho¢ prowadzacym do tych samych wnioskow,
idzie polski recenzent Marcin Koscielniak w recenzji Skorumpowane talenty:

Kto jak kto, ale akurat Lupa zawsze byl sojusznikiem mlodych — dlatego Bernhardowskie
portrety komplikuje i cieniuje. Karykatura ustgpuje tu miejsca palacemu wezwaniu do
artystycznego i politycznego ryzyka. Lupa wierzy (wie?), ze mlodych artystéw na to stac.
W tym zbiorowym portrecie artystycznego Srodowiska chodzi Lupie bowiem — wbrew
pozorom — nie tyle o o$mieszenie, ile o ostrzezenie. Zgromadzeni na kolacji podstarzali
arty$ci-epigoni zostali ukazani z cala bezwzglednoscia, jednak nie posadza si¢ ich o brak
talentu, ale o to, ze swoj talent z kretesem zaprzedali i skorumpowali. W jaki sposéb?
U Bernharda podstawowy jest postulat nieustannego rozwoju intelektualnego. Lupa jest
mniej konstruktywny, punktujac obraz czlowieka niejako nieuchronnie zdradzajacego
swoj bezkompromisowy etos, ktéremu byl wierny ,,jeszcze przed trzydziestka ™.

Z kolei mlody chinski krytyk teatralny Zhang Chang na blogu internetowym
umiescit recenzje Wycinki, w ktérej bezpardonowo kwituje mierng kondycje arty-
styczng tworcow z wlasnego kraju. Podobnie jak Wang Wei nie traktuje Wyeink:
jako narzedzia walki z systemem, opisuje natomiast, jak system stal sic wymowka
dla wielu artystéw, ktorzy bez wzgledu na warunki kraju, w ktérym zyja, wyczet-
pali swoj tworczy potencjal. We wpisie zatytutowanym Kolagje psendoartystyezne, czyli
pogrzeb marzgeit nie ma optymistycznych widokdéw na zmiany, jest za to gorzki ton
niezadowolenia:

Sztuka jest jednocze$nie policzkiem dla falszywych artystéw i pogrzebem dla tych praw-
dziwych. W spektaklu Thomas [bohater Wyeinki, pisarz, alter ego Thomasa Bernharda —
przyp. A.G.] ma jeden monolog, w ktérym wybucha zloscia i solennie krytykuje caty
system. Mimo ze nie o tym jest sztuka, widownia nie mogla uwolni¢ si¢ od skojarzen
monologu z sytuacja w Chinach, a na sali wybucht glosny aplauz. Wielu pseudoartystéw
w momencie tworczej prézni wing obarcza system polityczny. Gdy jednak zyskuja jego
przychylnosé, w jednej chwili zapominaja o swoich artystycznych marzeniach. Pomyslcie,
dlaczego w Chinach nie mamy artystéw pokroju Krystiana Lupy, Petera Brooka, Jeana
Bellorini... W rzeczywistoéci kazdy aspekt prawie 260-minutowej Wyeinki daje odpo-
wiedZ na to pytanie”’.

Chiniski teatr nie zdazyt przyzwyczai¢ swoich widzéw do formuly diugich, psy-
chologicznie zawiklanych, lecz fabularnie monotonnych przedstawien. Co wigcej,
na scenach Chin wystawia si¢ przede wszystkim sztuki oparte na rodzimej, kla-

¥ M. Koscielniak, Skorumpowane talenty, http://www.teatrpolski.wroc.pl/media-o-nas /recenzje/
skorumpowane-talenty (dostep: 1.06.2017).

Y Zhang Chang, W yishajia de winyan géi meéngxidng songzang [Kolacje pseudoartystyczne,
czyli pogrzeb marzed], https://www.douban.com/location/drama/review/7463814/ (dostep:
1.06.2017).
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sycznej literaturze. Mimo uniwersalnego tematu Wjyewnki i budzacej silne emocje
konfrontacji na linii scena — widownia Chifdczykom trudniej niz Europejczykom
wytrzymac na przedstawieniu, ktore trwa prawie 5 godzin. Cho¢ Krystian Lupa nie
raz udowodnil, ze jego zabawa czasem staje sig, przy okazji spektaklu, mistrzowsko
zaplanowang gra w szachy, gdzie dwoch graczy, rezyser 1 widz, pozostaja w skupie-
niu do samego konca partii, to jednak pokazy w Chinach, w ktérych widzéw od lat
przyzwyczajano do zwigztych 1 precyzyjnych pod wzgledem fabuly przedstawied,
byly ryzykowne, chocby ze wzgledu na fakt, ze malo ktory z widzow w 2015 r. mial
dostep do oryginalnej Wiyenki Holzfillen Thomasa Bernharda. Jak pisal zaraz po
pokazach Wyeinki Zhou Jiansen:

chociaz Shanghai Century Horizon zapowiedzial wydanie dziel Bernharda, chinska wer-
sja Wycinki jest wciaz nieosiagalna, poza tym istnieje duza grupa ludzi, ktérym brakuje
potencjatu zrozumienia oryginalnego tekstu, z tym wickszym dystansem podchodza do
sztuki teatralnej*.

Zhou Jiansen doskonale zna chifiska widownig, wie, ze karmiona serialami i trescia
popkultury, przyzwyczajona do taniej telewizyjnej papki niechetnie oddaje si¢ kil-
kugodzinnemu widowisku, w ktérym tekst mato znanego lub nieznanego w ogole
autora gra gléwna role. Cho¢ na poczatku recenzji autor poddaje w watpliwos$é, czy
Wycinka polskiego rezysera ma szanse konkurowac¢ z produktami chinskiego prze-
mystu kulturowego, w drugiej czgsci artykutu odwraca to stereotypowe myslenie
o wrazliwosci chifiskiego widza 1 opisuje, w jaki sposéb narzedzia wspdlczesnego
teatru europejskiego moga pomoéc w implementacji wysokiej kultury z Zachodu.
W tekscie Krystian Lupa — mistrz zabawy cgasem Zhou Jiansen pisze:

Oczywiste jest, ze logika, ktora podaza Lupa, jego kolazowe podejscie do czasu i prze-
strzeni, to co$, do czego w teatrze wciaz nie jesteSmy przyzwyczajeni, blizej jej bowiem
do oryginalnej sztuki montazu filmowego. Niewazne, czy to pod postacia narracyjnej
zonglerki, czy budowania symultanicznej przestrzeni, wszystkie te zabiegi w swoich zato-
zeniach sa najbardziej podstawowymi, a jednoczesnie najbardziej dojrzatymi narzedziami
zaczerpnietymi prosto z filmu. Wychowywani latami przez telewizje i film nie mogliby-
$my lepiej zaznajomi¢ si¢ z tego rodzaju slowno-obrazkowym systemem. Z latwoscia
rozpoznajemy wewnetrzne symbole i ich znaczenia. Moze wlasnie dlatego, bez krzty

znudzenia, a wreez z ekscytacja, ogladalismy pierwsze 130 minut spektaklu®.

Recenzja Zhou Jiansena w blyskotliwy 1 przewrotny sposéb udaremnia wszyst-
kie hipotezy warto$ciujace wrazliwos¢ chinskiego widza. Pokazuje, Zze opieraja
si¢ one na sztywnych pogladach na temat konsumpcyjnego, karmiacego si¢ tania

¥ Zhou Jiansen, Lipad — 3hége wannong shijian de gaoshén [Krystian Lupa — mistrz zabawy czasem)],
http://chuansong.me/n/1548924 (dostep: 1.06.2017).
Y Thidem.
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rozrywka spoleczenstwa Chin. Tymczasem wspolczesny teatr europejski rzeczy-
wiscie operuje narzedziami zblizonymi do filmowych. Ograniczone do minimum
srodki aktorskie, gesty i mimika niewidoczne z widowni, ale uchwycone przez
obecna na scenie kamere 1 wySwietlane w czasie biezacym na projektorze, mikro-
porty na state przytwierdzone do kostiuméw, pozwalajace ustysze¢ sceniczne dia-
logi — to wszystko sprawia, ze nowoczesna estetyka teatralna pod wieloma wzgle-
dami nie rézni si¢ od estetyki filmu. Czwarta $ciana nie jest dziurka od klucza,
przez ktéra podgladamy $wiat przedstawiony. Staje si¢ symbolem dualistycznego
myslenia o sobie i $wiecie, jest zaproszeniem do medytacji nad wlasnym lustrza-
nym odbiciem, ktére tworzy przez krotki czas spektaklu przestrzen sceniczna. Jak
bardzo boimy si¢ tej konfrontacji, pisze Ye Weirui:

Wycinka w Pekinie wywolala prawdziwa wrzawe. (...) Kto$ powiedzial, ze wszyscy, kto-
rych poprzez Wyeinke zaatakowano, najpierw, ile sit w nogach, biegli, by méc zobaczyc
przedstawienie, a po obejrzeniu spektaklu podniesli burzliwa debate na temat sztuki. Czy
to nie interesujace? Chyba nie bylo dotad momentu, w ktérym bylibysmy réwnie nie-
spokojni, zniecierpliwieni i zdegustowani sobg nawzajem. Jednoczesnie trudniej o lepszy
czas na kontrolowany upust wszelkich uwierajacych nas emocji. Széstego, w noc pokazu,
siedzialem wsréd tonacej w ciemnosci widowni. Wystuchiwalem dobiegajacego z prze-
strzeni sapania i mamrotania starego Lupy, dzwigk byl niewyrazny, gleboki i dziwaczny
zarazem. Nie moglem powstrzymac si¢ od rozmyslan, czy nieznajacy naszego jezyka
rezyser czuje za plecami podmuch tej poteznej fali. Nawet nie probowatem domyslaé sie
glebokiego znaczenia ukrytego w dobiegajacych do mnie dzwickach wydawanych przez
Lupe, czulem sig, jakbym siedzial na brzegu czarnego bezkresnego jeziora. (...) Wszyst-
kie naplywajace uczucia zawlaszczone przez niewidoczng bezksztaltna dlon i uwigzione

50

w czterech teatralnych $cianach zaczely fermentowaé
Brzeg czarnego bezkresnego jeziora Ye Weirui jest brzegiem ,,spokojnej, gtebokiej
z wiersza tangowskiego poety Wang Weia, przy
ktérej mozna usiaéc i odpoczaé, uwolniwszy si¢ wezesniej od pelzajacej wokot zmii.
Spotkanie z teatrem Lupy jest wige dla autora recenzji mozliwoscia znalezienia odpo-
wiedzi na bardzo osobiste pytania. Kiedy bowiem, jak nie siedzac na widowni i obser-

251

sadzawki znalezionej w labiryncie

wujac wlasne ,,fermentujace” emocje, ma si¢ szansg na tak odwazny 1 bolesny wglad?

Lu Yanni, recenzentka ,,Beijing Daily” w nocie ,,Wycinka”, prawda skryta pod
plaszezem paplaniny czuje si¢ postawiona przez Lupe pod $ciana. Ogladajac spektakl,
odczuwa dyskomfort, wie jednak, ze wszystko, co widzi i czemu wewnetrznie si¢
sprzeciwia, jest gleboko oczyszczajace. Sztuka bowiem wedlug Lu Yanni ma uwie-
ra¢. W recenzji czytamy:

0 Ye Weirui, Xzangféng zai yese zhing de “Famn” chang [Nocne spotkanie z Wyeinkq], http://blog.
sina.com.cn/s/blog_51b45ee10102vkrz.html (dostep: 1.06.2017).

U Wang Wei, Passing by the Temple of Garnering Incense, przet. Betty Tseng, https://28utscprojects.
wordpress.com/2011/01/07/120/ (dostep: 2.06.2017).
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Nastepnie wszyscy, jakby w zmowie, zapalili papierosy. Nie wiedzielismy, o co im chodzi.
W tym momencie zaczelismy analizowaé: Co my robimy? Co mamy zrobi¢? O ile opo-
wiadanie Bernharda jest rodzajem instynktownej rebelii, o tyle pokaz Lupy jest precyzyj-
nie wymyslona hipnoza. Lupa zna nasze najskrytsze sekrety, jednoczesnie oczekuje, ze
w przestrzeni teatralnej uruchomi sie jakis mechanizm psychologicznego zaprzeczenia.
Wie, co nas bedzie ekscytowaé, wie, kiedy bedziemy wyczerpani, a kiedy $piacy. Umie nas
obudzi¢, a potem, troche¢ mimochodem, doprowadza do wsciekltosci. Uzywa wszystkich

teatralnych metod, by usadzi¢ widownie, sprawié, by wtopila si¢ w proces tworezy (...).

Blyskotliwie zaprasza w ,,dtuga podréz po tym, co zostato juz napisane”.

Poniewaz bohaterowie Bernharda w swojej powierzchownosci sa przede wszyst-
kim krytykami instytucji, systemu, panstwa w ogole, z jednej strony wydaje sie, ze
nie bylo lepszej, bardziej kontrowersyjnej i budzacej ze spolecznej $piaczki sztuki,
ktora Qian Cheng mogt sprowadzi¢ do Chin i pokazac¢ swojej widowni. Z drugiej
strony zaskakujace jest, jak chifdska krytyka probuje dociekaé glebszych znaczen
Wycinki, bedac jednoczesnie zupelnie ufna wobec teatru Krystiana Lupy. Tym, co
taczy wszystkie przytoczone w pracy recenzje, jest specyfika podejscia chinskich re-
cenzentow i widzow, ktdrzy na teatr europejski spogladaja z pozycji ucznia. Chiniski
widz-uczen jest jednak dociekliwy. Z potrzeby dociekania coraz to bardziej sub-
telnych nivanséw sztuki najtrudniejsze tematy opatruje odniesieniem do wlasnych
zasobow $wiatopogladowych. I tak, Krystian Lupa, tworca na wskros europejski,
nowoczesny rezyser positkujacy si¢ awangardowymi srodkami wyrazu, staje si¢ kims
bliskim, kims, kto moze zaspokoi¢ od dawna narastajacy gléd artystycznej wolnosci.
Wypromowany, oferujacy sztuke najwyzszej proby Lupa wstrzelil si¢ w repertuaro-
wa luke 1 przetart Sciezke kolejnym rezyserom, ktorzy dzi§ maja szanse¢ zaprezento-
wac europejska literature na deskach chifskich teatrow.

Katartyczny teatr Lupy a kultura kamuflazu

Przedstawione wyzej opinie i1 analizy pozwalaja przyblizy¢ si¢ do odpowiedzi na
pytanie, na czym polega sukces spektakli Krystiana Lupy w Chinach. Sprz¢zone
w czasie dziatania Instytutu Adama Mickiewicza promujace wspélczesny teatr pol-
ski oraz nowe potrzeby repertuarowe chifiskiego widza sprawily, ze teatr najwyz-
szej proby, teatr Krystiana Lupy, spotkal si¢ w Chinach z duzym zainteresowaniem.
Mozna postawic tezg, ze decydujace znaczenie dla zjawiska medialnego poruszenia
po pokazach Lupy w Chinach miala tematyka spektakli. Ozywcza, doglebnie psy-
chologiczna, czasem bulwersujaca tres¢ przedstawien polskiego rezysera trafita na
podatny grunt.

2 Lu Yanni, ‘Fama”, xayii xia de zhéenshi [Wycinka, prawda skryta pod plaszczem paplaniny],
http://opinion.people.com.cn/n/2015/0507 /c1003-26962130.html (dostep: 2.06.2017).
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Mimo réznic kulturowych pokazy Persony. Marilyn 1 Wycinki, poza okazja do
zetknigcia si¢ z zaskakujaca forma wspdlczesnego teatru europejskiego, staty si¢
takze impulsem do wiwisekeji kondycji relacji spotecznych oraz kondycji arty-
stycznej rodzimych twoércow. W procesie tym najwigksze znaczenie miata rzadko
spotykana na scenach chinskich eksploracja psychiki i emocjonalno$ci bohateréw.
Z tej perspektywy spotkanie ze sztuka Lupy przypomina obcowanie z roznegli-
zowana Marilyn Monroe w przededniu jej $mierci. Widz prébuje wylapaé roz-
poznawalne dla siebie symbole, tropy interpretacyjne, ma jednak do czynienia
z autonomicznym $wiatem przedstawienia, ktére rzadzi si¢ innymi prawami. Czas
i przestrzen u Krystiana Lupy sa elementami skrupulatnie zaplanowanej zabawy.
W obrebie przedstawienia czas plynie swoim wlasnym, zmiennym tempem. Nie
ma u Lupy linearno$ci wydarzeq, jest za to kilkugodzinna dziura czasowa, w ktéra
zapadamy si¢ wraz z rezyserem, by eksplorowac t¢ oryginalna czasoprzestrzenng
hybryde. We $nie Lupy, podobnie jak w znanej paraboli Zhuangzi o motylu, nie
wiemy, czy rezyser $ni o nas, czy to my s$nimy, ze jeste$my Krystianem Lupa,
a moze raczej bohaterami Lupy. Czwarta §ciana znika, a widz ma szanse przejrzec
si¢ w teatrze Lupy i obudzi¢ w nowym przewarto$ciowanym $wiecie. Czytajac
recenzje spektakli Krystiana Lupy w chinskiej prasie, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze widzowie, mimo poczucia egzotyki estetycznej i trudnosci, jakie towarzysza
prébie odnalezienia réwnowaznych w kulturze Padstwa Srodka symboli i arche-
typow, oddajg si¢ w catosci propozycji Lupy. Ufnosé wobec twérczosci polskiego
rezysera ukazuje, jak zmienil si¢ na przestrzeni wickéw paradygmat kulturowy
Chin. Cho¢ wydaje sie, ze zmiany te nastepuja wolniej w stosunku do rozwoju go-
spodarczego Chin, ze kultura Pafistwa Srodka jest odporna na proces globalizacji
duzo bardziej niz inne dziedziny Zycia, to jednak coraz wigksza samo§wiadomosc¢
Chiniczykéw, podroéze, na ktdre pozwala sobie coraz wigksza liczba mieszkancow,
niosa z soba potrzebe retrospektywnego krytycznego spojrzenia na histori¢ wia-
snego kraju.

Recenzje spektaklu Persona. Marilyn pokazuja potrzebg skupienia si¢ na jedno-
stce, wyjscia poza sfere komfortowego spotecznego konsensusu, gdzie kazdy ma
spolecznie wyznaczone zadanie do wykonania, gdzie nie ma miejsca na wolnos¢
pomylek, gdzie wszystko, co uwiera, chowa si¢ pod dywan. Kultura zachowywania
twarzy stworzyla pokolenia ludzi, ktérzy mimo bieglej znajomosci konwencji nie-
kiedy borykaja si¢ z trudnymi do wyrazenia traumami, Igkiem, wlasnymi emocjami.
Wydaje sie, ze w kraju szczycacym si¢ jedng z najwigkszych na §wiecie gospodarek,
gdzie jest coraz szerszy dostep do edukacji, gdzie podczas kolejnych posieden Ko-
munistycznej Partii Chin tak glosno méwi si¢ o potrzebie odbudowy klasy $redniej,
gdzie w konicu kobieta odgrywa spolecznie coraz wigksza role, konfucjanizm prze-
staje by¢ odpowiedzia na wszystkie nurtujace pytania. Mimo ze, ,,widzac zagrozenie
ze strony procesu globalizacji, wielu chifskich twoércow siega do elementéw dawnej
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kultury symbolicznej, aby na nowo stworzy¢ poczucie wspélnoty kulturowej”, de-
cyzja péznych lat 70. o otwarciu Chin na $wiat spowodowala naturalne sprz¢zenie
obu kultur, a istotng role odgrywa zjawisko fascynacji nowoscia.

Recenzje Wyeinki pokazuja, jak oczyszczajace jest dla widzow poruszenie tematu
artystycznej stagnacji. Spektakl ten w wigkszosci recenzji prasowych nie stal si¢ pre-
tekstem do roszczen artystow wobec rzadu, ale rozpoczal wywazona, cho¢ bolesna
dyskusje¢ na temat imperatywu artysty, jego odpornosci na system i rzeczywistej
potrzeby tworzenia. Postawil tez pytanie, czym jest prawdziwa artystyczna wolno$é
oraz poddal w watpliwos$¢ teze, ze wolno$¢ ta jest zalezna od warunkéw politycz-
nych kraju.

Pokazany w duzym zblizeniu w teatrze Krystiana Lupy bohater, ktérego osobo-
wo$¢ wypelnia calg przestrzen teatralng, zmusza widza chinskiego do porzucenia
maski przyklejonej przez tradycje Jungowskiej ,,persony”, do wyjscia poza kulture
kamuflazu, kulture zachowywania twarzy.

Podsumowanie

Wizyty Krystiana Lupy w Chinach nie sa wydarzeniami, ktére mogly poruszy¢ te-
mat wolnosci jednostki i wolnosci artystycznej w skali catego kraju. Jednak fakt, ze
byly tak licznie komentowane w mediach, jest dowodem potrzeby uzupetnienia ryn-
ku kultury o tre$¢ rézna od poprawnego politycznie nurtu popularnego. Jednocze-
$nie pokazuje, jak wazna rol¢ w procesie ksztaltowania si¢ swiadomosci spoteczne;j
odgrywa kultura. Niezaleznie od dziedziny sztuki, to wlasnie na tworcach spoczywa
obowiazek przekraczania granic spolecznego tabu. Co wigcej, zadaniem artysty jest
réwniez wykraczanie poza jezyk danej kultury, jej symbolike i ortodoksyjny charak-
ter. Lidia Kassareto w ksiazce Chiriska kultura symboliczna. Jej wspitezesne metamorfozy
w literaturze, malarstwie i teatrge przytacza stowa Gao Xingjiana na temat powinnosci
artystycznej. Pisze:

Gao Xingjian powiada, ze sens poszukiwan artystycznych zawiera si¢ pomiedzy respek-
towaniem i przekraczaniem granic przestrzeni wyznaczonej przez symboliczny sys-
tem konkretnego jezyka artystycznego. Analizujac swoja twoérczosé w kontekscie tego
odwiecznego konfliktu, artysta wskazuje na ograniczenia literatury tkwiace w jezyku,
powiesci — w narracji, dramatu — w inscenizacji aktorskiej, a malarstwa — w jego dwu-
wymiarowosci. Odkrywanie wolnosci w tak zakreslonej przestrzeni jest — zdaniem Gao —
najwazniejszym wyzwaniem sztuki*’,

3 1. Kasaretlo, Chiriska kultura symboliczna. Je wspotezesne metamorfozy w literaturze, teatre i malar-
stwie, Warszawa 2011, s. 328.
3 Ihidem.
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Wydaje sig, ze wlasnie dzigcki dojrzalej i wykraczajacej poza wlasny paradygmat
kulturowy tworczoéci Krystiana Lupy jego spektakle sa czytelne w innych cze-
$ciach $wiata. Przenikajaca wszystkie warstwy dziela wolnos$¢ artystyczna staje si¢
w takim przypadku zapalnikiem dla odwaznej krytyki teatralnej oraz impulsem do
goracych spotecznych dyskusiji 1 glebokich osobistych introspekcji. Goraca reakcja
widowni podczas pokazéw Persony. Marilyn 1 Wycinki sprawila, ze Krystian Lupa
wystawit w Chinach Plac Bobaterdw, obecnie za$ pracuje nad polsko-chiniska pro-
dukcja teatralng.

Na sukces spektakli Krystiana Lupy w Paistwie Srodka skladaja sie kolejno:
wysoka warto$¢ artystyczna teatru rezysera, mogaca zainteresowa¢ Chinczykow te-
matyka spektakli, zaskakujaca estetyka teatralna i nietypowe rozwiazania czasoprze-
strzenne, poczucie aktywnego uczestnictwa w przedstawieniu, dziatania promocyj-
ne 1 organizatorskie Instytutu Adama Mickiewicza, w ktorych istotna role odgrywa
menadzer Marcin Jacoby, dzialania promocyjne chifskiej firmy Propel i osoba dy-
rektora Tianjin Grand Theatre, Qian Chenga, nowe potrzeby repertuarowe widzow
chinskich oraz silna tendencja westernizacji kultury popularnej. Czynniki mogace
stanowi¢ zagrozenie dla tego sukcesu, a ktére ostatecznie nie mialy decydujace-
go znaczenia, to: pozny rozwoj rodzimego teatru méwionego buaju oraz odmien-
nos$¢ stylistyczna teatru chinskiego, znieksztalcony obraz lub brak wiedzy na temat
wspolczesnego zachodniego teatru i dramatu spowodowane zamknigciem si¢ Chin
na kulture Zachodu, bariera jezykowa i odmiennosé¢ tradycyjnej symboliki, cenzura
tresci kulturowych i cenzura prasy.

Spektakle Krystiana Lupy przetarly Sciezke kolejnym polskim rezyserom, ktorzy
beda mieli szansg zaprezentowac si¢ na scenach teatralnych Chin. Sukces przestawien
Lupy jest dowodem na to, ze wybitne dziela kultury sa w stanie pokona¢ diugo bu-
dowane granice nieprzystawalnosci kulturowej i estetycznego niezrozumienia. Jest tez
wskazdwka mistrza dla ucznia, czym jest sztuka uniwersalna i ponadczasowa.

SUMMARY

THE SUCCESS OF POLISH STAGE DIRECTOR KRYSTIAN LUPAS
PERFORMANCES “PERSONA. MARYLIN” AND “WOODCUTTERS”
IN MAINLAND CHINA — SPECTATORS” REACTION
AND OFFICIAL REVIEWS

This publication is the second part of the article entitled “The success of Polish stage direc-
tor Krystian Lupa’s performances Persona. Marylin and Woodcutters in mainland China”. The
second part is an in-depth research of Chinese spectators’ reaction and official reviews. In
this part, the writer scrutinises the background of Polish director Krystian Lupa’s perfor-
mances played in China, namely: the purpose of invitation, accessible knowledge about
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Kristin Lupa in China, Chinese spectators’ spontaneous reactions (recorded by local TV
and noted on unofficial sites), theatrical environment backstage commentaries and official
press reviews. Seeking for appropriate data is one of the most difficult issues that the writer
had to deal with. A major part of the content was available only via Internet, the ephemeral
nature of which was another difficulty in conducting the study. All the content was previ-
ously translated into Polish. As the translation was a part of the writer’s examination, it also
required valuable input. Through the thesis, the author secks for the component of the
plays that the Chinese press reviewers pinpointed as the most significant, as well as provides
a detailed analysis of the differences between interpretations among Polish and Chinese
audiences and links them to a particular sensitivity of these two cultures. At the same time,
the thesis shows how interdisciplinary theatre can conquer culture conflicts and how mean-
ingful are similar historical experiences.



