EMMA OKI
PIOTR KOSINSKI

KOMIKSY, KROLIKI I KATANY.
USAGI YOJIMBO 1 JAPONIA Z OKRESU EDO

W roku, w ktérym Ronald Reagan po raz drugi wygral wybory prezydenckie w Sta-
nach Zjednoczonych, na tamach drugiego numeru ,,Albedo Anthropomorphics”,
wydanego wlasnym naktadem przez Steve’a Gallacciego, ukazal si¢ pierwszy komiks
autorstwa Stana Sakaiego z Usagim Miyamoto w roli gtéwnej'. W Polsce pierwszy
przeklad Usagiego Yojimbo wydano na poczatku lat dwutysigcznych. Tytulowy bo-
hater to krélik ronin, ktérego przygody zabieraja czytelnika w podrédz do Japonii
z okresu Edo (XVII-XIX wiek).

Ze wzgledu na antropomorfizm gtéwnej postact Usagi Yojinbo moze zostaé zali-
czony do nurtu komiséw niezaleznych, takich jak Teenage Mutant Ninja Turtles, Cere-
brus Aardpark czy Omaba the Cat Dancer, ktérych bohaterami sg antropomorfizowane
zwierzeta. To komiksy przygodowe, awanturnicze, a nawet erotyczne, jak w przy-
padku Omaha the Cat Dancer. Usagi Yojinbo wyrdznia si¢ jednak na ich tle. Cho¢ w ko-
miksach z tej serii dominujg elementy przygodowe, to dzielo Stana Sakaiego jest
wigcej niz tylko rozrywkowsq lektura dla mtodych czytelnikéw. Wydawana od 1984 r.
seria Sakaiego moze stuzy¢ jako Zrédlo wiedzy z zakresu historii i kultury Kraju
Kwitnacej Wisni, w ktérym wraz z ustanowieniem szogunatu Tokugawa dokonaly
si¢ istotne zmiany, m.in. przeniesienie stolicy z Kioto do Edo, izolacja Japonii 1 kry-
zys klasy samurajskiej. Siggajac do swoich korzeni, autor wplata liczne cickawostki
na temat zwyczajow i zycia codziennego Japonczykéw z XVII wieku, nadaje w ten
sposob komiksowi wymiar historyczno-spoleczny.

Niniejszy artykul jest poswiccony serii Usagi Yojimbo, ktéra stanowi dobre zré-
dto wiedzy dla czytelnika zainteresowanego Japonia oraz dziejami samurajow. Jej
znaczenie w kontekscie poznania i zrozumienia kultury japoniskiej jest niebagatelne,
biorac pod uwage tematy, ktore autor porusza, czy starannosé, z jaka podchodzi do
pracy nad kazda historia. Tworczosé Sakaiego jest kolejnym dowodem na niekwe-
stionowang juz pozycje komiksu jako warto$ciowego $rodka artystycznego wyrazu,
jak réwniez znakomitego narzedzia o charakterze edukacyjnym.

' Stan Sakai stosuje szyk japoriski przy antroponimach (najpierw nazwisko, potem imig).

W tym artykule zastosowano konwencje europejska (imie plus nazwisko).

24 GDANSKIE STUDIA AZ]J1 WSCHODNIE] 2019/15



35 lat Usagiego Yojimbo. Inspiracje 1 kontynuacje

W Historii Japonii Kenneth G. Henshall pisze: ,,Wplyw, jaki Japonia wywarta na §wiat
wspdlcezesny, jest olbrzymi”” Biorac pod uwage zasigg i popularno$é japoriskich
marek oraz tekstow kultury, mozna uznad, ze kraj ten nalezy do wazniejszych cen-
trow globalizacji’. Oprécz dokonant w przemysle elektronicznym i motoryzacyjnym
Japoniczycy odniesli wiele sukceséw na polu szeroko rozumianej kultury. Jedna
z nich jest ekspansja kulinarna, czego dowodem sa liczne restauracje inspirowane
tamtejsza kuchnia. Swiatowe uznanie zyskali réwniez japoscy tworcy, jak chocby
Akira Kurosawa, Haruki Murakami i Osamu Tezuka. Do najbardziej rozpoznawal-
nych towaréw eksportowych mozna takze zaliczy¢ mangg, anime i muzyke J-pop.
Dla autora Usagiego Yojimbo, urodzonego w Kioto w 1953 r., lecz wychowanego na
Hawajach, nie bez znaczenia okazal si¢ wplyw m.in. mangi i kina japonskiego, do
ktorych mial tatwy dostep z uwagi na pochodzenie rodzicéw oraz swoista wielokul-
turowos$¢ najmtodszego ze stanéw USA.

W mtodosci Sakai ogladal filmy m.in. Kurosawy (z aktorem Toshiré Mifunem
w roli gléwnej) oraz Hiroshiego Inagakiego. Mial takze stycznos¢ z mangami Te-
zuki 1 Tatsua Yoshidy. Nie powinny zatem dziwi¢ liczne odniesienia do tworczosci
japonskich rezyserow czy tworcow mang, Najbardziej oczywiste jest nawiazanie do
filmu Kurosawy z 1961 1. pt. Strag pryyboczna. Oryginalny tytul, Yojimbo, odnosi sig
do zlecenia, jakie gtéwny bohater, byly samuraj, poczatkowo przyjmuje po przybyciu
do miasteczka, w ktorym dwie zwasnione rodziny walcza o wplywy. Podejmuje si¢
pracy ochroniarza jednej ze stron, po czym porzuca ja w momencie, gdy doprowa-
dza do starcia pomiedzy oboma skonfliktowanymi rodami. Ma nadzieje, ze nawzajem
si¢ zneutralizuja, dzi¢ki czemu w miasteczku zapanuje spokdj. Jednak zanim do tego
dojdzie, bedzie musial stawi¢ czola niejednej przeszkodzie. Byly samuraj Kurosawy
wykazuje si¢ duzg sila fizyczna, jak réwniez sprawnoscia umystowa. Nie kieruja nim
pobudki czysto merkantylne, lecz troska o fad spoteczny. Cho¢ jest sprawnym rze-
mieslnikiem $mierci, ceni zycie ludzkie 1 jest zdolny do okazywania taski swoim prze-
ciwnikom: ,,Warto zy¢, nawet jesli si¢ jest biednym”* — mowi najemnikowi, ktéremu
daruje zycie. Podobnie jest w przypadku glownej postaci serii Usagz Yojinzbo. Usagi dba
o dobro innych i pomaga bezbronnym, nie oczekujac za to gratyfikacji finansowe;.
Kierujac si¢ zasadami bushido, unika niepotrzebnego rozlewu krwi. Zawsze tez stara
sie dotrzymaé danego stowa. Swiat Usagiego Yojimbo jest téwniez podobny do $wiata
przedstawionego w Strazy pryyboczneg pod wzgledem warstwy wizualnej. Sakai czerpie
z tworczoscl Kurosawy, w szczegdlnosci ze scen walk oraz scenerii. Fakt, ze komiks

> K.G. Henshall, Historia Japonii, thum. K. Wisniewska, Warszawa 2011, s. 13.

*  Zob. K. Iwabuchi, Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese Transnationalisn, Dut-

ham 2002.

4

Strag przyboczna, rez. A. Kurosawa, 1961.
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jest w glownej mierze czarno-bialy, réwniez mozna odczytaé jako uklon w strong
tworczosci japoniskich autordw. Jest to szczegdlnie wyrazne, jeshi wziaé pod uwage
fakt, ze powodowany wzgledami finansowymi brak koloru (jak juz wspomnielismy
Albedo Anthropomorphics ukazal si¢ nakladem wlasnym Gallaciego) utrzymat sie dlugo
po tym, jak komiksy o Usagim zmienily wydawce.

Najwazniejsza, inspiracja dla gléwnej postaci serii Usag: Yojimbo bylo Zycie Mu-
sashiego Miyamoto®, prawdopodobnie urodzonego w 1584 i zmartego 13 czerwca
1645 1. Ten siedemnastowieczny ronin wpisal si¢ w kulture Japonii m.in. jako nie-
pokonany mistrz miecza. Miyamoto byl réwniez artysta, pisarzem i filozofem, co
czynito go prawdziwym czlowiekiem renesansu. Sakai widzial w nim duzy potencjat
jako Zrédlo inspiracji do swoich komikséw. Jednak zupelnie przypadkowo wpadl na
pomyst wykorzystania krélika zamiast postaci ludzkiej. Sakai wielokrotnie wspominat
w wywiadach o genezie powstania Usagiego: pewnego dnia, jak twierdzi autor, przy-
padkiem naszkicowal krolika ze zwiazanymi uszami®. Pomys! wydal mu si¢ na tyle
ciekawy, ze postanowil z niego skorzystaé. Cho¢ antropomorficzne zwierzeta nie byly
niczym nowym w amerykanskich czy japonskich komiksach, to potaczenie krolika
i ronina bylo czyms oryginalnym. Nadawato to réwniez bardziej uniwersalny charak-
ter gléwnej postaci, co z pewnoscia wplynelo pozytywnie na odbiér komiksu.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o znaczeniu amerykaniskiej kultury popularnej,
z ktorej autor Usagiego Yojintbo czerpie garsciami. Jako sansei ze strony ojca oraz nisei
ze strony matki’ Sakai z duza sprawnoscia porusza si¢ po kulturze USA i stosuje
konwencje zachodniego komiksu. Wedlug Maxa Allana Collinsa twoérczo$¢ Sakaie-
go przywodzi ,,na my$l klasyczne komiksy, ktorych bohaterowie: Dick Tracy, Mala
Sierotka Annie czy Wash Tubbs — gdyby na chwil¢ zapomnie¢ o ich wygladzie — mo-
gliby spokojnie wziac udzial w prawdziwych przygodach kryminalnych™®. Ze wzgle-
du na humor i ciekawe przygody Collins zauwaza réwniez podobiefistwo m.in. do
serii 0 Sknerusie McKwaczu, ktérego autorem byt Catl Barks’. Jako zrédto inspira-

5 S. Sakai, Interview with Stan Sakai: The Artist and bis Samurai (wywiad przepr. D. Hustic), http://
www.body-pixel.com/2010/12/29/interview-with-stan-sakai-the-artist-and-his-samurai/ (dostep:
5.05.2019).

¢ S. Sakai, Pewnego dnia narysowatem krélika samuraja (wywiad przepr. M. Frenkiel), http://ma-
lopolskie.naszemiasto.pl/artykul/ pewnego-dnia-narysowalem-krolika-samuraja,222695art,t,id,
tm.html (dostep: 5.05.2019).

7 Termin sansei jest uzywany w odniesieniu do Amerykanéw pochodzenia japofiskiego, ktorzy
sq trzecim pokoleniem Zyjacym w Stanach Zjednoczonych czy majacym amerykanskie obywa-
telstwo. Innymi stowy — osoby sansei sq dziec¢mi nises, tj. drugiego pokolenia imigrantéw do USA,
i wnukami Zssez, tj. pierwszego pokolenia. Przypadek Sakaiego jest swoisty, aczkolwiek zdecy-
dowanie mozna powiedzieé, ze jest trzecim pokoleniem z uwagi na wezesny wiek powrotu do
Stanéw Zjednoczonych (mial wtedy 2 lata).

& M.A. Collins, Pryypadek Usagiego Yojimbo [w:| S. Sakai, Usagi Yojintbo Saga. Ksigga 2, thum. . Grze-
dowicz, Warszawa 2019, s. 438.

" Ibidem.
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cji Sakai dodatkowo wymienia Sergio Aragonésa, tworce Groo the Wanderer (co cieka-
we, postaé przypominajaca gtéwnego bohatera, Groo, pojawia si¢ w Usagim Yojintbo
w histotii o pierwszym spotkaniu Usagiego z Tomoe i mtodym Notiyukim').

Przez ponad 30 lat obecnosci na rynku wydawniczym Usagi Yojimbo czterokrot-
nie zmienial wydawce. Po publikacji we wspomnianej juz antologii .Albedo Athro-
pomorphics pojawil si¢ w antologii wydanej przez wydawnictwo Fantagraphics. To
wlasnie tam Usagi otrzymal pierwsza swoja serie, w ramach ktorej ukazalo sie 38 re-
gularnych zeszytow oraz 4 wydania specjalne, w tym 3 kolorowe. Druga, liczaca
16 zeszytow seria przygéd Usagiego ukazata si¢ naktadem wydawnictwa Mirage
Studios, znanego glownie z serii Teenage Mutant Ninja Turtles. Nastgpnie zadomowil
si¢ w wydawnictwie Dark Horse. Trzecia seria, obejmujaca 165 zeszytow, kontynu-
owala watki rozpoczete w poprzednich wydawnictwach. Dzigki temu Usags Yojinbo
oparl si¢ panujacej wsréd wydawnictw gtéwnego nurtu modzie na ustanawianie na
nowo chronologii wydawanych przez nie serii.

W 35. rocznice Usagi Yojimbo przeszedl z wydawnictwa Dark Horse, z ktérym
byt zwiazany od 1997 1., do IDW'. Oprécz zmiany wydawcy, jak zapowiada Sakai,
na stale zmieni si¢ réwniez kolorystyka komiksu — seria ma by¢ wydawana wylacz-
nie w kolorze, co nie wydaje si¢ znaczace z punktu widzenia warstwy fabularnej, lecz
niewatpliwie ma wplyw na lekture, albowiem komiks czarno-bialy wywotuje nieco
inne skojarzenia i emocje niz komiks w kolorze. Jak pisze Justyna Czaja: ,kolor
moze by¢ jednym z wazniejszych elementéw warstwy ikonicznej. Zwykle wzbogaca
on wizualng strong utworu, nierzadko pelni funkcje dramaturgiczna, buduje dodat-
kowe sensy, wplywa na okreslony odbiér konkretnych scen”"?. W przypadku serii
Usagiego Yojinbo kolor nadaje jej glebie i ekspresje. Niewatpliwie kolejne przygody
Usagiego nadal beda elektryzowaly fanéw, o ile Sakai pozostanie wierny swojemu
stylowi oraz sposobowi budowania fabuly.

Zwierze, fala czy samuraj? O wartoSciach 1 kodeksie bushido

Po przywréceniu szogunatu klasa samurajska utracita swoj status. Niektorzy sa-
muraje przekwalifikowali si¢ na urzednikéw i zarzadcow', inni za$ stawali si¢ ro-
ninami', tj. samurajami bez pana. Podejmowali si¢ téznych czynnosci, np. stuzyli

10 S. Sakai, Usagi Yojinibo Book 1: The Ronin, Seattle 2007, s. 25.

' Warto odnotowaé, ze setia Usagi Yojimbo dzieli 35. rocznice z Wojowniczymi Zéhviami Ninja,
ktorzy czesto pojawiaja si¢ u boku Usagiego.

12 . Czaja, Kolory i ich funkga w powiesci graficznej Zaduszki Rutu Modan [w:| Komiks. Wokd! warstwy
wiznalne, red. J. Czaja, M. Traczyk, Poznan 2016, s. 167.

3 K.G. Henshall, Historia Japonii..., s. 76.

4 Doslowne tlumaczenie to ,,czlowiek fala”.
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jako ochroniarze do wynajecia. Jolanta Tubielewicz zauwaza, ze roninowie nie
cieszyli si¢ dobra stawg i traktowano ich jak wyrzutki spoteczenstwa, ktérych na-
wet chlopi mogli przepedzic¢ ze wsi®. Nie mieli praw do zakladania wlasnych osad
czy wstepowania do stuzby. Takie wlasnie podejscie do roninéw czesto widoczne
jest w Usagim Yojinbo.

Wedlug Henshalla ,,to w tym okresie, gdy samuraje stawali si¢ niepotrzebni,
pojawil si¢ najdoskonalszy wyraz samurajskich ideatow, bushido (droga wojowni-
ka)”'®. Jeden z wazniejszych opiséw bushids pochodzi od Soko Yamagi, ktéry ,,pod-
kreslat takie jego aspekty, jak lojalnos¢ i samodyscyplina, oraz znaczenie studiéw
i uprawiania sztuki dla wszechstronnego rozwoju cztowieka”'”. Samuraj mial by¢
straznikiem moralnosci, co wymagalo od niego interwencji 1 wymierzania kar, aby
pilnowac tadu spotecznego.

Usagi stoi wlasnie na pogranczu dwoch drég wojownika: ronina i podazajacego
bushido samuraja. Z jednej strony jest pogardzanym przez spoleczedstwo roninem,
odmawia dokonania junshi — samobdjstwa poprzez wierno$¢ —i postanawia pomscic
$mier¢ swojego pana. Przemierza wiecc Wyspy Japonskie od osady do osady jako
pielgrzymujacy wojownik, poszukujac przygod i okazji do pomocy potrzebujacym.
Z drugiej strony Usagi podczas wedrowek pozostaje w zgodzie z bushids. Co wigcej,
odmawia zdjecia barw pana Mifune, jakby caly czas byt u niego na stuzbie; we wla-
snym mniemaniu wcigz pozostaje samurajem.

Usagi staje si¢ roninem dzialajacym zgodnie z kodeksem bushids, co nie jest ni-
czym niezwyklym, jednakze w §wiecie przedstawionym komiksu stanowi to pewien
ewenement. W dziele Sakaiego roninowie sa bowiem najpopularniejszymi przeciw-
nikami — rabuja wioski, napadaja na podréznych czy zaciagaja si¢ na stuzbe u spi-
skujacych moznowladcow. To dawni samuraje, ktérzy po utracie pandw czy pozycji
zatracili droge 1 wstapili na $ciezke przestepstwa. Whasnie w opozycji do nich zostaje
przedstawiony Usagi. Cho¢ sam jest roninem, postepuje szlachetnie, staje w obronie
stabszych, za$§ do przemocy ucieka si¢ jedynie w ostatecznosci.

Przyktadem takiego zachowania moze by¢ opowies¢ Kregr'®, w ktérej grupa ban-
dytéw atakuje rodzinng wioske Usagiego. Nie dos¢, ze dopuszczaja si¢ grabiezy
i zastraszaja mieszkafncow, to jeszcze porywaja syna wojta, dawnego przyjaciela Usa-
giego. Cho¢ wojt Kenji mowi Usagiemu wprost, ze ten nie znajdzie w wiosce dla
siebie miejsca i wida¢ wyraznie, iz dawna rywalizacja pomiedzy nimi dwoma nie
wygasta, na wie$¢ o porwaniu syna swojego dawnego przyjaciela ronin rusza na
pomoc. Podczas proby odbicia malego Jotaro Usagi — cho¢ bardziej doswiadczony
w walce — dostrzega, ze wlasnie Kenji dowodzi i ani razu nie prébuje przejaé kie-

15 . Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984, s. 278-279.

' K.G. Henshall, Historia Japonii...,s. 77.

7 Ibiden.

18 S. Sakai, Usag/ Yojimbo. Kregi, thum. W. Nowakowski, Warszawa 2005, s. 75-155.
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rownictwa nad grupa wypadows. Usagi dzigki szlachetnemu zachowaniu odzyskuje
zaufanie Kenjiego, ktéry ratuje mu zycie w krytycznym dla opowie§ci momencie.

Gdy pod koniec Usagi dowiaduje sig, ze wlasnie on, a nie Kenji jest ojcem Jota-
ro, postanawia nie burzy¢ odzyskanej harmonii i cho¢ przybyl do wioski, by w niej
osia$¢, decyduje si¢ powrdcic¢ na szlak. Opuszczajac wioske, spotyka Jotaro, ktory
z dzieciecym entuzjazmem oznajmia mu, ze tak jak on chce zosta¢ wojownikiem.
Na pozegnanie ronin dzieli si¢ z chtopcem madroscia: ,,Miecz stuzy nie tylko do
walki (...). Glownia jedynie wtedy si¢ nie tepi, gdy pozostanie w pochwie”"’. Te dwa
zdania bardzo dobrze podsumowuja filozofi¢ Usagiego — nie liczy si¢ jedynie walka,
za$ uzywania miecza nalezy unikac.

W poréwnaniu do roninéw ukazanych na kartach wielu juz toméw przygdd
o Usagim on sam wydaje si¢ rycerzem bez skazy. Mimo ze na co dzieti unika przemo-
cy, gdy sytuacja tego wymaga, nie waha si¢ siegna¢ po miecz. Zawsze staje w obro-
nie stabszych 1 ucisnionych, a przestgpcom wymierza sprawiedliwos$é. W $wiecie,
w ktérym ronin jest uosobieniem najgorszych mozliwych cech, bohater komiksu
Sakaiego mimo statusu ronina wciaz pozostaje samurajem.

Jezyk, historia 1 kultura

Setia Usagi Yojinbo moze by¢ ciekawym zrédlem dla czytelnika cheacego poszerzy¢
wiedze z zakresu jezyka japoniskiego, jak réwniez historii i kultury Japonii. Niemal
w kazdym komiksie pojawiaja si¢ japonskie wyrazy zapisane alfabetem lacifskim.
Sakai umiejetnie wplata liczne ciekawostki na temat Kraju Kwitnacej Wisni, dzigki
czemu czytelnicy nie maja poczucia nattoku informacji. Cho¢ sporadycznie pojawiaja
si¢ kadry wypelnione duzg iloscia tekstu, jak w przypadku historii o bitwie w zatoce

Dan-no-ura®

, ich obecno$¢ jest uzasadniona: z jednej strony tekst wspiera przekaz,
z drugiej za$ daje czytajacym szerszy kontekst historyczny. Rowniez z perspektywy
czytelnika nagromadzenie tresci o dawnych zwyczajach, wartosciach czy wierzeniach,
ktore maja jednoczesnie pierwszo- i drugoplanowy charakter, nie wydaje si¢ wymu-
szone. Sakai pragnie dzieli¢ si¢ wiedzg o Japonii, lecz wiedza ta — w zaleznosci od
intenciji czytelnika — jest gtownie tlem dla przygdd gtownego bohatera. To sprawia, ze
czytanie komiksow z Usagim jest zarazem milym i wzbogacajacym doswiadczeniem.

Podstawowym jezykiem Usagiego Yojimbo jest angielski, aczkolwiek autor wplata
réwniez japonskie wyrazy. Najwicksza grupe stanowig rzeczowniki, w tym rzeczow-
niki okreslajace petnione urzedy i wykonywane zawody lub czynnosci, np. bonze
(duchowny buddyjski), daimyo (ksiaze feudalny) oraz unoichi (kobieta ninja), na-
tomiast tytutowy bohater jest roninem (samurajem bez pana) i pielgrzymujacym

Y Ibiden.
0 S. Sakai, Usagi Yojinsbo. Ostrze bogow, thum. J. Grzedowicz, Warszawa 2003, s. 29-52.
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wojownikiem (shugyosha). Pojawiaja si¢ rowniez rzeczowniki wyrazajace pokrewien-
stwo i tytuly grzeczno$ciowe, np. gjisan (dziadek, z szacunkiem) oraz przyrostki sensei
(mistrz) 1 &un (tytul grzecznosciowy uzywany w stosunku do chtopcéw). Wymienia-
ne sa nazwy rodzajow biatej broni i ciecia, np. jitte (patka z hakiem), wakizashi (krotki
miecz) 1 ryo kuruma (cigcie wzdluz bioder). Liczne sa takze nazwy demondw i istot
o nadprzyrodzonych mocach, np. obake (straszydlo) i oshi (o§miogltowy waz). Przy
wielu okazjach czytelnicy widza Usagiego kosztujacego typowe warzywa i potrawy
japoniskie, w tym dazkon (rzodkiew), kabocha (dynia), soba (makaron gryczany), sashini
(surowe plastry pokrojonej ryby) 1 zakgyaki (opiekana o§miornica). Wymienione sa
instrumenty i przedmioty codziennego uzytku, tj. furoshiki (chusta do pakowania),
kinchaku (worek na pieniadze), waraji (sandaly ze slomy) i shakubachi (bambusowy
flet). Pojawiaja si¢ réwniez jednostki miary czasu i odleglosci, np. godzina tygrysa
(od trzeciej do pigtej rano) 1 77 (w przyblizeniu 3,9 km), jak réwniez jednostki mone-
tarne, np. 7y0. W odcinku zatytulowanym S57' Sakai siega do gry stownej. Tytulowe
shiw znaczeniu liczebnikowym oznacza cztery, natomiast w innym kontekscie moze
oznacza¢ $mier¢. Kilkukrotnie rowniez pojawia si¢ zwrot abayo (na razie). Wspo-
mniano takze znane przystowie japonskie nawigzujace do trzech niebezpiecznych
zywiolow wystepujacych w naturze 1 jednego w domu, tj. trzesienia ziemi, gromu,
ognia i ojca (fishin, kaminari, kaji, 0yaji).

Historia jest waznym elementem komiksow Sakaiego, ktory odnost si¢ do praw-
dziwych wydarzen 1 postaci. Jako przyklad moze postuzy¢ prolog do tomu Ostrge
bogdw 1 przedstawiona w nim bitwa pomigdzy rodami Taira i Minamoto, ktéra odby-
la si¢ w zatoce Dan-no-ura w XII wieku. W wyniku tej bitwy §mier¢ poniost mlody
cesarz Antoku z rodu Taira, ktory wraz z regentka umyslnie wskoczyl do wody, aby
unikna¢ dostania si¢ w rece wrogdw. Wraz z nimi utongl réwniez $wicty miecz, co
staje si¢ zaczatkiem wlasciwej opowiesci toczacej sie w XVII stuleciu.

Kolejnym przykladem obecnosci historii w Usagim Yojimbo jest nawiazanie do
walki szogunatu z religia chrzescijanska w pierwszej potowie XVII wieku, ktore;
ptzyczyna byla obawa przed destabilizacja®. Jedna z metod stuzacych do wykrywa-
nia chrze$cijan polegala na bezczeszczeniu symboli religijnych. Ci, ktérzy odmawiali
wykonania rozkazu nadepniecia na fumi-e (tj. obrazek z podobizna Chrystusa lub
Maryi), ujawniali tym samym swoja przynalezno$¢ do wspolnoty chrzedcijaniskie;.

Sakai podejmuje réwniez tematyke sprawiedliwosci, ukazujac w interesujacy
sposob realia panujace w Japonii w okresie Edo. W przypadku morderstw nie moz-
na bylo przeprowadzac sekcji zwlok. Po aresztowaniu i przestuchaniu podejrzanych
zaprowadzano do urzednika, ktory wydawal wyroki na dziedzificu wypelnionym
bialymi kamykami (shirasu)®. Za najpowazniejsze przestepstwa skazywano na kare

U S. Sakai, Usagi Yojinibo. Cienie smierci, thum. J. Grzedowicz, Warszawa 2002, s. 74—128.
22 S. Sakai, Usagi Yojimbo: The Hidden #1, Milwaukie 2018, s. 21.
# S, Sakai, Usagi Yojinibo Saga Book 1, Milwaukie 2014, s. 475.
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$mierci. Wyroki te byly wykonywane przez eta, tj. osoby nalezace do najnizszej
warstwy spolecznej.

Oprécz wydarzen historycznych Sakai ukazuje rézne japonskie praktyki 1 zwy-
czaje. Jednym z nich jest stawianie i ubieranie posagéw Jizo, opiekuna zmarlych
i nienarodzonych dzieci. Wedtug wierzert buddyjskich chroni on dzieci przed demo-
nami, dlatego rodzice dzieci zmarlych przedwczesnie modla si¢ do niego. Komiks,
w ktérym pojawia si¢ Jizo, jest szczegblny ze wzgledu na sposéb przedstawienia
fabuly oraz rolg, jaka odgrywa pewien przydrozny posag. Wszystkie kadry sa tej sa-
mej wielkosci 1 kompozycji — w tle rozciaga si¢ gorzysty krajobraz, na drugim planie
widaé droge, natomiast na pierwszym planie od trzeciego az do ostatniego kadru
widnieje posag Jizo. Jego umiejscowienie nie jest przypadkowe — staje na uboczu,
dlatego tez znajduje si¢ blisko prawej linii kadréow. Wydawatoby sie, ze jest jedynie
niemym $wiadkiem wydarzen toczacych si¢ na drodze. Z jednej strony nie mogloby
by¢ inaczej, poniewaz nie nalezy do $wiata zywych. Jednakze by¢ moze to on przy-
ciagnal Usagiego, dzi¢ki czemu droga, przy ktorej stoi, znéw staje si¢ bezpieczna.
Nie sposob uniknaé¢ poréwnania Usagiego 1 Jizo, gdyz obaj petnia funkcje opieku-
néw, stojac na strazy bezbronnych i potrzebujacych.

Sakai wplata tez w fabulg rézne tradycje, m.in. §wi¢to Tanabata®, ktére zyskato
na popularnosci w okresie Edo®. Wedlug podan par¢ kochankéw — Shokujo i Ken-
gyu — rozdzielono rzeka Amanogawa. Jedynie raz do roku mogli si¢ spotkac za
pomoca srok, ktére tworzyly most ze skrzydel, umozliwiajac kochankom przejscie.
Przy okazji tego $wigta pisano wiersze mitosne na kawatkach papieru przyczepio-
nych do wstazki (fanzakn), a nastepnie wieszano je na galazkach bambusa.

W Usagim Yojimbo znajdziemy takze odniesienie do teatru kabuki, ktéry powstal
na poczatku XVII wieku. W odcinku zatytutowanym Morderstwo szpilq do wloson. Ta-
Jemnica inspektora Ishidy”® pojawia si¢ trupa artystyczna ze spektaklem Narukami. Do
zespotu nalezg Goku i jego siostra. Wybor spektaklu z pewnoscig nie jest przypad-
kowy, biorac pod uwage dalsza fabule. Akcja komiksu toczy sie po wprowadzonym
w 1629 r. zakazie pojawiania si¢ kobiet na scenie. Jak pisze Henshall: ,,Aktorki wcze-
snego teatru kabuki trudno bylo odrézni¢ od prostytutek, a przedstawienia czesto
przeradzaly si¢ w orgie. Zaalarmowany szogun zakazal kobietom wystepow sce-
nicznych””’. Role kobiece przejeli mescy aktorzy, zwani onnagata™. Takim aktorem
jest Goku, ktéry w przebraniu kobiety najpierw uwodzi mordercéw swojej rodziny,
a nastgpnie rozprawia si¢ z nimi.

2 Thidem, s. 375.

» H. Shirane, Japan and the Culture of the Four Seasons: Nature, Literature, and the Arts, New York
2013, 5. 159.

% S. Sakai, Usagi Yojinibo saga. Ksigga 2. .., s. 513.

*7 K.G. Henshall, Historia Japonii.. ., s. 81.

% S. Sakai, Usagi Yojinibo saga. Ksigga 2. .., s. 639.
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Pozostajac przy temacie rozrywki 1 przyjemnosci, Sakai réwniez przedstawia
$wiat kurtyzan. Jak pisze autor: ,,Nie nalezy myli¢ oiran [kurtyzana] z gejszami (...).
Te ostatnie ksztalcono w tanicu, $piewie, grze na instrumentach i sztuce konwer-
sacji. Gejsze nadal istnieja, jednak ozran, jakkolwiek portretowane w niezliczonych
filmach i w sztuce, znikly bezpowrotnie”?
swoje ustugi najbogatszym i najbardziej wplywowym osobom. Niekiedy owocem
ich zblizen byty dzieci, ktére mogly stanowi¢ zagrozenie dla intereséw rodzin klien-
tow. W komiksie Sakaiego takim dzieckiem okazuje si¢ potomek kurtyzany i jej
sponsora, lecz dzi¢ki Usagiemu mlody Kotaro znajduje bezpieczny dom.

W przygodach bohaterskiego ronina nie zabrakto réwniez ciekawostek na te-
mat produkcji m.in. mieczy. Sakai rekonstruuje proces ich wyrabiania w historii
pt. Daisho, ukazujac przy tym znaczenie mieczy zaréwno dla tych, ktdrzy je two-
rzyli, jak i tych, ktorzy pézniej nimi wladali. Nie dziwi fakt, ze do wyprodukowa-
nia broni o najwyzszej jakosci potrzebowano odpowiednich materiatéw 1 duzego
naktadu pracy. Konieczne byly rowniez kunszt i po§wigcenie. Najlepsi platnerzy
wkladali swoje dusze w kute przez siebie wyroby. Miecze, ktore przeszty kontrole
jakosci, czekaly na godnego wlasciciela. Dla samuraja jego miecze rowniez miaty
szczegoOlne znaczenie, a ich utrate mozna byto porownac do utraty duszy. Gdy dazsho
Usagiego zostaje zawlaszczone przez dowddcee bandy rozbojnikéw, czytelnicy nie
maja watpliwosci co do determinacji Usagiego do ich odzyskania.

Sakai nie zapomnial takze o podstawowych aspektach zycia, takich jak przy-
gotowanie zywnosci. Pokazuje, jak robiono m.in. sos sojowy i listki nori. Podczas
spotkania z mistrzem warzenia shoyu Usagi przyznaje: ,,Cale zycie uzywatam shoyu,
ale nigdy si¢ nie zastanawialem, jak powstaje”!. Produkcja sosu sojowego nie wy-
daje si¢ nadzwyczaj skomplikowana, jednakze trwata stosunkowo dlugo z uwagi na
proces fermentacji. Podziw mogly wzbudzi¢ m.in. liczba i pojemnosé wykorzysty-
wanych beczek. Ciekawostka moze by¢ fakt, ze smak shoy# rowniez zalezy od mikro-
organizmow znajdujacych sie w warzelni. Ta historia jest uklonem w strong tradycji
i stanowi przestroge przed pochopnymi zmianami, szczegdlnie tymi motywowany-
mi zwigkszeniem 1 usprawnieniem produkcji. Produkcja nori byla mniej skompli-
kowana i trwala zaledwie kilka dni**. Sakai opisuje dzieci chodzace na szczudtach
w sandatach geta podczas zbierania wodorostow, co miato umozliwi¢ im chodzenie
w wodzie i zebranie wodorostéw plywajacych na powierzchni. Dorodli za$ korzy-
stali z 16dek 1 specjalnych tyczek. W obu przypadkach proces produkeji stanowi tlo
do historii o zwasnionych rodzinach, lecz z punktu widzenia czytelnika poszukuja-
cego wiedzy o Japonii obie historie maja duzy walor informacyjny. Rola Usagiego

. W okresie Edo kurtyzany oferowaly

2 Ibidem.
0 Tytul komiksu odnosi si¢ do kompletu dwdch mieczy, ktéry stanowil wyposazenie samuraja.
S. Sakai, Usagi Yojimbo. Dwiescie posazkow Jizo, thum. J. Grzedowicz, Warszawa 2016, s. 142.

S. Sakai, Usagi Yojinibo. Pomiedzy $yciem a smierciq, thum. J. Grzedowicz, Warszawa 2002, s. 9-28.
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sprowadza si¢ do ochrony jednej ze stron i znalezienia sposobu na rozwigzanie
panujacego sporu.

Komiksy Sakaiego czerpia réwniez z mitologii japoniskiej. Jednym z nich jest
komiks o Izanagi i Izanami®, stanowiacy prolog do tomu Os#rze bogin**. Potomkiem
tej pary jest m.in. bog ognia Kagutsuchi. Jego narodziny koficza si¢ $miertelnie dla
Izanami. Izanagi postanawia odzyska¢ ukochang i udaje si¢ do krainy zmarlych —
Yomi. Odnajduje malzonke, lecz okazuje sig, ze ta zupelnie si¢ zmienila. Przera-
zony lzanagi ucieka z Yomi, zostawiajac rozwscieczona lzanami. Po powrocie do
$wiata zywych Izanagi oddaje si¢ kapieli w celu oczyszczenia swojego ciala. Z wody
wylania si¢ m.in. bogini stofica Amaterasu 1 bog morskiego przestworu Susano-o.
Ta historia jest istotna z punktu widzenia dalszych przygdd Usagiego, ktory przy-
padkowo wchodzi w posiadanie legendarnego miecza podarowanego Amaterasu
przez Susano-o. Cho¢ wyglada niepozornie, jest niezwykle cenny, gdyz skiada si¢
na regalia cesarskie. Usagi zobowiazuje si¢ ukry¢ miecz, swiadomy ewentualnych
konsekwencji, gdyby miecz wpadl w niepowolane rece.

Do mitologii odwoluje si¢ tez komiks o Namazu®. Potwér Namazu to wielki
sum mieszkajacy pod ziemia. Jego ruchy powoduja trzesienia ziemi, dlatego zo-
stal uwigziony pod wielkim kamieniem przez Kashime, boga piorunéw. Zadaniem
Usagiego 1 jego towarzyszy jest dopilnowanie, aby wyszczerbiona cze¢§¢ kamienia
przytrzymujaca potwora nie wpadla w niepozadane rece. W razie niepowodzenia
skutki bylyby katastrofalne — Japoni¢ nawiedzilyby trzesienia ziemi, powodujac licz-
ne zniszczenia.

W 25. rocznice Usagiego Yojimbo wydawnictwo Dark Horse wydato Yokaz, kto-
ry wyréznia si¢ na tle innych m.in. rozlegloscia fabuly, technika i kolorystyka™.
Jest zdecydowanie dluzszy od wczesniejszych komiksow o Usagim, dzigki czemu
historia jest bardziej rozwini¢ta. Wykoniczenie akwarelami wplywa na dynamizm
oraz ekspresyjnos¢. Dzigki dodawaniu warstw uzyskano efekt glebi poprzez prze-
nikanie si¢ kolorow, natomiast samo zastosowanie koloru uwydatnito i wzbogaci-
to akeje oraz bohateréw. Inspiracja do tego komiksu byta nocna parada demonow,
odbywajaca si¢ raz w roku latem. Spotkanie z yokai nie nalezy do najprzyjem-
niejszych czy najbezpieczniejszych, o czym przekonuje si¢ Usagi, gdy postanawia
pomoc zrozpaczonej kobiecie poszukujacej swojej corki. Usagi wkracza w barwny
$wiat duchéw, demonéw i potworéw, catkowicie nie§wiadomy czyhajacych na nie-
g0 zagrozef.

3 W przekladzie Historii Japonii autorstwa Henshalla Izanagi i Izanami przettumaczono w naste-
pujacy sposob: Maz, ktéry wabi oraz Niewiasta, ktora wabi. W tlumaczeniu wydawnictwa Egmont
nazwy tych samych bogdéw przetlumaczono na Ten, ktéry sprowadza i Ta, ktéra sprowadza.

S, Sakai, Usagi Yojinsbo. Ostrze bogow, thum. J. Grzedowicz, Warszawa 2003, s. 5-11.

*S. Sakai, Teenage Mutant Ninja Turtles/ Usagi Yojintbo, San Diego 2017.

36 S. Sakai, Usagi Yojimbo: Yokai, Milwaukie 2009.
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Podazajac za krolikiem, czyli troche o warstwie wizualnej

Kolejne tomy komikséw o Usagim rozpoczynaja si¢ od wstepéw autorstwa wielu
znamienitych tworcéw komiksowych, takich jak Stan Lee, Alejandro Jodorowsky
czy Will Eisner. Autorzy czesto poréwnujg w nich komiksy o Usagim do innych
tekstow kultury — filméw fabularnych czy animowanych. William Stout, artysta pra-
cujacy przy takich filmach, jak Park Jurajskz, posunal si¢ w swoich poréwnaniach
tak daleko, by stwierdzi¢, ze ,,Usagi Yojimbo to Krélik Bugs w filmie Kurosawy”?".
Poréownanie wydaje si¢ oczywiste — w obu przypadkach bohaterami sa zantropo-
morfizowane zwierzeta, doswiadczajace przerdznych przygdd. Na tym jednak po-
dobienstwa si¢ koficza.

Jedna z wazniejszych réznic pomiedzy Krolikiem Bugsem a Usagim Yojimbem
jest warstwa wizualna, a w szczegdlnosci tlo 1 jego elementy. W przypadku komik-
séw o Kaczorze Donaldzie i filméw animowanych wytworni Warner Bros tlo nie
jest umiejscowione w konkretnej epoce historycznej. Stuzy ono umiejscowieniu
historii w czasie 1 przestrzeni, lecz nie stanowi celowego kontekstu kulturowo-
-historycznego. W komiksach o Usagim kontekst historyczny jest bardzo wyrazny,
a warstwa wizualna szczegolnie go podkresla. Budynki, stroje przechodniéw, uzbro-
jenie czy nawet rodlinnos¢ — wszystkie te elementy sa nieodlaczna cze¢dcia konkret-
nego kontekstu kulturowego, do jakiego Sakai chce nawigzaé, zas umownosé wi-
doczna jest w przedstawionych postaciach, co oméwimy poézniej. Tymczasem akcja
komiksow o Kaczorze Donaldzie, mimo Ze umiejscowiona w kulturze, w ktorej
powstaly, moglaby si¢ toczy¢ wlasciwie wszedzie na §wiecie.

Tto w komiksach o przygodach Usagiego Yojimbo odgrywa wazna role. Dzigki
dokladnie odwzorowanej architekturze oraz szczegdélowym strojom i uzbrojeniu
czytelnik ma okazj¢ poznaé kulture siedemnastowiecznej Japonii. Zastosowany
przez Sakaiego zabieg pomaga w umiejscowieniu historii w czasie 1 przestrzeni, na-
daje jej kontekstu, a do tego dzigki bogactwu historycznie doktadnych szczegdtow
poniekad uwiarygadnia opowiadang historie. Komiks jest doskonalym medium do
pokazania tego bogactwa. Zamiast opisywac poszczegélne elementy architektonicz-
ne kazdego z budynkow, szczegdly ubioréw i sposoby ich noszenia czy charaktery-
styczne dla Wysp Japonskich krajobrazy, Sakai jest w stanie pokaza¢ je czytelnikowi
niejako mimochodem. Tym samym nie potrzebuje wdawac si¢ w dlugie 1 szczegd-

37

S. Sakai, Usagi Yojimbo. Ciene. .., s. 2. W oryginale Stout pisze: ,,Usagi Yojimbo is Catl Barks
meets Akira Kurosawa — with more nudity”, nawiagzujac tym samym do slynnego z komikséw
o Kaczorze Donaldzie rysownika Carla Barksa, twoércy takich postaci, jak Sknerus McKwacz.
Niestety, w Polsce nie cieszy si¢ on taka sama stawa jak w Stanach Zjednoczonych, przez co
tlumacz Jarostaw Grzedowicz postanowil zastosowaé ekwiwalent dynamiczny i odnies¢ si¢ do
postaci blizszej polskiemu czytelnikowi, cho¢ weciaz znajdujacej si¢ w kregu komikséw i filméw
animowanych.
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towe opisy poszczegolnych elementéw kulturowych, jakie bylyby potrzebne, gdyby
Usagi Yojimbo byt tekstem jedynie pisanym.

Nie uprawnia to jednak do generalizacji, ze kazdy komiks zawierajacy elemen-
ty kulturowe danego kraju bedzie lepszym przedstawieniem owej kultury niz tekst
pisany. W przypadku Usagiego Yojimbo kolosalne znaczenie ma dbalos¢ o szczegoly
zastosowana przez samego autora. Sakai chlubi si¢ dokladnos$ciag w odtwarzaniu
rzeczywistych miejsc, przedmiotéw, a nawet wydarzed. Jako dowdd moze stuzyc
anegdota przytoczona przez niego podczas spotkania z czytelnikami w Portland,
gdzie opowiadal o procesie tworzenia swojego komiksu™. Wspomnial o drobnej
pomylce, jakiej dopuscit si¢ w histotii pt. Zagadka maski demona®, gdzie Usagi oraz
inspektor Koji rozgrywaja parti¢ gry Go. Gra, ktora Sakai pamictal z dziecifnstwa,
w rzeczywisto$ci byla gra Gomoku, ktéra takze toczy si¢ na planszy do Go. Gdy
blad zostal mu wskazany, Sakai postanowil zglebi¢ zagadnienie, jakim jest gra
w Go. Skontaktowat si¢ z Amerykaniskim Stowarzyszeniem Go i uznal, Ze powinien
poprawic¢ swoj blad w wydaniu zbiorczym komikséw o Usagim. Przerysowal wigc
uktad planszy widoczny w Zagadce maski demona 1 umiescil na niej rozgrywke dwoch
mistrzéw Go pochodzaca z 1856 r.

Cho¢ element ten pozostaje w tle 1 nie wnosi wiele do przebiegu akcji, wzbogaca
caloé¢ komiksu, jednoczesnie uwiarygodniajac przedstawiong w nim histori¢. Dba-
to$¢ o szczegbly ze strony autora dodaje komiksowi autentycznosci. Dzigki takim
drobiazgom i checi Sakaiego do naprawy swoich pomytek czytelnik moze zaufaé, ze
otrzymuje mozliwie najdokladniejsze odwzorowanie realiéw, w jakich umieszczony
jest komiks. Efekt ten zostaje wzmocniony takze przez pojedyncze zeszyty, w kto-
rych elementy kulturowe zwykle pozostajace w tle sa wysunigte na pierwszy plan,
a nawet stajq si¢ tematami poszczegolnych historii.

Dobrym przykladem takiego podejscia jest omawiana wezesniej historia Kaiso
z tomu Pomiedzy $yciem a Smierciq", w ktorej Usagi trafia do wioski hodowcdw wo-
dorostow. Cze$¢ tej opowiescl Sakai spedza na do$¢ szczegétowym przedstawieniu
sposobu, w jaki uprawiane byly wodorosty. Za pomoca kilku rysunkéw dokladnie
omawia on poszczegblne aspekty uprawy. Dopiero po szczegdétowym opisaniu spo-
sobu uprawy wodorostéw przechodzi do historii konfliktu pomiedzy dwiema kon-
kurujacymi osadami. Staje si¢ ona poniekad tlem dla prawdziwego celu powstania
tej opowiesci, czyli przedstawienia sposobu uprawy wodorostéw.

Podobny zabieg autor stosuje w podzielonej na trzy cze¢sci opowiesci Dziee
pewnego latawea®. Pierwsza z nich jest poswigcona szczegdtowemu opisowi pro-
cesu budowy latawca odako. Jej narratorem jest konstruktor japoniskich latawcéw

S, Sakai, Stan Sakai on Usagi Yojimbo and Drawing (wystapienie w Portland Museum of Art),
https://www.youtube.com/watch?v=0TMKqFEwWSPA (dostep: 21.05.2019).

¥ S. Sakai, Usagi Yojinsbo. Maska demona, tham. ]. Grzedowicz, Warszawa 2004, s. 77-148.

Y0°S. Sakai, Usagi Yojinibo. Pomiedzy yciem. . ., s. 9-28.

" S. Sakai, Usagi Yojintbo. Samotny cap i kogle, tham. W. Nowakowski, Wroctaw 2005, s. 25—44.
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Tatsusaburo, ktéry metodycznie opisuje proces ich budowy. Poszczegélne etapy
od §cinania bambusa jesiena, poprzez produkcje papieru, po malowanie latawca
sq nie tylko omoéwione przez narratora, lecz takze ukazane w kolejnych kadrach.
W ten sposob czytelnik ma przed soba dokladny opis calego procesu oraz ilu-
stracj¢ wszystkich krokéw, ktore razem tworza swoista instrukcje budowy latawca
odako. Druga, pozornie niezwigzana z poprzednia cze$¢ dotyczy oszukujacych
w grze w kosci szuleréw. Sam Sakai przyznaje, ze najtrudniejszym zadaniem bylto
zbadanie, w jaki spos6b wéwcezas oszukiwano w tej grze*”. Dopiero pod koniec
zawigzuje si¢ akcja, ktéra w czesci trzeciej taczy ze soba dwie poprzednie. Usagi
przylapuje szulerow na oszustwie i ich demaskuje, $ciagajac na siebie ich gniew —
zostaje przegoniony z osady i ucieka uczepiony latawca zbudowanego na poczat-
ku opowiesci.

W Dziejach pewnego latawea Sakai rezygnuje z przygodowego charakteru komiksu
na rzecz aspektu edukacyjnego. Gtéwnym celem opowiesci staje si¢ przekazanie
wiedzy na temat kultury feudalnej Japonii, a nie przygody gléwnego bohatera, ktore
tym razem stanowia zaledwie tlo, klamre spinajaca dwie na pozér oddzielne historie.

Po analizie powyzszych przykladéw mozna doj$¢ do wniosku, ze kiedy Jaro-
staw Grzedowicz, tlumaczac wstep Williama Stouta, opisywal przygody Usagie-
go jako Krélika Bugsa w filmie Kurosawy, potozyt nacisk na niewlasciwy element.
To wlasnie pozornie podazajace za gtéwnym bohaterem, wypelnione szczegdtami
tla bardzo czesto graja pierwsze skrzypce w historiach o Usagim. Stout, a wiaci-
wie Grzedowicz, powinien sformulowaé teze w sposéb odmienny: Usagi Yojimbo
to film Kurosawy z udzialem Krolika Bugsa. W rzeczywistosci bowiem samo tlo,
czyli film Kurosawy, czesto staje si¢ najwazniejsze, bohater natomiast gra role od-
mienng — staje si¢ kluczem do tla, na ktérym jest przedstawiony.

Krdlik-ikona-klucz

W 1993 r. na rynku amerykaniskim ukazata si¢ publikacja Zrozumieé komiks autor-
stwa Scotta McClouda, komiks-podrecznik opisujacy podstawowe pojecia i swoistq
gramatyke medium komiksowego, ktérego sam jest przedstawicielem. W ksiazce tej
McCloud przedstawia m.in. koncept cartoonu jako ikony umozliwiajacej czytelni-
kowi przywdzianie maski bohatera, utozsamienie si¢ z nim i atwiejsze wkroczenie
w $wiat przedstawiony w komiksie. Powoluje si¢ przy tym na takie komiksy, jak Przy-
gody Tintina belgijskiego rysownika Herge’a, w ktérych uproszczony do cartoonowe;
formy bohater — tytutowy Tintin do$wiadcza przygdd w szczegblowo narysowa-
nym, realistycznym §wiecie. Podobne uproszczenie mozna znalezé w Mans Arta

2 S. Sakai, National Library Week Event: Stan Sakai, Creator of Usagi Yojimbo, https://aadl.org/
node/370483 (dostep: 24.05.2019).
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Spiegelmana, historii o Holokauscie, w ktérej Zydzi przedstawieni s jako myszy,
Polacy jako $winie, za§ Niemcy jako koty. Cho¢ symboliczny wymiar tej ikonizacji
jest ewidentny, ma ona takze wymiar praktyczny. Dzigki zabiegowi umieszczenia
antropomorficznych zwierzat jako bohateréw opowiesci czytelnikowi latwiej jest
zrozumie¢ przerazajaca tematyke Holokaustu i utozsamié si¢ z jego ofiarami®.

Ten sam zabieg wykorzystuje Sakai w Usaginz Yojimbo. Krélik samuraj staje
si¢ kluczem do przedstawionego w komiksie §wiata, ktéry — jak wspominalismy
wezesniej — pefen jest odniesien do historii i kultury Japonii z okresu Edo. Dzigki
przedstawieniu gtéwnego bohatera jako ikony, symbolu walecznego ronina, a nie
szczegolowo narysowanego czlowieka lub wyobrazenia Musashiego Miyamoto, na
ktérego zyciu zostala oparta historia Usagiego, Sakai ulatwia czytelnikowi odna-
lezienie si¢ w $wiecie komiksu. McCloud zauwaza, ze gdyby bohater nie byl car-
toonem, a szczegotowym odzwierciedleniem istniejacej postaci, czytelnik statby si¢
zbyt $wiadom osoby postadca i nie mégltby skupi¢ si¢ na przekazywanej tresci na
tyle, by podda¢ si¢ catkowitej immersji*'. Przeciwnie, zaczatby odbiera¢ opowiesé
jako biografie Musashiego Myiamoto lub komiks historyczny, a nie przygode z bo-
gatym tlem kulturowo-historycznym.

Warto tez zwroci¢ uwage na fakt, ze w przeciwienistwie do komiksu Maxus antro-
pomorfizacja postaci w serii Usagi Yojinbo nie ma wyraznego klucza. W jednym z wy-
wiadow Sakai przyznal, ze tytulowy bohater jego serii zostal krélikiem z powodu
podobnego brzmienia stowa usagi z imieniem Musashi*®. Nie ma tu wigc powiazania
cech typowych dla krolikow z cechami, jakimi odznacza si¢ gtéwny bohater — Usagi.
Jedynym przyktadem $wiadomego wyboru konkretnego zwierzecia, pod jakim au-
tor przedstawil postac, ze wzgledu na kulturowe znaczenie, jest posta¢ Kitsune. Jest
ona lisica, uliczng performerks, ktéra dodatkowo para si¢ kradzieza kieszonkowsa.
To wyrazne nawigzanie do postaci lisa w kulturze japoniskiej (i nie tylko), w ktore;
jest on zmiennoksztaltnym bogiem tricksterem platajacym figle samurajom, boga-
tym kupcom czy zwyklym chtopom™.

Chociaz tradycja literacka si¢gajaca az do bajek Ezopa sugeruje czytelnikowi,
by dopatrywal si¢ ukrytych znaczen w doborze zwierzat jako postaci, w przypadku
komiksu o Usagim bedzie to dzialanie bezcelowe. Poza wspomniang Kitsune do
tworzenia bohateréw Sakai stosuje raczej perspektywe wizualna, a nie semiotycz-
na. Sam autor przyznaje, ze stworzyl postaci, takie jak nosorozec Gen, poniewaz

¥ S. McCloud, Zroguniec komiks, tham. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 29—45.

" Thidem, s. 36=37.

¥ S, Sakai, Stan Sakai. ..

% Ciekawe podejscie do dwoistosci lisa jako boga-trickstera przedstawia J.H. Wilbur III w The
Fox Spirit: The Japanese Trickster?, https://repository.wlu.edu/handle/11021/333892show="full
(dostep: 29.05.2019).

GDANSKIE STUDIA AZ]T WSCHODNIE] 2019/15 37


https://repository.wlu.edu/handle/11021/33389?show=full

dobrze kontrastowaly z gtéwnym bohaterem®. Nie ma wigc klucza stuzacego do
rozszyfrowania ukrytych znaczen stojacych za przypisaniem zwierzat do poszcze-
gblnych bohateréw. To raczej postaci sg kluczem do §wiata przedstawionej opowie-
$ci 1 kultury stanowiacej jej podloze.

Podsumowanie

Seria Usagi Yojimbo jest warta przeczytania zaréwno z uwagi na mistrzowski kunszt
artystyczno-literacki jej autora, jak 1 ze wzgledu na bogactwo informacji na temat
Japonii z okresu Edo. Cho¢ gléwnym bohaterem jest krélik, co wydawaltoby si¢
wskazywaé na niski poziom realizmu i uklon w strone raczej mlodszego czytelnika,
Usagi Yojimbo moze by¢ doceniony takze przez dorostych fanéw komiksu. Sakai
inspiruje si¢ historia i kultura kraju swoich przodkéw, nadajac swoim opowiesciom
charakter edukacyjny. Mimo ze cickawostki sa jedynie ttem na poziomie fabular-
nym, ich znaczenie okazuje si¢ kluczowe z punktu widzenia czytelnika szukajacego
informacji na temat dawnej Japonii. Co wigcej, réznorodno$¢ informacii o charakte-
rze historyczno-kulturowym sprawia, ze Usagi Yojinbo jest odpowiedni dla czytelnika
posiadajacego zarowno bardziej, jak 1 mniej zaawansowang wiedz¢ na temat Kraju
Kwitnacej Wisni.

SUMMARY

COMICS, CRITTERS, AND KATANAS:
USAGI YOJIMBO AND EDO PERIOD JAPAN

Stan Sakai’s Usagi Yojimbo is an ongoing comic book series devoted to the adventures of
Usagi Miyamoto. The eponymous character is a rabbit ronin that wanders the Japanese archi-
pelago. Despite its seeming simplicity, the Usagi Yojimbo series is a true trove of information
about Edo period Japan. This article presents different ways in which readers are able to
acquire knowledge about Japan from reading Usagi Yojimbo. It focuses on several aspects of
the series that present elements of Japanese culture, history, and language. The article also
discusses the visual aspects of Sakai’s Usagi Yojimbo comics that have an effect on readers’
perception of the presented content and influence their learning about Japanese culture.

4 S. Sakai, Diaflogue: Stan Sakai Exclusive Q> A, http://fantagraphics.com/flog/diaflogue-stan-
-sakai-exclusive-qa-2/ (dostep: 19.06.2019).
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