JOANNA GILLMEISTER

TRADYCYJNE I WSPOLCZESNE MIEJSCE KIMONA
W KULTURZE I SPOLECZENSTWIE JAPONSKIM

Jednym z ciekawszych tematow, ktérym wspolczesnie uwage poswiecaja nauki hu-
manistyczne, jest kwestia ubioru'. Szerokie spektrum zagadniedi, poczawszy od prze-
mian kulturowych znajdujacych odzwierciedlenie w modzie, poprzez deklarowanie
przynalezno$ci do réznego rodzaju organizacii i grup spotecznych, az po wyrazanie
samego siebie poprzez wlasny styl, dostarcza bogaty material badawczy. Z punk-
tu widzenia antropologii kulturowej praktycznos¢ i symboliczny wymiar ubioru sa
réwnie istotne przy probach doglebnego poznania zaréwno ,,obcego”, jak i samych
siebie. W literaturze przedmiotu ,,ubiér przedstawiany jest jako efektywny system
komunikacji na temat tozsamosci personalnej i socjokulturowej”

Traktujac to stwierdzenie jako punkt wyjscia, uwazam, ze jednym z najbar-
dziej rozpoznawanych symboli Japonii jest dzisiaj kimono. Niestety, wciaz modny
w kulturach zachodnich otientalizm® nierzadko powoduje jego pewne ,kulturowe
splaszczenie”, wyrywajac z kontekstu ten istotny element narodowej tozsamosci
Japoficzykow. Kimono — wizualnie unikatowe 1 fatwo rozpoznawalne — jest wyko-
rzystywane czesto tylko po to, by nada¢ czemus azjatycki charakter. Na szczescie
wraz z trendem na zapozyczanie elementéw obcych kultur wzrasta réwniez nauko-
we nimi zainteresowanie. W ostatnich kilku latach pojawily si¢ zaréwno ksigzki, jak
i artykuly poruszajace kwesti¢ wspélczesnego kimona®, w ktérych uwzglednione

' W Polsce zagadnieniami stroju zajmuje si¢ kostiumologia. Zaliczana do nauk pomocni-

czych historii (podobnie jak angielskie history of fashion) oferuje naukowy wglad w dawne trendy
i zwyczaje zwigzane z odzieza. Oprécz wymienionych funkcjonuje réwniez nurt antropologii,
w krajach anglojezycznych znany pod nazwa anthropology of dress, nastawiony na badanie ubioru
w kontekstach kulturowych.

z,,(...) dress is presented as an effective communication system about personal and sociocul-
tural identities.” ].B. Eicher, The Anthropology of Dress, ,,Dress” 2000, no. 27, s. 66.

> Sam orientalizm ma dwa aspekty. Z jednej strony moze znacznie przyczyni¢ si¢ do popula-
ryzacji kultury Wschodu, w tym japofiskiej. Z drugiej moze doprowadzi¢ do tego, ze wyrwany
z danej kultury konkretny jej element przeniesiony na grunt kultury obcej albo zatraca zupelnie
swoje oryginalne znaczenie i ulega transformacji, co w efekcie réwniez koniczy sig¢ utrata pierwot-
nego znaczenia, albo zostaje zredukowany do szablonowych ,,cech”, co ,,splaszcza” jego funkcje
w nowym miejscu w poréwnaniu do tej, jaka pelnit w kontekscie rdzennym.

* Bardziej szczegbtowy opis przemian, jakim ulegl status kimona, jest przedmiotem rozwazan

w dalszej czgsci artykulu. Jako najbardziej podstawowe rozréznienie traktuje w tym przypadku
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sa rozne konteksty, w jakie jest ono uwiktane’. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze przyciaga uwage nie tylko samych Japonczykow, ale tez humanistow z Zacho-
du’, co daje czytelnikowi szerokie spektrum pod wzgledem podejscia badawezego
i emocjonalnej wigzi z tematem. Dostepne sa zaréwno klasyczne (dla zachodniego
odbiorcy) ksiazki Lizy Dalby z lat 80. 1 90. (Geisha, 1983; Kimono, 1993), jak 1 wspot-
czesne autorstwa Manami Okazaki (Kizzono Now, 2015) czy Yasuko Suzuki (The New
Kimono: From Vintage Style to Everyday Chic, 2011), nie sposéb wiec narzekaé na brak
informacji. Gdy méwimy i myslimy o kimonie, zapewne najczesciej chodzi nam
o wariant noszony przez kobiety, na nim rowniez skupia si¢ wickszos¢ tekstow na-
ukowych (np. wspomniane ksiazki L. Dalby). Cho¢ funkcjonuja modele przezna-
czone dla mezczyzn, réwniez postanowitam skupi¢ si¢ na stroju kobiecym.

Niewatpliwie Japoniczycy dostrzegaja unikatowos¢ kimona na tle miedzynarodo-
wym, ale nie jest ono dzisiaj codziennym strojem przecigtnego obywatela. Przemiany
gospodarcze 1 ekonomiczne w Japonii pociagnely za soba takze drastyczng zmiang
trybu Zycia, co w konsekwencji wplyneto na towary konsumpceyjne, w tym odziez.
Naplyw mody zachodniej bedacej tanszg i, subiektywnie, wygodniejsza alternatywa
dla ubran w tradycyjnych krojach dodatkowo ostabil pozycje kimona. Odpowied-
nie dla przemijajacych realiéw zycia codziennego, stracito ono swoja funkcjonalnosé
w oczach nowego, modernistycznego spoleczefistwa. Nie nastapito catkowite odrzu-
cenie dawnych wartosci, poniewaz przetrwal m.in. ideal kobiecosci, ktérego ostatecz-
nym wyrazem stalo si¢ wlasnie kimono. Nowe okolicznosci wymusily jednak ograni-
czenia pod wzgledem korzystania z tego stroju i stopniowo doprowadzily do zaniku
swobody w noszeniu tradycyjnego ubioru u wigkszosci kobiet.

Aby podjac probe okreslenia funkcji kimona we wspolczesnym spoleczenistwie
japoniskim, musialam najpierw odnalez¢ w jezyku polskim odpowiedni termin, kto-
ry pozwolilby na jak najtrafniejsze okreslenie jego statusu wérdéd dostepnej obecnie
na rynku odziezy. Pierwotnie samo stowo kimono (& #1) oznaczalo po prostu ,,co$
do noszenia”, w kontekscie historycznym wystarczyloby wiec pojecie ,,ubranie”.
Poczatkowo japonskie stroje, ktére dzisiaj okreslilibyémy mianem tradycyjnych,
charakteryzowaly si¢ znacznie wigkszym urozmaiceniem zarowno pod wzgledem
krojéw, funkcji, technik zdobienia, jak i materiatéw, z jakich byly wykonane. Wariant
najblizej korespondujacy ze wspolczesnym kimonem nazywal si¢ &osode. Stowo to
zastapiono w momencie zderzenia si¢ kultury Japonii z kultura Zachodu pod ko-

jego przejscie od historycznej funkcji jako ubioru codziennego do wspolczesnej — jako kreacji
na specjalne okazje.

5 Zob. m.in. T.S. Milhaupt, Kimono: A modern history, London 2014 (autorka porusza kwesti¢
zwiazku kimona z przemystem modowym); J. Valk, From Duty to Fashion: The Changing Role of the
Kimono in the Twenty-First Century, ,,Fashion Theory” 2018, no. 22, s. 309—340 (tu autorka skupia
sie na procesie przemian, jakim uleglo wspélczesne kimono i zwiazany z nim przemyst).

¢ Jednymi z pierwszych europejskich dokumentéw pisanych dotyczacych Japonii byly teksty
portugalskiego jezuity Lufsa Froisa (1532—-1597).
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niec XIX wieku, kiedy to pojawila si¢ wewnetrzna potrzeba zdefiniowania ,,siebie”
wzgledem ,,0bcego’. Niestety, relacja pomiedzy dzisiejszym spoteczedstwem ja-
ponskim a kimonem jest duzo bardziej skomplikowana, utracilo ono réwniez status
codziennego ubioru na rzecz mniej restrykeyjnych alternatyw z Zachodu®.
Poszukujac ekwiwalentu wiréd funkcjonujacych w potocznym jezyku polskim
terminow okreslajacych rézne kategorie odziezy, postanowilam zawezi¢ kryteria
do rozréznienia ze wzgledu na okolicznosci jej noszenia. W zwiazku z tym, zZe
postawienie jednoznacznej granicy pomigdzy ,,ubraniem” a ,,przebraniem” czy
tez wyznaczenie réznic pomiedzy ,,strojem” a ,,kostiumem” jest malo realne, by-
tam zmuszona zdac¢ si¢ do pewnego stopnia na intuicj¢. Stowo ,,kostium” niesie
ze sobg wyrazne konotacje zwigzane z teatrem, wobec czego zdecydowalam si¢
je odrzuci¢’. ,,Przebranie” réwnie mocno sugeruje obecnosé jakiejs formy perfor-
mance arts 1 chociaz mozna by odnie$¢ si¢ w tym kontekscie do gejsz, byloby to
zbyt powierzchowne przedstawienie zaréwno kobiet wykonujacych ten zawdd,
jak i samego kimona'’. Termin ,,ubranie” pasowalby oczywiscie, gdybym posta-
nowila skupi¢ sie¢ wylacznie na historycznych formach odziezy japonskiej, jed-
nak wspolczesna wersja dawnego, ,,tradycyjnego” kimona utracita subicktywna
funkcjonalnos¢, a co za tym idzie, status ubioru codziennego. Do watku tego
jeszcze powrocg. Ostatecznie zdecydowatam sie na stowo ,,stréj”. Pozbawione
powszechnosci i pospolitosci terminu ,,ubranie” oraz sztucznosci i teatralno$ci
wHkostiumu” czy ,,przebrania”, wcigz sugeruje pewng okazjonalnosé i odswigtnosé.
Wedle Stownika jezyka polskieso PWWN stréj to eleganckie ubranie badz ubiér spe-
cjalnego rodzaju, noszony w pewnych okolicznosciach, co uznalam za najbardziej
odpowiednie w stosunku do ograniczonego i $cisle okreslonego kulturowo i spo-
lecznie miejsca, jakie obecnie zajmuje kimono w zyciu przecietnej Japonki. Biorac
pod uwagge, ze od$wictny stréj wymaga odpowiedniej okazji, nasuwa si¢ réwniez

polski czasownik ,,stroi¢ si¢”!".

7 L. Dalby, Kimono, London 2001, s. 65.

¢ O. Goldstein-Gidoni, Fashioning Cultural Identity: Body and Dress [w: A Companion to the Anthro-
pology of Japan, ed. ]. Robertson, Oxford 2005, s. 157.

? Stowo ,kostium” stanowi podstawowy termin na okreslenie zestawu ubrai noszonych
przez aktora/aktorke na scenie w tekstach o charakterze teatrologicznym (W. Dudzik, Struktura
w antystrukturge. Szkice o karnawale i teatrge, Warszawa 2013). Najczesciej jako synonim pojawia
si¢ natomiast wyraz ,,przebranie”. Poza teatrem obu terminéw uzywa si¢ réwniez w publika-
cjach dotyczacych karnawatu jako zbiorczych nazw specjalnej odziezy (niejednokrotnie wiacza-
jac w nie rekwizyty) noszonej z okazji tego widowiska; Karnawat. Studia historyezno-antropologiczne,
red. W. Dudzik, Warszawa 2011.

1% Obecnie gejsze czgsto uznaje si¢ za jedyne osoby, ktére sg w stanie nosi¢ kimono z widocz-
na swoboda. Wynika to z faktu, Ze spedzaja w nim bez poréwnania wigcej czasu niz przecigtna
wspolczesna Japonka. L. Dalby, Kinono. .., s. 339

" Maty stownik jezyka polskiego PWN, red. E. Sobol, Warszawa 1996, s. 887.
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Z. kwestia kimona, zaréwno wspolczesnego, jak 1 historycznego, wiaze sie tez
idea swoistej segregacji wizualnej. Terminu tego uzywam na okreslenie réznego ro-
dzaju praktyk, nakazéow (zaréwno prawnych, jak i zwyczajowych) czy skojarzeq,
majacych na celu wzrokowe przyporzadkowanie ludzi wzgledem plci, zawodu, gru-
py spotecznej itp. w zaleznosci od kontekstu. W réznych przypadkach mogly temu
stuzy¢ elementy wizerunku danej osoby — od przedmiotéw (rekwizytow'?), poprzez
kolory, materialy, konkretny typ makijazu, az po cate kreacje. Tradycyjne kimono
zaliczylabym do strojow, ktére blyskawicznie przywodza na mysl konkretny obszar
geograficzny, narodowosé, a takze pewien sposéb bycia. Istotne sa réwniez charak-
terystyczne cechy kroju kimon oraz dodatki. Kimono meskie jest proste i kanciaste,
zeniskie — zaokraglone. Rozrdznienia te mozna dostrzec na przyklad w kroju reka-
wow oraz stylu tradycyjnych sandaléw ubieranych do kimona'. Odpowiednio do-
brany do okazji, tudziez rodzaju kimona, pas (0b7), ktoérego szeroko$§¢ oraz wiazanie
r6znia si¢ w zaleznosci od ubranej w nie osoby (szerokie, starannie wigzane z tylu
w okazale kokardy 0bi jest noszone przez kobiety, wezsze 1 prostsze w swej formie —
przez mezczyzn), oraz finezyjne ozdoby do wloséw (kanzashi), np. w postaci kon-
kretnych kwiatow (bana-kanzashi) zwiazanych z danym miesigcem, dodaja kolejne
»warstwy” symbolizujace okazje, status (zaréwno materialny, jak 1 matrymonialny)
czy nawet pore roku.

Kimono w formie, ktérg znamy dzisiaj, zdecydowanie wyrdznia si¢ wizualnie
wiréd popularnych strojow spotykanych na obszarze Japonii'®. Jednoznacznie ko-
jarzy si¢ z konkretnym obszarem geograficznym. Jego korzenie mozna przesledzic
az do chiriskich szat dworskich" z okresu dwéch dynastii — Sui (581-618) i Tang
(618-907). Wizualnie rozpoznawalny protoplasta kimona wyksztalcil si¢ natomiast
w okresie Heian (794-1185) pod postacia prostej bialej bielizny noszonej przez
damy dworu pod wlasciwymi, barwionymi szatami. W epoce Muromachi (1338—
1573) na znaczeniu zyskuje &osode. Pierwotnie petnito ono funkcje koszuli', z cha-
rakterystycznymi ciasno zszytymi rekawami, jednak z czasem zaczelo by¢ noszone
przez kobiety jako suknia wierzchnia, przez co pojawila si¢ potrzeba farbowania

2 Np. shamisen, instrument strunowy, ktory weiaz jest jednym z rozpoznawalnych atrybutow
gejsz. L. Dalby, Bylam gejsza, Warszawa 1992, s. 45, 46.

3 L. Dalby, Kimono..., s. 190.

" Innymi rozpoznawalnymi trendami sg chociazby popularny wsréd mtodziezy i wystepuja-
cy w réznych wariantach styl lolita czy tez awangardowa tzw. moda uliczna (ang, street style badz
street fashion).

5 L. Dalby, Kimono...,s. 10, 11.

' Kosode w okresie Heian byto noszone przez arystokracije i traktowane jako spodnia, przyle-
gajaca do ciala warstwa szat (wlasciwie wigc jako bielizna), zas nizsze warstwy spoleczefistwa ja-
ponskiego nosily je jako zwykla wierzchnia szate. Europejski odpowiednik noszono jako bielizne
pod sukniami az do czaséw nowoczesnych. Byla to warstwa odziezy bezposrednio przylegajaca
do skory (ang. chemise). Ibidem, s. 34, 35, 39.
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matetiatu, z ktérego byto wykonane'”. Ze wzgledu na brak mozliwosci zamknigcia'®
kosode wyksztalcilo si¢ rowniez cos, co mozna okresli¢ jako wezesna, waska forme
obi (pasa), ktérego gléwna funkcjg bylo utrzymanie fald materialu we wlasciwe;j
pozycji. W drugiej polowie XVII wieku modne staja si¢ dlugie rekawy. Wariant
ten, zwany furisode, jest dobrze znany kobietom do dnia dzisiejszego. W tym samym
okresie standaryzuje si¢ trend zawigzywania ob: z tytu, chociaz praktyka ta staje si¢
powszechna dopiero na poczatku XX stulecia.

Co najmniej okresu Edo (1600—1868) si¢ga zwyczaj kupowania przez rodzicéw
przysztej pannie mlodej w posagu kompletu kimon na rozliczne okazje, o réznych
stopniach formalnosci. W pewnym stopniu byla to forma zabezpieczenia material-
nego kobiety w rodzinie meza. Obyczaj ten stracit na znaczeniu 1 w konsekwenciji
powoli przestal by¢ praktykowany na szersza skale dopiero w drugiej potowie XX
wieku. Wplyw na to mial m.in. éwezesny kryzys ekonomiczny, przez ktory ucier-
piat caly przemyst zwiazany z wytwarzaniem i sprzedaza kimon. Spoteczefistwo
nagle stracito oszczednodci, ktore mogloby wydawaé na rozrywke 1 przedmioty
luksusowe. Nie pomdgl zapewne fakt, Zze sami sprzedawcy i wytworcey kimon nie
dostosowali kosztéw produkcji, a co za tym idzie rowniez cen do nowej sytuacji
ekonomicznej. Skoro obywateli nie bylo sta¢ na materialy w starych cenach, prze-
stali je kupowaé, zamiast tego skupiajac si¢ na edukacji i koniecznych wydatkach
zwigzanych z zyciem codziennym. Kulturowa ,,obowiazkowos$¢” kimona przegrala,
przynajmniej na pewien czas, z ekonomia'’. W tych trudnych warunkach na popu-
larnosci zyskaly natomiast wypozyczalnie oferujace uzywane stroje 1 profesjonalna
pomoc przy ubieraniu, ktére okazaly si¢ pozadana alternatywa.

Istnienie calej sieci produkcyjnej skupionej wokol kimona — od farbowania
i zdobienia materialu, poprzez produkcje dodatkéw, sprzedaz, az po doradztwo
zwiazane z poprawnym ubieraniem i nauka majaca ulatwi¢ zrozumienie wszyst-
kich niuanséw zwiazanych z symbolika poszczegdlnych koloréw i wzoréow — jest
o tyle ciekawe, ze zanim moda japonska zderzyla si¢ z zachodnia, cz¢$¢ tych ele-
mentow nalezala do sfery zycia codziennego. Tradycyjny ubiér kupowato si¢ w for-
mie kawatka materiatu, przycigtego do odpowiednich rozmiardw, ktéry nastepnie
recznie zszywano w domu zgodnie z obowiazujaca w danym momencie moda czy
zapotrzebowaniem. Wielowarstwowe kreacje, np. z okresu Heian, komponowano
z posiadanych juz elementéw, co w przypadku bogatej garderoby z jednej strony
zapewnialo szeroki wachlarz mozliwosci, jesli chodzi o sezonowe aranzacje szat,
z drugiej gwarantowalo pewng elastycznos$¢ pod wzgledem funkcjonalnosci ubran.

7" Ibidem, s. 39.

'8 Celowo méwig tu o ,,zamknieciu”, poniewaz ,,zapigcie” sugeruje obecnosé zamka, haftek
lub guzikéw, ktérych nie ma przy kimonie.

1" ]. Valk, From Duty to Fashion. .., s. 316-326.
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Same szwy byly natomiast wykonane na tyle minimalistycznie, ze nie bylo problemu
z rozpruciem ich przed oraz ponownym zszyciem po praniu®.

Rozwdj przemyslu i otwarcie si¢ Japonii na kultur¢ Zachodu spowodowaly na-
plyw na rynek m.in. zagranicznej odziezy, a wraz z nig profesjonalnego krawiec-
twa®!. Zmiana trybu zycia, ktéra wowczas nastapila, pociagneta za soba stopniowa
metamorfoze w kwestii postrzegania rodzimego ubioru. Skutki tej transformacji
okazaly si¢ do$¢ drastyczne, gdyz niemal doprowadzily do kompletnego odrzuce-
nia dawnej odziezy. Stopniowo coraz wickszy nacisk ktadziono na swobodg ruchu,
co powoli wyparlo restrykcyjne kimono ze sfery zycia codziennego. Owa separa-
cja z czasem tylko wzrosta, doprowadzajac do swoistego zaszufladkowania kimo-
na jako stroju o charakterze ceremonialnym®. Dawne szczegdlowe podzialy wedle
kategorii uzytkowych z czasem odeszly w cien. Obecnie wigcej nacisku kladzie si¢
na okolicznosci®, sezon (pore roku) oraz podstawowe rozrdznienia dotyczace plci,
wieku i stanu cywilnego danej osoby. Paradoksalnie, wciaz obowiazuja jednak licz-
ne zasady okreslajace stopien formalnosci kimona, ktére dodatkowo zniechecaja
niejedna wspotczesna kobiete*. To odseparowanie od zycia codziennego, skompli-
kowany sposéb odpowiedniego ubierania sig, ktory bez zbytniej przesady mozna
okresli¢ mianem ,,sztuki”, rosnaca przepa$¢ miedzypokoleniowa oraz powszechny
wplyw kultury zachodniej sprawiaja, ze mlode kobiety coraz czg¢iciej postrzegaja
tradycyjne kimono jako staroswieckie®. Ogoélny konsensus zdaje si¢ wigc brzmieé:
pickne, ale niepraktyczne®.

Podobnie jak w wielu geograficznie i kulturowo blizszych nam przypadkach?,
kimono niejednokrotnie w trakcie swego wielowiekowego zywota stato si¢ obiek-

% L. Dalby, Kimono..., s. 76.

2 Ibidem, s. T6.

2 O. Goldstein-Gidoni, Fashioning Cultural Identity. .., s. 157, 158.

# Eleganckie, czarne kimono ozdobione rodzinnym mon dlugo utrzymato swoja pozycje wy-
soce formalnego stroju ceremonialnego. L. Frédéric, Zycie codzienne w Japonii u progu nowoczesnosc,
Warszawa 1988, s. 176.

# L. Dalby, Kimono..., s. 207.

» 0. Goldstein-Gidoni, Fashioning Cultural Identity. .., s. 153, 160.

% L. Dalby, Kimono..., s. 3.

T Wezesnonowozytne fortugaly (ang. farthingale), stelaze panier, dziewigtnastowieczne kryno-
liny (ang. erinoline), nastepnie moda na wiktoriafskie turniury (ang. bustle) oraz najwickszy wrog,
jesli chodzi o swobodg ruchu i histori¢ mody kobiecej — gorset. Do dzisiaj postrzegamy te (oraz
wiele innych) elementy dawnego ubioru jako restrykeyjne, niewygodne, a nawet szkodliwe dla
zdrowia, pomimo licznych préb obalenia wszystkich mitéw, ktére wyrosly wokot odziezy z mi-
nionych epok (R. Gibson, Effects of Long Term Corseting on the Female Skeleton: A Preliminary Mor-
phological Examination, ,,Nexus: The Canadian Student Journal of Anthropology” 2015, no. 23,
s. 50, 57). Podobnie jak w przypadku tradycyjnych ubran japoniskich rézne formy gorsetéw sta-
nowily niegdy$ podstawe codziennego ubioru wszystkich klas spolecznych. Istniata mozliwosé
dopasowania ich do réznych czynnosci, standéw (takze w przypadku ciazy) i form aktywnosci
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tem krytyki. Wszechobecny wspolczesny funkcjonalizm wskazuje nam kroje, ktore
najbardziej odpowiadaja wymogom zycia codziennego w zmodernizowanym spote-
czenistwie. Ze swoim cylindrycznym ksztaltem i szerokim, ciasno wigzanym obi ki-
mono nie gwarantuje niezbednej przy wielu pracach swobody ruchu. W tym miejscu
musz¢ jednak ponownie odwota¢ si¢ do historii 1 przemian, jakim uleglo. Bogate,
przesadne stroje zamoznych warstw spolecznych od epoki Heian (794-1185) az
do okresu Meiji (1868—1912) byly réwnie ,,niefunkcjonalne” jak odpowiadajace im
czasowo trendy obowigzujace wowcezas w Europie. Z jednej strony nastgpowato
bogacenie si¢ mieszczan, z drugiej wprowadzano prawa majace na celu regulacje
konsumpcji na pokaz (prawa antyzbytkowe, ang. sumptuary laws)*, sama za$ historia
dostarcza nam wielu przykladéw strojow niemajacych nic wspolnego z praktycz-
noscia czy funkcjonalnoscia®. Nalezy réwniez pamigtaé, ze kimono ma korzenie
wérdd chinskich sukien dworskich, a jego obecna forma wyewoluowala z wariantow
noszonych przez kobiety zamozne — przecigtna chlopka nosita do pracy ubrania
zapewniajace jej duzo wigksza swobode ruchu®. Prawdziwa funkcja kosztownych,
wielowarstwowych kreacji byto tak naprawde zwrocenie uwagi otoczenia na majatek
i pozycje spoteczng oséb odzianych w nie.

W okresie Meiji spoleczenstwo japofiskie zachlysneto siec moda zachodnia,
a samo ,ubranie bylo jednym z najwazniejszych sposobdw, w jakie dana osoba
mogla identyfikowaé si¢ z cywilizacja i o$wieceniem™'. To wlasnie od tej epo-
ki mozemy moéwi¢ o prawdziwym podziale na japoniskie” (wafuku) i ,,0bce”
(yofukn). Pojawienie si¢ alochtonicznego elementu pod postacia kultury zachod-
niej wywolalto u Japonczykdéw wewnetrzng potrzebe zdefiniowania tego, co ,,wia-
sne” 1 ,tradycyjne”, aby zachowal réwnowage 1 rozréznié te rodzime elemen-
ty od zagranicznych. To wéwcezas wylonil si¢ ustandaryzowany model kimona

fizycznej o charakterze rozrywkowym (np. jazda konna, taniec, gry i zabawy wymagajace swo-
body ruchu). Od lat hobbistycznie obserwuje spolecznosci zajmujace si¢ rekonstrukeja odziezy
historycznej, po glebszym zapoznaniu si¢ z dziejami kimona doszlam do wniosku, ze w obu
przypadkach kwestia komfortu, tudziez jego braku, zalezy po prostu od przyzwyczajenia si¢ do
czegos, co subicktywnie wydaje nam si¢ obce, niewygodne i niepraktyczne.

* L. Dalby, Kimono..., s. 8.

¥ Jednym z najstynniejszych jest suknia malzonki kupca z portretu Arnolfinich (1434) pedz-
la flamandzkiego malarza Jana van Eycka. Masywna zielona kreacja z obszernymi, zdobionymi
i obszytymi futrem r¢kawami jest interpretowana przez wspélczesnych historykow sztuki jako
manifestacja bogactwa. M.D. Carroll, Painting and Politics in Northern Eunrope. Van Eyck, Bruegel,
Rubens, and Their Contemporaries, Pennsylvania 2008, s. 16, 17, 21, 22; L. Kenwright (Series Produc-
er), A Stitch in Time: Arnolfini, Series 1, Episode 2, BBC Studios 2018.

% L. Dalby, Kimono..., s. 156.

-, (...) clothing was one of the most important ways a person could identify with civilization
and enlightenment”. [bidem, s. 9.
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jako przeciwwaga dla naplywajacej mody zachodniej”. Dawne wafuku sktadato
si¢ z ubran o réznorakich krojach, wykonanych z przeréznych materialéw oraz
dostosowanych do réznych sytuacji i warunkéw zaréwno pod wzgledem sym-
bolicznym, jak i praktycznym, jednak jako kompromis pomiedzy modernizacjq
trybu zycia i popularyzacja yofuku wyksztalcil si¢ stréj, ktéry do dzisiaj zbiorczo
okreslamy po prostu mianem kimona.

W kolejnych latach, im wigkszy wplyw zyskiwala odziez zachodnia, tym wigcej
symboliki i ,,japofiskoéci” skupiato si¢ w kimonie®. Niestety proces ten odbyl si¢
kosztem wspomnianej réznorodnosci. Wielowiekowe rzemiosto zajmujace si¢ wy-
twarzaniem dobr w kolorach 1 wzorach zgodnych z obowiazujaca moda, dbajace
o odpowiedni kunszt wykonania popadlo w swoisty letarg. Nawet gejsze, niegdy-
siejsze propagatorki nowych trendéw, w koficu staly si¢ gtownymi strazniczkami
tradycji’*. Paradoksalnie, w okresie 11 wojny $wiatowej (mimo panujacych skrajnie
nacjonalistycznych nastrojéw) kimono uznano za niepraktyczne i niedopuszczalne
marnotrawienie tkanin®. Oczywiscie wyjasnienia mozna szukac w stopniowo pogat-
szajacej si¢ wowczas sytuacji gospodarczej Japonii, jednak nie byl to jedyny powdod
odrzucenia tradycyjnego stroju. Zachodnie ubrania zakorzenily si¢ juz do tego stop-
nia, ze uznawano je powszechnie za najbardziej praktyczne, a sama ,,praktycznos¢”
za pozadang ceche charakteru modelowej Japonki. Wafukn wrécito do task w latach
50. XX wieku, ale juz tylko jako stréj na wyjatkowe okazje. Niestety, do tego czasu
swoboda wynikajaca z regularnego noszenia kimona juz gdzie§ zanikta. W zwiazku
z tym w latach 60. ubieglego stulecia modne staly si¢ szkoly uczace wiasciwego
noszenia kimona, wzorowane na podobnych kursach doksztalcajacych w zakresie
innych elementéw uznawanych powszechnie za tradycyjna kulture japoriska™. Skie-
rowane gtéwnie w strone mlodych kobiet wychowanych juz w duchu nowoczesno-
$ci, przez pewien czas cieszyly si¢ duza atencja. Prawdziwy kryzys pod wzgledem
popularnosci przeszto kimono pod koniec XX wieku. Owczesne pokolenie kobiet,
ktore jako ostatnie masowo otrzymywaly posag skiadajacy sie z kimon zakupionych
dla nich przymusowo przez rodzicéw, przerzucito si¢ na modg zachodnia i same nie
przekazywalo juz raczej swoistej zazylosci z tradycyjnym ubiorem swoim cérkom?.
Oddelegowane do roli stroju na specjalne okazje kimono zachowato wczesniejsza

dystynkcje miedzy ,,my” a ,,obcy” oraz ,,nasze” a ,,zagraniczne”.

%2 W skrajnych przypadkach moglo ono stuzy¢ nawet do ,,wyrazenia pogardy wobec Zacho-
du” (,,one could display scorn for the West by remaining in kimono”). [biden, s. 9.
3 Ibidem, s. 10.
* 1. Dalby, Bylam gegjsza. .., s. 82.
% L. Dalby, Kimono..., s. 145.
3 Thidem, s. 133, 134.
7 1. Valk, From Duty to Fashion. . ., s. 320.
¥ M.R. Creighton, Maintaining Cultural Boundaries in Retailing: How Japanese Department Stores Do-

mesticate “Things Foreign’, ,,Modern Asian Studies” 1991, no. 25, s. 677.
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Przeksztalcilo si¢ zatem z codziennego ubrania w str6j bedacy jednoczesnie wy-
idealizowanym symbolem, zawierajacym w sobie pewne dawne wartosci, ktoérego
zalozenie ma odmieni¢ zardwno noszacq je osobe, jak 1 sposéb, w jaki postrzega
ja otoczenie”. Z punktu widzenia cudzoziemca Japonka odziana w tradycyjny spo-
s6b sprawia wigc wrazenie wyrafinowanej i zwraca uwagge elegancja oraz prezencja.
Jednoczesnie poprawne ubranie kimona naklada na noszacq je osobe koniecznosé
postepowania i zachowywania si¢ zgodnego ze swoistymi dla niego konwencjami®.
W zwiazku z tym nierzadko daja o sobie zna¢ niepewnos$¢ i mniej lub bardzie;
widoczny brak poczucia swobody, wynikajace wlasnie z okazjonalnego charakteru
tego stroju’’. Mimo wszystko kimono wciaz pozostaje dla dziadkéw i rodzicow
obecnego mlodego pokolenia takze symbolem statusu i zamoznosci. Niemozno$c¢
ubrania corki przynajmniej na Swigto Petnoletnosci (Sezjin-shiki) w furisode wywoluje
zatem glebokie poczucie wstydu®.

Poniewaz kimono z jednej strony przestalo by¢ ubraniem codziennym i zazwy-
czaj zalozenie go wymaga konkretnej okazji, z drugiej za$§ nie znikneto zupelnie
i wciaz istnieje na nie bardzo specyficzne zapotrzebowanie, mozna okresli¢ je mia-
nem swego rodzaju towaru luksusowego. W tej sytuacji posiadanie zréznicowane;j
garderoby z kreacjami na wszelakie okolicznosci staje si¢ drogim hobby, wymagaja-
cym oczywiscie pieniedzy, ale tez czasu i entuzjazmu. Nisza ta sprawia, ze chociaz
w wigkszo$ci sytuacji nie ma przymusu ubrania si¢ w wafikn#", wcigz znajduje ono
swoich amatoréw.

Materialy oraz naklad pracy konieczne do wykonania tradycyjnego kimona spra-
wiaja, ze nie kazdego na nie sta¢, a jeszcze mniej osob moze sobie pozwoli¢ na jego
zakup od reki, bez skrupulatnego odkladania pieniedzy. Wiele rodzin poswigca spe-
cjalnie zebrane oszczednosci, aby ich corka mogla przynajmniej raz w zyciu, z okazji
przypadajacego na drugi poniedziatek stycznia* Swicta Pelnoletnosci, zatozyé ten
prawdziwy symbol wyidealizowanej japofiskiej kobiecosci®. Zapotrzebowanie na
tansze alternatywy doprowadzilo zatem do zastapienia jedwabiu i innych drogich
naturalnych tkanin materialami syntetycznymi, co efektywnie obnizyto ceng. Wy-
ksztalcila si¢ takze nisza, ktora zapelnily wypozyczalnie gotowych kimon, dodatko-
wo oszczedzajace niewprawnym konsumentom klopotdw, jakich nastrecza zakup
nieskrojonej tkaniny o odpowiednim kolorze i wzorze oraz dodatkéw, zeby popraw-
nie skompletowac kreacje.

39

R. Benedict, Chryzantema i miecz. Wzory kultury japoriskiej, Warszawa 1999, s. 38.
4 1. Dalby, Kimono..., s. 183.
Y Thidem, s. 125-1217.
2 O. Goldstein-Gidoni, Fashioning Cultural Identity. . ., s. 160.
¥ L. Dalby, Kimono..., s. 133.
# Przed rokiem 2000 $wigto to przypadalo na 15 stycznia.
- O. Goldstein-Gidoni, Fashioning Cultural Identity. .., s. 158.
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Chociaz posiadanie kimona samo w sobie §wiadczy o tym, ze dana osobg bylo
na nie staé, nie jest juz ono tak oczywistym wyznacznikiem statusu spolecznego™.
Pozostaje jednak wciaz towarem luksusowym. W zaleznosci od materialow uzy-
tych do jego wykonania oraz miejsca zakupu $wiadczy bowiem o stopniu zamoz-
nosci posiadacza. Przecigtne miesigczne wynagrodzenie wynosi w Japonii okoto
320 tysiecy jenéw?’, natomiast ceny nowych kimon (czesto bez dodatkéw) wynosza
od okolo 20 tysigcy za prostsze modele, poprzez projektanckie wersje, zdobione
wspolczesnymi motywami za ponad 800 tysigcy jendéw, az po dziela sztuki, ktérych
wartos$¢ przekracza milion jenéw. W tej sytuacji funkcjonujaca wéréd kobiet na Za-
chodzie nieche¢¢ do tego, by wielokrotnie widziano je w tej samej kreacji, wydaje si¢
zupelnie niepraktyczna 1 nieekonomiczna z punktu widzenia przecictnej Japonki.
Biorac pod uwagg, jak ogromnym wydatkiem jest zatem posiadanie nawet jednego
czy dwoch kimon na specjalne okazje, ci¢zar urozmaicenia tradycyjnej garderoby
oraz dopasowania jej pod wzgledem formalnosci do okazji zostaje przeniesiony na
tafisze dodatki®.

Barwne, bogato zdobione wafuku juz niegdy$ pelnilo funkcje stroju na pokaz

?, a jako$¢ oraz rodzaj materiatu $wiadczyly o zamoznosci®.

i symbolu statusu*
W przypadku wspolczesnych dziel sztuki, wykonywanych i barwionych dawnymi
metodami, przestanie wciaz pozostaje takie samo. Niezwykle kosztowne i czaso-
chtonne techniki®, przekazywane z pokolenia na pokolenie, wymagaja precyzji
i kreatywno$ci®, ktorych brakuje maszynom. Przy ogromnym nakladzie pracy po-
wstajg zatem kimona réwnie wyjatkowe co ich twoércey, nie bez powodu okreslani

mianem ,,Zywych Skarbéw Narodowych”. Chociaz jedwab wciaz znajduje sie na

L. Dalby, Kimono...,s. 7.
https://tradingeconomics.com/japan/wages (dostep: 26.01.2019).

# 1. Dalby, Kimono..., s. 208.

¥ P. Simmons, Artist Designers of the Tokugawa Period, ,,The Metropolitan Museum of Art Bul-
letin” 19506, no. 14, s. 1306.

0 1. Frédéric, Zycie codzienne w epoce samnrajéw, Warszawa 1971, s. 60.

' Barwione i zdobione siedemnastowieczng technikg yuzen tkaniny wymagaja roéwnie czaso-
chlonnej i drobiazgowej recznej kontroli jakosci oraz, w razie potrzeby, poprawek. M. Petitjean,
Trésor Vivant, 2012, zob. 00:36:23—00:38:20 minuty filmu.

2 Wspomniana juz technika yuzen to wieloetapowy proces zapoczatkowany w Kyoto, w trak-
cie ktérego na tkaning recznie nanoszony jest wzor, ktory nastepnie maskuje si¢ specjalnym
klejem nieprzepuszczajacym barwnikéw, aby po zabarwieniu samego jedwabiu mozna go byto
usunad i recznie wypetni¢ desen przy uzyciu pedzli. Calo$é wymaga od artysty wprawy, cierpli-
wosci 1 niezwyklej precyzji. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=UddksHxVqdE (dostep:
11.04.2019).

53 'Tytul ten nadaje si¢ w Japonii oficjalnie mistrzom rzemiost i sztuk w celu ochrony i zacho-
wania pewnych tradycji kulturowych.
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szczycie hierarchii, jesli chodzi o formalnosé, niektore tkane materialy sa uznawane
za prestizowe ze wzgledu na technike i histotie z nimi zwiazana™.

Przy tak ogromnej réznorodnosci dostepnej wspolczesnie odziezy nietrudno
zrozumied, dlaczego stala si¢c ona najbardziej wyrazistym elementem wyrazenia na-
szej osobowosci. Podatna na manipulacje pozwala nam wyrazi¢ niemalze wszyst-
ko — od uczu¢ po cechy naszego charakteru. Ubiér juz dawno przestal pelnic
funkcje wylacznie uzytkowa. Czy po prostu dostosowujemy si¢ do dress code, ktory
obowiazuje w naszym miejscu pracy, czy zakladamy sukienke¢ wieczorowa, czy tez
przebieramy si¢ w dres po powrocie do domu — wysylamy srodowisku pewien ko-
munikat, definiujemy siebie, swoja rol¢ i postawe w stosunku do innych. Moda sama
w sobie stala si¢ zarowno formg autoprezentacji, jak i komentarza spotecznego.
Najswiezsze badania, na jakie udato mi si¢ natrafi¢ w czasie pracy nad niniejszym
artykutem, przeprowadzone przez Julie Valk, dos¢ optymistycznie wskazuja, ze
dzisiejszy globalny eklektyzm w sferze ubioru zostawia miejsce réwniez dla tra-
dycyjnych strojow. Kimono przestaje powoli by¢ czyms, co trzeba mied, a staje si¢
tym, co chce si¢ mie¢™. Jeszcze na poczatku XX wieku noszenie go postrzegano
jako obowiazek, nierzadko stojacy w opozycji do modowych preferenciji przecigtnej
Japonki®. Kryzys ekonomiczny i gwaltowny spadek popytu na eleganckie kimona
sprawil, ze nabraly one charakteru przedmiotu luksusowego i w kornicu znalazty dla
siebie nowa nisz¢. Wprowadzenie zmian w ustandaryzowanej wersji wspolczesnego
wafukn’’ moze tym razem okazac si¢ istotnym krokiem w kierunku zapewnienia mu
przysztosci. Oczywiscie mozliwe, ze pozostanie ono kulturowa kapsulg czasu i na
przekor krytyce utrzyma sie bez, w tej sytuacji zupelnie zbednych, ingerencji. Oso-
biscie jestem bardzo cickawa, w jakim kierunku potocza si¢ jego dzieje.

Stosunek do kimona zmienial si¢ w czasie — bylo modne, konieczne, pozadane,
niepotrzebne, przestarzale, niepraktyczne i luksusowe, byto wyznacznikiem statusu
spolecznego, symbolem zamoznosci, przodownikiem w $wiecie mody 1 ostojg tra-
dycjonalizmu. Chociaz moze si¢ wydawac, ze nie ma juz na nie miejsca we wspol-
czesnym $wiecie, to pamigtamy, iz zyjemy w erze zmian i innowacji. Co jaki§ czas
wraca moda zaréwno na autentyczne produkty, jak i1 folkloryzmy, jest wi¢c spora
szansa, ze 1 kimono znajdzie dla siebie nisze.

3 Za przyklad moga postuzyé kimona Oshima Tsumugi, w ktérych wzory sa tkane, a sam

proces farbowania jest bardzo czasochtonny. Zob. Great Big Story The Kimono World’s Dirty Little
Secret, https://www.youtube.com/watch?v=M7Cerw3vBCc (dostep: 16.03.2019).

> 1. Valk, From Duty to Fashion.. ., s. 328.

5 Ibidem, s. 310.

7 L. Dalby, Kimono..., s. 13.
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SUMMARY

TRADITIONAL AND CONTEMPORARY —
THE KIMONO’S PLACE IN JAPANESE CULTURE AND SOCIETY

The modern kimono might look similar to its historical predecessor, but it has, in fact, gone
through a vast array of changes. When Japan opened up to Western culture during the Meiji
period, the need to distinguish the ‘ours’ from the ‘foreign’ started a process that turned the
kimono into the easily recognizable symbol of ‘Japaneseness’ that it is today. Because of its
long history and cultural significance, the importance of this traditional item of dress can-
not be understated. Several centuries-old forms of craftsmanship are tied nowadays to its
continued existence. In this article, I delve into some of the kimono’s rich history and the
changes it went through both as a piece of clothing and an important element of contem-
porary Japan’s cultural heritage. I also address some of the criticism that has been directed at
it through the ages, as well as speculate about its plausible future as a fashion item.
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