WU LAN

O KONOTACJACH KOLORYSTYCZNYCH
W KULTURZE CHINSKIE] — BIALY I CZARNY!

W czasach starozytnych praludno$¢ chidska uwazata karmazynowy, niebiesko-
-zielony, zolty, bialy i czarny za pig¢ podstawowych barw, ktére zrodzily wszech-
$wiat 1 ziemie. Nastepnie, zgodnie z regulami teorii pieciu elementéw budujacych
caly wszechswiat, tj. ziemi (£ — #), drewna (K — mu), ognia (K — huo), wody
(K — shui) oraz metalu (& — jin) wyznaczono pie¢ kierunkéw: wschéd, potudnie,

! W poprzednich numerach ukazaly si¢ cz¢sci poswigcone innym kolorom: czerwonemu (zob.

Wu Lan, Kultura chiriskiego kolorn — symbolika czerwieni, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2017,
z. 12, 5. 136—141), czerwonemu i z6ttemu (Wu Lan, O konotacjach kolorystyeznych w kulturge chiriskiey.
Czesé 1: czerwony i Z0lty, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2018, z. 13, s. 21-29), zielonemu,
niebieskiemu i fioletowemu: (Wu Lan, O konotagjach kolorystyeznych 1w kulturze chiiskief — zielony,
niebieski i fioletowy, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2018, z. 14). Do opracowania niniejsze-
go artykulu wykorzystano nastepujace publikacje: Yuan Jieying & A3, Zhongguo Lidai Fushi
Shi B ARIRAF . [Historia ubioru chifskich dynastii]. Gaodeng Jiaoyu Chubanshe, Beijing
1994; E. Schafer & & %M 9 2, Tangdai de Wailai Wenming /% AX 89 91 & 3 ¥ [Obce cywilizacje
epoki Tang], Shanxi Shifan Daxue Chubanshe, Xi’an 2005; Zhu Ruimin & #43, Xi Jin Qian
Hua, Fushi Wenhua he Chengyn #4545 | JRAR XA 5 s 3% [Wszystkie kolory i emocje zostaly
zmyte — kultura ubioru a chengyux], Shoudu Shifan Daxue Chubanshe, Beijing 2006; Lin Shuxin
ARBS ) Yi Jin Xing RAFAT [Na pokaz], Taiwan Guoli Bowuguan Chubanshe, Taibai 1995; Wang
Weidi E 432, Zhonggno Fushi Wenbua ¥ B JRAF XA [Kultura ubioru chifiskiego], Shanghai
Guji Chubanshe, Shanghai 2009; Wang Xiongfei £ #7%, Yu Lukui A %3, Kuangwuse shiyong
shonce 741 €.4% B F-# [Kolory mineraléw — podrecznik], Renmin Meishu Chubanshe, Beijing
2005; Yongtian Tathongjian 7K B 454 35| Se zhi Shoutie €2 F 1k [Ksiega Koloréw], Riben Xia-
oxueguan Chuban, Tokyo 2004; He Binyu AT # AR, He Guanbiao 17T & % 1983. Zhonggno Keji shi
Gailu® ¥ B A F A [Wstep do historii chifiskiej nauki i technologii], Xianggang Zhonghua
Shuju, Hong Kong 1983; Zhuang Qiushui AAKK, Feng ru Luoyi RN F &K [Moda w Luoyi],
Wenhui Chubanshe, Shanghai 2009; Ma Dayong & K B, Hua Fn Mei Yun IR E 2B [Kolekcja
pickna chifiskiej odziezy], Wenwu Chubanshe, Beijing 2009; Tian Zibing & & 3, Zhongguo Gongyi
Meishu shi ¥ B ¥ % K% [Historia chifskiej sztuki i rzemiosta], Dongfang Chuban Zhon-
gxin, Beijing 1985; Zuo Wuzhang, Hua de Liging Baoyn 1669 W 4035 [Czuly jezyk kwiatow],
cz. 1-2, Yancheng, Jiangsu 2000; Liu Yutang X| % Zhang Shuo KR, Changjiang Linyn Fushi
Wenhna KL F3RIRAG LA [Kultura ubioru dorzecza rzeki Jangey], Hubei Jiaoyu Chubanshe,
Wuhan 2005; Wang Qianjin & 7T 2, Zhonggno Mingdai Keiji shi, ¥ 12 B RAH L £ [Historia nauki
i technologii chinskiej dynastii Ming], Renmin Chubanshe, Beijing 1994; Huang Renda 4= 34,
Zhonggno Yanse ¥ 1B 27 &, [Kolory Chin], Dongfang Chubanshe, Beijing 2013.
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zachéd, potnoc i centrum, ktérym rowniez przypisano okreslone polaczenia ko-
lorystyczne. W barwy wpisano wiele réznych kulturowych koncepcji, zwiazanych
m.in. z pozycja wladzy, teoriami filozoficznymi, rytuatami oraz wierzeniami. Stop-
niowo formowal si¢ odrebny system kultury kolorystycznej, stajac si¢ tym samym
waznym elementem tradycyjnej kultury chifskiej. W niniejszym artykule zostana
poddane analizie i deszyfracji rézne chiniskie konotacje: historyczne, polityczno-
-ckonomiczne, spoteczno-obyczajowe, literacko-artystyczne, zwiazane z tradycyjny-
mi §wigtami, jak réwniez ze $wiatopogladem oraz standardami estetycznymi w od-
niesieniu do koloréw biatego i czarnego.

Bialy (81 — bai)

Znak #© najpierw pojawil si¢ na kosciach wrézebnych, pierwotnie oznaczal pustke.
Nalezy do piktograméw — nad znakiem 77 (H) oznaczajacym storice dodano jedna
kreske opadajaca, co przypomina forma promiesi stoneczny, w przeno$ni € to imie
slofica. Sam znak B w starozytnosci réwniez odnosil si¢ do koloru —jasnosci, bieli.

Biel promieni stonecznych z Ksiggi Przemian oraz czeri wieczoru reprezentowaly
kolejno anode i katode — ukazywaly naprzemiennos¢ i cykliczno$¢é wystepowania
dnia i nocy we wszechs$wiecie. W starozytnej teorii pigciu koloréw biaty byt jedna
z barw podstawowych, przynalezal do zachodu i kojarzyl si¢ z jesiennymi zbio-
rami. Dawni Chificzycy zdefiniowali biel za pomoca metafory: ,,Biel to poczatek,
to kolor poczatku przy plynacej wodzie” (Shiming). Zatem biel to kolor widoczny
w momencie odkrecania kranu, kiedy zaczyna plynaé z niego woda. W starozytnosci
zdmuchnigcie kurzu przez wiatr okreslano mianem nieskazitelnej bieli. Poza tym
wyraz B odnosi si¢ réwniez do moli zyjacych w ksiazkach i ubraniach ze wzgledu
na ich kolor.

Jesli chodzi o tradycyjna chifska koncepcje koloréw, to konotacje zwigzane
z bielg zmienialy si¢ wraz z uplywem czasu i kolejnych epok. Biel kojarzono z tym,
co czyste, nieskazitelnie, nienaganne, jak w starej balladzie z Ksiggi Piesnz, zatytutowa-
nej Biate $rebi¢ (139 bajjn), w ktorej uzyto tytulowego Zrebiecia jako metafory szla-
chetnego czlowieka o wysokich warto$ciach moralnych: ,,Ol$niewajace biale Zrebig
jest tam, w tej pustej dolinie. Z wiazka Swiezej trawy, a jego Pan jest jak nefryt”.
Wspomniano zyjacego w samotnosci szlachetnego czlowieka, ktory jest jak zalazek
orchidei, a jego cnota i moralno$¢ jak bialy nefryt. W starozytnym dziele Cao Shu
(% &) pt. Tesknota za przyjacielem (& ZANEY Si youren shi), powstalym w czasach
dynastii Zachodniej Jin (Xijin ¥, 266-316), znajdujemy wers: ,,myslac o szla-
chetnosci, $piewac o bialym Zrebigciu”. W pdzniejszych dzietach réwniez czesto
nawigzywano do biatego Zrebiccia w odniesieniu do szlachetnego cztowicka. Na-
tomiast bialy nefryt symbolizuje szlachetnego czlowieka o nienagannej moralnosci.
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W konfucjanskich teoriach koloru uwazano réowniez, ze biel jest symbolem silnej,
integralnej osobowosci.

Chiniskie standardy oficjalnego ubioru zostaly wprowadzane mniej wigcej za
panowania dynastii Shang (B, 1600-1046 r. p.n.e.). Za czaséw Zhou (B, 1045—
256 r. p.n.e.) stopniowo rozwijaly sig, tworzac ostatecznie calosciowy system, sta-
nowily narzedzie polityczne, stuzyly do rozrézniania wyzszych i nizszych warstw
spotecznych. Biel szat i jej znaczenie oraz ranga w odniesieniu do poszczegdlnych
grup spolecznych zmienialy si¢ w zaleznosci od dynastii. Dynastia Shang czcila biel,
a ludzie czesto ubierali biale szaty wykonane z gaoyi (557K, czyli cienkiego, biate-
go jedwabiu. Podczas rytualow ofiarnych zwiazanych z kultem przodkéw rodziny
cesarskiej lub tez na spotkaniach towarzyskich za czaséw dynastii Zhou obowigz-
kowym elementem stroju byl zhongdan (F %), tzw. $rodkowe ubranie, czyli dtuga
szata nakladana na bielizn¢ pod zewngtrzng warstwg stroju, zazwyczaj wykonana
z biatej przedzy bawelnianej. Zhongdan delikatnie wysuwal si¢ spod szaty przy kotl-
nierzu i przednich klapach. Wskazywalo to nie tylko na wyjatkowa, warstwowsg, este-
tyke ubioru, ale réwniez symbolizowalo szacunek wzgledem rytuatu i postgpowanie
zgodne z etykieta. Ten sposéb noszenia ubran przetrwal az do dynastii Ming (¥H,
1368-1644), a co ciekawsze, upowszechnil si¢ tez w Japonii.

Za panowania dynastii Qin (221-206 1. p.n.e.) ograniczono wykorzystanie bieli
w stroju, stala si¢ ona kolorem warstw plebejskich. W p6zniejszych czasach barwa ta
pojawita si¢ w takich wyrazeniach, jak ‘bialy ding (81 T — ding to czwarty pieri niebiani-
ski) czy ‘biale cialo’ (A & — baishen), oznaczajacych czlowieka bez wiedzy lub uczo-
nego bez osiagnieé¢ naukowych (egzaminéw cesarskich). Liu Yuxi (X & %), poeta
tangowski w wierszu pt. Epigraf na czesé mojego skrommego domn (loushiming ({18 E 46 ))
napisal: ,,Wyksztalceni uczeni przychodza w dobrym duchu prowadzi¢ ze mna dys-
kusje, wérdd nich nie ma zadnego bialego dinga”, uznajac tym samym samego sicbie
za czlowieka o wysokiej pozycji 1 obszernej wiedzy.

W epoce dynastii Wei (32, 534-550) i Jin (&, 220—420) bialy byl kolorem stroju
noszonego przez kupcow. W Kronice Trzech Krdlestw (Sangnozhi { =B & D) zostala
opisana historia Lu Menga, ktory przechodzil przez rzeke w bialej szacie, czym
zaskoczyl wojsko przeciwnika. Lu Meng (& %, 178-220), slynny general w armii
Sun Quana (#MR) ze Wschodniego Wu (Dongwn % %), pewnego razu rozkazal
zolnierzom przywdziaé¢ biale szaty, przebierajac sie za kupcow, by w tym stroju
przekroczyli rzeke i zaatakowali obéz Guan Yu (X H).

Erudyci tangowscy nosili najczeéciej biale Iniane szaty, a zwycieskich kandyda-
tow wylonionych w egzaminach urzedniczych na najwyzsze stanowiska nazywano
‘biala odzieza pierwszej klasy’. Za panowania dynastii Song (960-1279) funkcjo-
nowaly sprzeczne opinie na temat koloru bialego. Przede wszystkim Songowie
gardzili czarno-bialym, gdyz te dwa kolory byly przypisane biurokratom najniz-
szego szczebla. W okresie panowania Péinocnej dynastii Song biel taczono jednak
réwniez z kandydatami na urzednikéw cesarskich i Zotnierzami czy urzednikami
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o charakterze naukowym — w tym znaczeniu biel kojarzono ze szlachetnoscia
i kultura. Znany neokonfucjanista Zhu Xi (% %, 1130—1200) lubowal si¢ w bialej
odziezy, natomiast Su Dongpo (7 % JK) pozostawil wiersz pt. Napisane w sarcie do
egzaminatorow (cui shi gnan kao jiao xi zno {HEIR'E H B EKAED), w ktérym zawart
nastepujaca frazg: ,,Za drzwiami biala szata jawi si¢ niczym wyciagniety zuraw”.

Za czaséw Poludniowego Song (# K, 1127-1279) stolica administracyjna byto
Hangzhou. Latem na potudniu Chin przetacza si¢ fala upaléw, a biale materiaty
chronily przed goracem, dlatego tez za czaséw Song Gaozonga (K @ 7 ), doklad-
nie w 1156 1. wsréd literatéw zapanowata moda na biate przewiewne koszule. Idiom
‘biata odziez, dworski szlachcic’ wskazuje na uczonego, ktéry nie zastuzyl na to
miano. Jesli chodzi o odziez damska, to za panowania p6znej dynastii Ming coraz
modniejsze stawaly si¢ stroje w jasnych barwach. Za panowania Ming Chongzhena
(A F A, 1628—1644) upowszechnily si¢ biale suknie, ktére podkreslaly prostote,
elegancje i wdzigk strojéw kobiecych.

W starozytnych konotacjach kolorystycznych biel symbolizowala zty los, pecha
i nieszczescie, byla réwniez zwiazana z prostota. Bialy stréj wyrazal zatobe (ty-
powy zalobny kolor to czarno-bialy), a najstarsze zapiski dotyczace tej konotacji
pojawily sie w Ksigdze Historii (shangshu jiming ¥ 45 -BU4 D) z 1044 1. p.n.e., gdzie
znalazla si¢ opowies¢ o Zhou Kangu (/8 f&). Po osmiu dniach od $mierci ojca-
~wladcy (zhouchengwang J& »& E) ksiaze Ji Zhao (&%) wstepowal na tron i mimo
uroczystego charakteru tej chwili, aby podkresli¢ zalobe po ojcu Zhou Kang mial
na sobie czarno-bialg sutanne, a na glowie Iniang biala korong cesarska. W starozyt-
nosci podczas uroczystosci pogrzebowych funkcje karawanu pelnily biate powozy
zaprzezone w biate konie. Od tamtego czasu utrwalil si¢ zwiazek bieli i czerni z po-
chowkiem, a tradycja ta przetrwala az do dnia dzisiejszego. Natomiast termin hesba:
wuchang (2. & F'# — doslownie czarno-biala nietrwalo$é) odnosi sie do najstyn-
niejszej istoty zajmujacej si¢ chwytaniem duchow w zaswiatach.

Ponadto biata odziez symbolizuje rowniez kapitulujace wojsko — w czasach
starozytnych podczas staré dwoch armii zolnierze strony przegrywajacej prze-
bierali si¢c w biale szaty, by w ten sposob zasygnalizowaé, ze si¢ poddali. Moz-
na to poréwnaé do stosowanego na frontach wywieszenia bialej flagi. W jednej
z biografii historycznych znajdujacej si¢ w Kszgdze (i opisana zostala historia,
w ktérej Xiaoze (B, 483—493), cesarz Wu z Poludniowego Qi (nangishuwn
shigimang liezhuan @ 5% X+ -EEZ7]4£)) (ata panowania 483-493) wyslal
wojska przeciwko Xiao Zixiangowi (7 F *R), czwartemu synowi odpowiedzial-
nego za Jingzhou (3] & ) gubernatora prowincjonalnego, ktéry dopuszczal
si¢ czynow przeciw prawu i ludowi. Zblizajace si¢ do Xiao Zixianga wojska byty
odpierane przez bardzo krétki czas — po chwili Zolnierze zmienili odziez na biala,
czym oglosili kapitulacje.

Symbolika bieli ma dluga histori¢ w kulturze chinskiej. Byt tez czas, gdy kojarzo-
no go z romantyzmem i picknem. Wedlug legendy béstwo lunarne Yue Tian (A X)
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objawito si¢ w bialo-r6zowych szatach symbolizujacych blask ksi¢zyca. W tradycyj-
nej estetyce chinskiej bardzo wezesnie uznano biata cere za kanon pigkna. Ludowe
powiedzenie méwi: ,jasna karnacja zatuszuje sto wad”. Inaczej jest jednak w chin-
skiej operze, w ktorej bialy makijaz na twarzy charakteryzuje posta¢ podstepnego
ministra lub czarnego charakteru. Wspdlczesnie na ceremonii §lubnej panna mtoda
wystepuje w bialej sukni, ktora symbolizuje czystos¢ 1 dostojnosé.

Czarny (E — hei)

Czerh w historii Chin jest monochromem, ktéremu najdiuzej oddawano czesé. Ko-
lor ten niesie rézne konotacje. Pierwotnie odnosil si¢ do ciemnej, niezawierajacej
$wiatla barwy przedmiotu powstalej po podpaleniu go, w Shuowen Jiezi (W X5
Xu Shen (##) napisat: ,,Czersi to kolor dymu ognia”. W ztozonych ideogramach
pisma malopieczeciowego, w gornej czesci starozytnej wersji znaku & (be/) znaj-
dowat si¢ element & (con9) oznaczajacy komin, a w dolnej X (yan) nawiazujacy do
znaku K (huo), czyli ognia, co w polaczeniu oznacza kolor powstajacy po wypaleniu
si¢ ognia.

Od czaséw starozytnych za pomoca znaku £ okre§lano w Chinach ciemno$é
powstajacg po zmroku: ,,Czerl to noc. To kolor ciemnej nocy” (Shiming). W staro-
chifskim znaczenie znaku £ odpowiadalo znaczeniom znakéw: & (xwuan), # (you),
2/2 (fit/ za0) — powszechnie uwazano je za magiczna barwe ujawniajaca si¢ w gle-
bi ciemnosci nieba na pétnocy kraju. W Ksigdze Przemian (Yijing { % 42)) czarny
uznawany byl za kolor nieba. Powiedzenie: ,,niebo bylo ciemne, a ziemia z6ita” ma
swoje zrédlo w odczuciach praludnosci — na potnocy przez dlugi czas niebo wy-
pelnione jest tajemnicza czernig. Twierdzono, ze Gwiazda Polarna to miejsce boga
niebios, dlatego tez czarny uwazano za krola chifiskich barw. Byl réwniez kolorem
czczonym najdhuzej w historii Chin. Symboliczne wyobrazenie K (fas), czyli sta-
nu wszech$§wiata po rozdzieleniu sig, przedstawiano za pomoca polaczenia dwoch
koloréw — czarnego 1 biatego.

Czernr daje wrazenie powagi i spokoju, dlatego symbolizuje patos i pewnosc.
W starozytnych Chinach dynastie Xia (B, ok. 2070-1600 r. p.n.e.) oraz Qin
(&, 221-206 r. p.n.e.) czcily ten kolor, byl on przypisany do flag i szat oficjeli.
Zwykla ludno$¢ z dynastii Qin z uwagi na uzywanie czarnych materialéw do opasek
nazywana byla Qian Shou (% &), gdzie znak # (gian) zawiera w sobie element %
oznaczajacy czer. W operze chifskiej czarna maska symbolizuje postac szczera,
odwazna i uczciwa. Od wielu lat ulubiona (wrecz umilowana) przez szeroka pu-
bliczno$é postaé poczciwego oficjela Baozhenga (€L4%), ktérego wyrdznial czarny
makijaz, nazywana byla Bao Heizi (€ 2.F), co znaczy Bao Czarnulek.
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W krajach zachodnich czernl jest barwa zatoby. Ten zwyczaj dotart rowniez do
Chin, gdzie w niektérych wigkszych miastach podczas ceremonii pogrzebowej upo-
wszechnilo si¢ przypinanie do ubrania bialych kwiatow i noszenie czarnych opasek
zatobnych.

Czern Taczy si¢ z clemnoscia. W starozytnych Chinach istnial szczegdlny rodzaj
kary nazywanej Moxing (£ ), polegajacej na napietnowaniu winnego — na jego
twarzy tatuowano znaki lub liczby czarnym tuszem, by nigdy nie mozna byto si¢ ich
pozby¢. Nazywano to czarna kara i mimo ze dawno jej zakazano, w wielu znakach,
ktérych znaczenie laczy sie z karaniem, znajduje sie komponent £ (bej). W jezyku
chifskim sam znak £ pojawia si¢ w wielu wyrazach o znaczeniu pejoratywnym,
m.in. w nazwach wszystkich podejrzanych intereséw, np. mafia (beishehni BALE),
mafiozo (heishon B.5), czarny rynek (heishi 2. 77), nielegalna takséwka (heiche 2. %),
czarna lista (8% % heimingdan), gang (B35 heibang), konszachty (8.6 & heibontai)
itp. Na glebszej plaszczyznie znak ten nawiazuje réwniez do zla, jak np. w wyrazie
oznaczajacym nikczemnika Z.+3 (heixin — dostownie czarne serce). W ostatnich
latach kolor czarny znéw zyskal szersze konotacje — ruchy zwigzane z przemy-
tem, sprzedaza podrobionych towardw, zawyzaniem cen, oszustwami i spekulacjami
okresla si¢ jako B 2. (3henhei — bardzo czarne) lub K BT (tai heile — zbyt czarne).

SUMMARY

COLOUR CONNOTATIONS IN CHINESE CULTURE:
WHITE AND BLACK

The ancient peoples of China considered crimson, blue-green, yellow, white and back to
be the five primary colours that gave rise to the universe and Earth. Then, according to the
theory of the Five Elements that make up the universe, i.e. Earth (& — ), Wood (K — m),
Fire (K — huo), Water (7K — shui) and Metal (& — jin), five directions were set: East, South,
West, North and Centre, to which specific colour combinations were assigned. The colours
implied a number of diverse cultural concepts associated with, e.g. the role of power, phil-
osophical theories, rituals and beliefs. Gradually a new colour system came into being and
became an important value in traditional Chinese culture. This article looks at the meaning

of white (8 — bai) and black (& — hei).
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