KATARZYNA WIZELA-LIN

CHINSKIE OBRAZKI NOWOROCZNE:
GENEZA, ROZWO] ORAZ NLANHUA
O CHARAKTERZE DOBROWROZBNYM

Zwyczaje towarzyszace Swigtom stanowia klucz do zrozumienia kultury, histo-
rii oraz sztuki, w tym sztuki ludowej, Chin. Najwazniejszym $wictem w Panstwie
Srodka jest Nowy Rok, zwany takze Swietem Wiosny & (Chinjié). Poniewas
obchodzi si¢ je na poczatku roku ksigzycowego, jest to §wigto ruchome, przypa-
dajace migdzy koficem stycznia a koficem lutego. Tradycyjnie trwa 15 dni i kodczy
sic Swietem Latarni (7@’?}"‘145 Yudnxiaojié). ,,Nowy Rok jest jedynym prawdziwym
$wictem chinskiego chlopa, czesto jednak takze okresem bardzo trudnym: jest to
bowiem nie tylko okazja do wypoczynku, $wigtowania, jedzenia i picia, skladania
zycze, podarunkéw 1 palenia ogni sztucznych, lecz takze — na mocy prawa zwy-
czajowego — ostatni termin splacania dlugdw”!. Jest to tez okazja do posprzatania
i przyozdobienia domu obrazkami noworocznymi zidnhua (5 2).

Nianhna mogly by¢ malowane na papierze lub jedwabiu albo wykonane techni-
ka drzeworytu. W dawnych Chinach modne bylto tworzenie obrazkéw zwiazanych
z religia — gléwnie buddyzmem i taoizmem, przedstawiajacych postaci z mitéw
i opowiadan ludowych. Na poczatku byly one czarno-biale, ale z czasem zaczgto
wykonywac je w kolorze. Niemal od poczatku nianbua byly dostepne dla wszystkich
warstw spotecznych jako ozdoba $ciany. Z okazji Swieta Wiosny kazda rodzina sta-
rala si¢ kupi¢ chociaz kilka obrazkéw noworocznych. Kazdy §wigtowal na tyle, na
ile bylo go sta¢, a przyozdabianie domu bylo jedng z form celebracji Nowego Roku.

Nianhuna stanowia jeden z najbardziej niezwyklych przejawdw chiniskiej sztuki
ludowej. Znacznie réznig si¢ od klasycznego malarstwa monochromatycznego,
poniewaz charakteryzuja sic wyraznymi konturami oraz jaskrawymi kolorami.
Ponadto przedstawiaja elementy niespotykane nigdzie poza sztuka ludowa, ta-
kie jak: potnagie, pyzate dzieci czy sceny z oper. Nie brakuje nawigzan do kul-
tury wyzszego rzedu, a sa nimi np. ryby, brzoskwinie, O§miu Nie§miertelnych
(Al Ba xian) czy tez bohaterowie legend® Inne cechy stylu ludowego to ,,uktad
obiektéow w kilku planach perspektywicznych (np. przéd i profil tej samej osoby),
ukazywanie fragmentow widocznych dla oka i niewidocznych (zewngtrznego

' P. Miklés, Malarstwo chiriskie, thum. M.]. Kiinstler, Warszawa 1987, s. 250.
2 Thidem, s. 251.
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i wewnetrznego wygladu owocu lub zwierzecia), uwypuklanie charakterystycz-
nych cech obiektéw oraz rezygnacja z realistycznego ujecia na rzecz dekoracyj-
nosci badZ symboliki’.

1. Pochodzenie 1 rozwoj nianhua

Analizujac zrédta dotyczace pochodzenia nianhua, trudno znalez¢ jedna odpowiedz
dotyczaca ich powstania. Jednak niewatpliwie przyczynito si¢ do tego kilka cech
charakterystycznych dla kultury chifiskiej. W Europie malarstwo byto dostepne tyl-
ko dla ludzi z wyzszych warstw spolecznych. Mogli oni oglada¢ dzieta na wystawach
albo kupowac je i podziwia¢ we wlasnym domu. Mimo ze w Chinach sytuacja po-
czatkowo wygladata podobnie, to od dawien dawna starano sig, aby dziela sztuki
staly si¢ dostepne dla wszystkich. Ogélny rozwdj gospodarczy i zwigzany z nim
wzrost wymagan w zakresie warunkéw zycia spowodowaly, ze wigksza czesé spote-
czenistwa zaczela interesowaé si¢ malarstwem. Juz w starozytnosci Chinczycy mieli
wieksza potrzebe obcowania ze sztuka niz Europejczycy. Ponadto wraz z rozwojem
buddyzmu pojawilo si¢ zapotrzebowanie na dziela o tematyce religijnej i w zwigzku
z tym zaistniala konieczno$§¢ stworzenia metody pozwalajacej na wielokrotne po-
wielanie tego samego obrazka. Podobna sytuacja w Europie miata miejsce dopiero
w XIV wieku, kiedy stworzono ilustrowane ksiggi religijne majace ulatwi¢ zrozu-
mienie tresci Starego 1 Nowego Testamentu, tzw. Biblia paupernm. Zainteresowanie
sztuka wsréd spoleczenstwa, przekonanie, ze malarstwo powinno by¢ dostepne dla
kazdego, rozkwit buddyzmu 1 zwigzana z tym potrzeba rozpowszechniania obraz-
kéw oraz dobrze rozwinigta technika drzeworytu razem daly doskonate podstawy
do rozwoju ludowej sztuki twotzenia nianhuda'.

Idee zwiazane z nianhua, czyli che¢ odpedzenia ztych duchéw w celu uniknigcia
wszystkiego, co zle oraz dazenie do zapewnienia sobie wszelkiego szczgscia to
oczywiste 1 naturalne pragnienia czltowieka w kazdej kulturze. Dlatego réwniez
nianhna wyrazaly te dwa pragnienia. Najprawdopodobniej pierwsze obrazki no-
woroczne byly zwiazane z wierzeniami i przedstawialy boga pieca Zagjin (F£ ),
natomiast sztuka bezposrednio poprzedzajaca mianhua byty ménhua (I'1 ) — ob-
razki przedstawiajace straznikow drzwi zwanych takze bogami drzwi, ktérzy mieli
odstrasza¢ demony. Dopiero z czasem nianhua zacz¢ly si¢ zmienia¢ i zamiast
spelnia¢ funkcje odpedzania ztych duchéw, mialy zapewnié¢ mieszkancom domu
szczgdcie poprzez obecne na nich symbole. Jako ostatnie powstaly #ianbua przed-
stawiajace sceny rodzajowe: zycie codzienne, zwyczaje, obchody §wigta Nowego

*  J. Pimpaneau, Chiny — kultura i tradyge, thum. 1. Kaluzyriska, Warszawa 2001, s. 223.
4 P. Miklos, Malarstwo. .., s. 237—239.
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Roku oraz sceny z opery i literatury’. Tworcami nianbhua byli chtopi, ktérzy przez
kilka lat uczeszczali do szkoly. Z tego wzgledu w swoich dzietach taczyli ludowe
wierzenia z warto$ciami konfucjafiskimi®.

Od dynastii Zhou & (1046 t. p.n.e. — 256 r. p.n.e.) do epoki
Dynastii Poludniowych i Pétnocnych Nanbéichdo # Ab# (420-589)

Idee obecne w chinskiej kulturze, ktére przyczynily si¢ do powstania obrazkéw
noworocznych, mozna odnalez¢ juz w Zrédlach pochodzacych z czaséw dynastii
Zhou (J&). Mimo ze poczatkowo nie istnialo zadne konkretne wyobrazenie boga
drzwi, to juz w ksiedze Zapiski o obyczajach ({ALITY 1.473), opisujacej zwyczaje w cza-
sach dynastii Zhou, mozna znalez¢ nastgpujace zdanie: ,,Sklada si¢ w ofierze je-
dzenie, aby okaza¢ szacunek bogowi drzwi”’. Mozna wigc stwierdzié, ze tradycja
tworzenia nianhua jest tak dluga, jak istnienie cywilizacji chinskiej. Wiele zapiskdw
dotyczacych przywieszania obrazkéw noworocznych przedstawiajacych pierwszych
straznikéw drzwi Shén Ta (A7 2) oraz Yu Léi (AR 4) pochodzi z czaséw dynastii
Han (X, 200 t. p.ne. — 220 r. n.e.). Z czasem pojawili si¢ takze inni straznicy. Za
czaséw dynastii Wei (32, 220-265), Jin (&, 265—420) oraz w epoce Dynastii Polu-
dniowych i Pétnocnych Nanbeéichao (# 4L 2, 420-589) bardzo popularne staly sie
nianbua przedstawiajace koguty. Pierwszego dnia pierwszego miesiaca ksigzycowego
umieszczano na drzwiach obrazki z kogutami oraz zawieszano specjalnie przygoto-
wane talizmany z drzewa brzoskwiniowego, ktéry zgodnie z wierzeniami mial moc
odpedzania ztych duchéw®

Dynastia Tang & (618-907)

Za czasOw dynastii Tang pojawily si¢ obrazki noworoczne majace zapewnic szcze-
$cie i niemal od razu staly si¢ bardziej popularne niz te majace na celu ochrong
przed ztymi duchami. Nianbua z tamtych czaséw przedstawialy m.in. generaléw,
kielichy, jelenie, nietoperze, konie oraz pajaki, a kazdy z tych elementéw poprzez
swojg symbolike¢ mial przynies¢ mieszkaficom domu wszelka pomyslnos¢. Ponadto
w zwigzku z rozkwitem buddyzmu w Chinach uzywano nianhua takze do przyozda-
biania $wiatyd’. Mnisi wykorzystywali drzeworyty do popularyzacji wierzen oraz

5 L. Pan, J. Tang Jialu, Chinese Festivals: New Year Paintings and Holiday Celebrations, San Francisco

2004, s. 3-33.
¢ J. Lust, China Popular Prints, Leiden—New York—Koln 1996, s. 134.
Lbidem, s. 3.
8 Thidem, s. 4.
O IThidem.
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sprzedawali obrazki majace chroni¢ dzieci". Chifczycy przywieszali nianhuna téw-
niez w miejscu pracy. Za panowania dynastii Tang stawe zyskal jeden z najpopular-
niejszych straznikéw drzwi Zhong Kuf (47 78)!.

Dynastia Song K (960-1279)

Technika drzeworytu miata ogromny wplyw na rozwdj sztuki tworzenia obraz-
kéw noworocznych. Mimo ze znana wezesniej, to dopiero w czasach dynastii Song
zostala po raz pierwszy wykorzystana do tworzenia wielu kopii nianbua, wczedniej
wigkszo$§¢ z nich byla malowana. Technika wykonania nianbuna sktadala si¢ z kilku
etapow. Najpierw nanoszono na deske rysunek i za pomoca specjalnych narzedzi
wycinano tto. Powstale w ten sposob wypukle elementy pozwalaly nadrukowac ob-
razek na papierze lub plétnie. Artysta moégt réwniez domalowac niektére elementy.
Gotowy, w polowie drukowany, w polowie malowany obrazek oprawiano w rame'.
Warto podkresli¢, ze aby stworzy¢ drzeworyt zgodnie z technikg stosowana w Euro-
pie, kazdy kolor nalezy nanie$¢ na osobng deske, co sprawia, ze wykonanie koloro-
wego obrazka jest bardzo pracochlonne. Chinski drzeworyt byt tworzony technika
mozaikowg — artysta uzywal kilku desek o réznej wielkosci 1 dtugosci, przyklejal je
do stotu i naktadal farbe, a nastepnie wykonywatl odbitke'.

Rozkwit gospodarczy oraz kulturalny w czasach dynastii Song réwniez przy-
czynil sie do rozwoju nianhna. W 1104 r. cesarz Hui Zong (HLF) zalozyl akademie
malarstwa Hanlin (33 4k B & [ Hanlin Trihuaynan), sam malowal i byl wielkim me-
cenasem sztuki, a w szczegolnosci malarstwa. W tym samym czasie obrazy zyskaly
zainteresowanie 1 uznanie szerszej grupy spoleczefistwa, a znani artysci tworzyli
dzieta odwolujace si¢ do sztuki ludowej. Kiedy artysta skoficzyl malowac, setki ob-
razéw drukowano przy uzyciu techniki drzeworytu i rozpowszechniano. Niekiedy
poszczegolni tworcy specjalizowali si¢ w malowaniu jednego rodzaju obrazkdéw, np.
przedstawiajacych dzieci czy tez konie. Za panowania dynastii Song nie podkreslano
réznic migdzy malarzami literatami, malarzami dworskimi oraz malarzami ludowy-
mi. Wszystkie te nurty wzajemnie si¢ inspirowaly'?.

Z czasem z oczywistych wzgledow liczba obrazkéw noworocznych wykonanych
technika drzeworytu znacznie przewyzszyla nianbna malowane recznie. Technika
drzeworytu zostala zapozyczona z praktyk buddyjskich polegajacych na przygoto-
waniu ‘papierowych koni’ (485 zhimd). Byly to obrazki, ktére sprzedawano wier-

L. Pang, The pictorial turn: realism, modernity and China’s print culture in the late nineteenth century,
5, Visual Studies” 2005, vol. 20, issue 1, s. 17.

" Thidem.

2 L. Ye, L. Zhu, Insight into Chinese Culture, Beijing 2008, s. 161.

13 P. Miklés, Malarstwo. .., s. 244.

% Ibidem, s. 44—45; 1.. Féng, W. Shi, ¥ B XALIRES Zbanggud wénhua lidying [Przeglad kultury
chiriskiej], Guangzhou 2007, s. 19, 20.
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nym z okazji Nowego Roku, aby zebra¢ ofiary na utrzymanie i rozwdj $wiatyn.
Warsztaty zajmujace si¢ produkcja papierowych koni zaczely przygotowywaé takze
portrety przedstawiajace np. Zhong Kui, innych straznikéw drzwi, tygrysy czy ko-
nie”. Technika ta byla z powodzeniem wykorzystywana az do korica panowania
dynastii Qing (7&, 1644—1911).

Uwaza sig, ze mozliwo$¢ wielokrotnego powielania obrazkéw noworocznych
przy uzyciu techniki drzeworytu nieco obnizyla ich wartos¢. Jednak niewatpli-
wie to za czaséw dynastii Song nastapil rozkwit tej niezwyklej sztuki. Wtedy tez
wyodrebnily si¢ gtéwne osrodki, w ktérych znajdowaly si¢ warsztaty zajmujace
si¢ tworzeniem nianhua, a one same staly si¢ bardzo réznorodne: straznicy drzwi
mogli by¢ réznych rozmiaréw, a bogate rodziny zamawialy pozlacane nianbua.
Istotne jest réwniez, ze obrazki noworoczne, na poczatku znane tylko w Chinach
srodkowych, za panowania dynastii Song staly si¢ popularne wsréd mieszkanicow
catych Chin'’.

Dynastie Yuan 7T (1271-1368) i Ming % (1368—1644)

Za czas6éw dynastil Yuan artySci tworzyli nianbua, wzorujac si¢ na stylach popular-
nych za panowania dynastii Song. Pojawil si¢ takze nowy styl zwany malarstwem
kalendarzowym. Popularne staly si¢ obrazki zwiazane z rolnictwem, tkactwem,
przedstawiajace szczesliwe ponowne zjednoczenie rodziny podczas $wigta Nowego
Roku oraz typowe kobiece i meskie zajecia'”.

Z kolei za czasoéw dynastii Ming nastapil renesans sztuki rzemieslniczej oraz
sztuki ludowej. Mialo to tez wplyw na sztuke tworzenia nianbua, ktéra przezyla ko-
lejny rozkwit. W tamtych czasach pojawily si¢ obrazki noworoczne przedstawiajace
sceny z literatury i opery. Ich pierwowzorem byly przypuszczalnie ilustracje w ksiaz-
kach. Nianhua z czaséw dynastii Ming byly niezwykle zréznicowane, ale istniato
kilka najpopularniejszych tytulow, jak np.: Harmonijna atmosfera, Osmin Niesmiertelnych
Swigtnje urodziny czy tez Bdstwo dingowiecznosci. Inna cecha nianbuna z tego okresu jest
to, ze artysci czeSciowo odeszli od malowania obrazkéw zwiazanych z buddyzmem
i taoizmem. Zaczeto tworzyC nianhua przedstawiajace zwyczaje ludowe oraz sym-
boliczne o tematyce dobrowrézbnej. Ciekawostka byly obrazki recznie malowane
na jedwabiu, ktére ze wzgledu na doskonate wykonanie miaty wysokie ceny. Na
upowszechnienie si¢ sztuki nzanhua wplynal rozwdj techniki drzeworytu pod koniec
panowania dynastii Ming, poniewaz ulepszono sposob naktadania koloréw'®.

15 L. Pan, J. Tang Jialu, Chinese Festivals. . ., s. 5, 6.
16" Tbiden.
7 Tbidem, s. 16.

8 Thiden, s. 16,17.
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Dynastia Qing & (1644—1912)

Za panowania dynastii Qing arty$ci tworzacy obrazki noworoczne gléwnie czer-
pali z bogactwa juz istniejacych wzoréw i pomystow. Nianhua cieszyly si¢ wow-
czas taka popularnoscia i powstawato ich tak wiele, ze byly nawet eksportowa-
ne do Japonii i Azji Poludniowo-Wschodniej, gdzie wiele z nich zachowalo si¢
do dzi§". Przemyst artystyczny zwiazany z ich tworzeniem kwitl az do kodca
XIX wieku, ale potem calkowicie upadl ze wzgledu na pojawienie si¢ zachodnich
technik drukarskich.

XX wiek

Mowi sig, ze od lat 30. XX wieku obrazki noworoczne prawie catkowicie stracity
warto$¢ artystyczng. Wsrdd wytwarzanych masowo #ianbua trudno szukaé dawnych
dziet sztuki ludowej o naiwnym, ale niesamowitym picknie®. W I potowie XX wie-
ku w Chinach nastapily wielkie zmiany historyczne i spoleczne. Realizm oraz no-
woczesno$¢ staly si¢ kluczowymi wyznacznikami w sztuce. W takiej atmosferze
tradycyjne nianhua staly si¢ reliktem przesztosci®'. Wigzalo si¢ to takze ze zmiang
postrzegania roli obrazu w Chinach. Dawniej ilustracje stanowily tylko ozdobe do
tekstu pisanego lub zast¢gpowaly pismo niepi§miennym masom®. Co wigcej, nowe
obrazy mialy szokowaé, a powtarzalne nianhua nie spelnialy takiej funkcji®.

Jednak zwyczaj wieszania nianhuna z okazji obchodéw §wigta Nowego Roku byt
tak gleboko zakorzeniony w kulturze chinskiej, ze nawet po zaniknigciu tych trady-
cyjnych masowo drukowane obrazki zyskaly nowy charakter. W czasach Republiki
Chiniskiej (1912-1949) niektore obrazki noworoczne pelnily funkcje dydaktyczng —
przedstawialy ludzi z glowami zwierzat grajacych w karty i w metaforyczny sposéb
przekazywaly informacje¢ o zgubnych skutkach hazardu®. Po ustanowieniu Chin-
skiej Republiki Ludowej w 1949 1. zaczely pojawiac si¢ nianbua bedace narzedziem
propagandy, np. przedstawiajace przewodniczacego Mio Zédonga (£F &) albo
oddanego ideologii partyjnej bohatera 1.éi Fénga (% 4%). Wladze zachecaly arty-
stéw do szerzenia nowej ideologii*®. Obecnie Chificzycy wieszaja zaréwno obrazki
z wizerunkami gwiazd muzyki pop iinnych celebrytéw, jak i przedstawiajace zdoby-
cze techniki, a nawet elementy architektury, takie jak wiezowce.

¥ F Lin, Chinese New Year Paintings, Beijing 2007, s. 21.

2 P. Miklos, Malarswto. .., s. 251.

2 L. Pang, The pictorial turn..., s. 16, 17.

2 Ibidem, s. 18.

B Thidem, s. 21.

* 1. Fang, Chinese New Year Paintings. Beijing 2007, s. 60.

» C. Hung, Repainting China: New Year Prints (Nianhua) and Peasant Resistance in the Early Years of
the People’s Republic, ,,Comparative Studies in Society and History” 2000, vol. 42, no. 4, s. 770, 771.
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2. Nianhua symboliczne o charakterze dobrowr6zbnym

Aby oméwi¢ symbolike obrazkéw noworocznych, trzeba poswigci¢ nieco uwagi
chifiskiej kulturze dobrowrdzbnej & # XAL (jixidng wénhua), ktora jest pozostato-
$cig po przedfilozoficznym etapie myslenia mitycznego 1 jednym z wazniejszych
przejawow kultury symbolicznej w Chinach. Wiara w sprawcza moc ludowej po-
boznodci, zwyczajéw 1 obrzedow jest gleboko zakorzeniona w kulturze podstawa
myslenia magicznego. Przejawy kultury dobrowrdzbnej moga by¢ wizualne lub wer-
balne. Chinskie obrazki noworoczne oddziatujg przede wszystkim na zmysl wzro-
ku, ale pojawiajace si¢ na nich napisy, najczesciej czteroznakowe, sprawiaja, ze niosa
w sobie tez przekaz werbalny. Symbole majace przynies¢ szczescie sq obecne na
wszystkich rodzajach wytworéw sztuki w Chinach i dlatego mozna je znalez¢é réw-
niez na nianhua®. Symbole te stanowia nieodlaczny element obchodéw chifiskiego
Nowego Roku?".

Przez tysiace lat kultura dobrowr6zbna oraz bedaca jej czescia sztuka tworzenia
nianhua, wypracowaly system znakéw, ktory mozna poréwnac do systemu jezyko-
wego opartego na pewnym zasobie znakow i regulach tworzenia komunikatu. Poje-
cie nadrzedne to jixidng (& #%), ktére oznacza ‘szczesliwy, dobrowrézbny, pomysl-
ny’, a najwazniejsze kategorie znaczace to:

— il (%) — ‘szcze$cie’ pojmowane bardzo ogdlnie, rézne w zaleznosci od osoby;

—  shou (F) — ‘dlugowieczno$é’ rozumiana jako dugie zycie w zdrowiu;

—  adi (M) — ‘bogactwo, obfito$é, dostatek materialny’;

— i (FR) — ‘pensja urzednicza’, wszystko, co zwiazane z kariera, zaszczytami,
hierarchia spoteczna;

— X7 (—,ﬂ;‘i) — ‘rado$¢, spelnienie, ukontentowanie’, uczucie zwiazane ze §wigto-
waniem lub radosnym wydarzeniem; podwéjny znak & (x7) nazywany &
(shuangxi) wieszano podczas slubu.

Pieé powyzszych kategorii tworzy wifii (B-#&), czyli pieé rodzajéw szczescia,
ktére razem maja dac pelnig szczescia. Inna kategoria, ktora jednak w pewien spo-
s6b wiaze si¢ z pozostalymi, jest ping'an (F4), tj. ‘spokéj, harmonia™?,

Nizej zostana oméwione nianhua zwiazane z fii (4&), shou (%), lir (FE) oraz ping'in
(*F42), poniewaz wlasnie te kategorie tematyki dobrowrdzbnej zawieraja najwiecej
symboli. Nianhua zwiazane z xi (&) oraz cii (M) sa przewaznie bardzo dostowne.
Obrazki noworoczne nalezace do kategorii x/ (&) po prostu przedstawiaja ob-
chody radosnych wydarzen, a zwigzane z aéi (W) — sztabki zlota i klejnoty, a wiec
zalicza si¢ je do kategorii nianhua ozdobnych.

% 1. Kasaretto, Chiriska kultura symboliczna. Je wspétezesne metamorfogy w literaturze, teatre i malar-
stwie, Warszawa 2011, s. 48, 49.

7 1. Lust, China Popular Prints. .., s. 1, 2.

8 Ibidem, s. 50, 51.
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Nianhna symboliczne stanowiq najliczniejsza grupe chifskich obrazkéw nowo-
rocznych. Przejscie od obrazkéw o charakterze religijnym do obrazkéw o charak-
terze symbolicznym mozna dostrzec na bardzo popularnym nianhua przedstawiaja-
cym bostwa (zwane takze gwiazdami) szczescia Fuxing (78 £.), zaszczytow Luxing
(% 2) i dlugowiecznosci Shouxing (F £). Pojawienie si¢ mianhua o charakterze
symbolicznym bylo tez zwigzane z tym, ze straznicy drzwi oraz bostwa byli przed-
stawiani z coraz wigksza liczba symboli, wigc z czasem na nianhua pozostaly tylko
same symbole.

Kultura chinska obfituje w symbole, ktore sa niczym innym jak motywami ma-
jacymi zwracaé uwage na tresci ukryte, zawarte w dziele”. Obrazki noworoczne
przedstawiaja wigkszo§¢ symboli, ktére kiedykolwiek zaistnialy w $wiadomosci
Chiniczykéw. Oprocz podziatu wedtug wyzej wymienionych kategorii — komponen-
tow szczesScia — w zaleznosci od rodzaju symbolu mozna wyr6zni¢ réwniez kilka
grup, takich jak: symboliczne postaci, zwierzeta, owoce, rosliny (najczesciej kwiaty)
i przedmioty. Odnosi si¢ to do chifiskiego $wiatopogladu, w ktérym cztowiek stano-
wi centrum, a wszystkie elementy wszechs$wiata maja mu shuzy¢™.

Ponadto Chifczycy wierza, ze podobienstwa si¢ przyciagaja, nawet jesli tylko
maja forme¢ homofonicznych nazw”'. To przekonanie oraz mnogo$¢ homofonéw
w jezyku chiiskim pozwolily na tworzenie symboli nie tylko na zasadzie skojarzen,
jak w kulturze europejskiej, ale takze w oparciu o taka sama lub bardzo podobng
wymowe, np. zaréwno ‘waza’ (), jak i ‘spokéj’ (-F) czyta sie ping, podobnie jak
‘nadmiar’ (&) i ‘ryba’ (£) czyta si¢ yi. Na tej samej zasadzie réwniez kogut’ j7 (%)
stal si¢ symbolem ‘pomyslnosci’ j7 (F ) Obrazek przedstawiajacy koguta byl praw-
dopodobnie jednym z pierwszych nianhua symbolicznych. Zgodnie z wierzeniami
koguty oglaszaja nadejscie poranka, ochraniaja drzwi oraz przynosza wiadomosci®.
Obrazek noworoczny z kogutem jest wicc jednoczesnie nianbuna symbolicznym
i zwiazanym z wierzeniami, a ponadto pelni funkcje typowa dla ménbua.

Jak juz wspomniano, obrazki noworoczne zawieraja rézne elementy — posta-
ci, bostwa, generatéw, tygrysy — majace chroni¢ przed ztymi duchami. Nie mniej
wazne staly si¢ nianhna majace zapewni¢ szczeScie. Zgodnie z wierzeniami kazdy
z symbolicznych elementéw obecnych na obrazku noworocznym miat przyniesé
mieszkanicom domu, w ktorym zostal powieszony, liczne korzysci, jak pomyslnosé,

¥ 1. Stawiaski, Stownik termindw literackich, Wroctaw 1989, s. 501.

0 X. Eberhatd, Symbole chiriskie. Slownik — obragkowy jexyk Chiriczykow, Krakéw 1994, s. 10.

' Liczne homofony to cecha charakterystyczna jezyka chifskiego. Wiele stéw wypowiada si¢
tak samo, mimo ze znacza zupelnie co innego. Bardzo czesto mozna domysli¢ si¢ znaczenia
jedynie z kontekstu. Pismo chifiskie jest natomiast jednoznaczne i homofony po prostu zapisuje
si¢ roznymi znakami.

2 J. Pimpaneau, Chiny..., s. 159.

B oW mAREAF BRI A& Zhanghud witfii jixiing tididn: fii [Obrazkowy slownik kultury do-

browr6zbnej: szezedcie], ed. ¥ £ 15 Huang Quanxin, Béijing 2003, s. 22.
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bogactwo, dobre plony, wigcej potomstwa, awans spoleczny czy tez uznanie w spo-
teczenistwie. Innymi stowy, niést z sobg rézne komponenty szczescia definiowane
jako fii (#8), shou (%), li (%) oraz zwiazany z nimi ping'an (“F ). Nianhua byly sztu-
ka tworzong nie dla elit, lecz dla mas, wiec mozna przypuszczac, ze odzwierciedlaja
pragnienia i troski prostych ludzi. Jednoczesnie sq bardzo réznorodne zaréwno pod
wzgledem kontekstu, z jakiego czerpia swoj przekaz, jak i w odniesieniu do pozio-
mu wykonania czy warto$ci artystycznej™.

#& Pragnienie szczescia wspolne dla wszystkich

Jak czytamy w ksiazce pt. Chiiska kultura symbolicna, ;4% w chifiskim rozumieniu to
szczescie (...) pojmowane bardzo ogdlnie”. Nie istniata jedna definicja szczescia.
Kazdy Chinczyk mogl na swoj whasny sposéb rozumiec to pojecie w zaleznosci od
wyksztalcenia, statusu spolecznego, czasow oraz wlasnych preferencji®. Warto jed-
nak zauwazy¢, ze wspolne dla wszystkich Chinczykow na przestrzeni wiekéw bylo
jedno pragnienie, a mianowicie pragnienie posiadania wielu meskich potomkéw.
Kazda chifiska rodzina pragneta miec przynajmniej jednego syna. Poniewaz nianhua
reprezentuja pragnienia wspolne dla wszystkich, nie dziwi fakt, ze obrazki przed-
stawiajace malych chlopcédw stanowia najwicksza grupe wérdd wszystkich nianhua
symbolicznych®".

Obrazki te byly silnie zwiazane z kultem przodkéw. Synowie byli bardziej wy-
czekiwani przez rodzicéw niz cérki, poniewaz wilasnie oni po $mierci ojca przej-
mowali opieke nad matka i mlodszym rodzenstwem, a takze skladali na grobie
przodkéw ofiary, aby ci nie stali si¢ tzw. glodnymi duchami (#& % égn)*® i nie
niepokoili zywych”. Ponadto synowie pozostawali w domu rodzinnym i zgod-
nie z konfucjaniska tradycja mieli obowiazek postuszenistwa wobec rodzicéw za
zycia, wspierania ich na staro§¢ i godnego pochowania ich po $mierci. Do sy-
nowskich obowiazkow nalezalo takze umieszczenie imion i dat urodzenia zmar-
tych na specjalnych tabliczkach, ktére odgrywaty kluczows role podczas rytuatow
zwigzanych z kultem przodkéw*. Z kolei corki po wyjsciu za maz opuszczaly

. Lust, China Popular Prints. ..

L. Kasarelto, Chiriska kultura...,s. 51.

3 Ibidem.

7 M. Rudova, Chinese Popular Prints, Leningrad 1988, nlb.

* Egmv (¥ HR) to duch, ktéry wracal na ziemie i nekal zywych. Mégl by¢ to duch zapomniany
przez potomkow, duch samobdjcy lub skrzywdzonego czlowieka. Stanowczo nalezato wystrze-
gad si¢ takich duchéw; J. Pimpaneau, Chiny. .., s. 159; zob. tez: A. Salomonik, Wipdlezesne obragy
grogy — legendy miejskie o duchach 3 Tajwanu : Hongkongn, ,,Gdatiskie Studia Azji Wschodniej” 2018,
z.13,s.101-114.

¥ W. Ebethard, Symbole chiriskie. .., s. 11.

Y Ch.A.S. Williams, Chinese Symbolism and Art Motifs, Singapore 1974, s. 45.

GDANSKIE STUDIA AZ]T WSCHODNIE] 2019/15 97



rodzicow, by zamieszka¢ z rodzing meza 1 od tej pory braly udzial w skladaniu
ofiary przodkom meza, uznajac ich za wlasnych. Chinczycy pragneli mie¢ wiele
dzieci réwniez ze wzgledu na specyfike Zycia na wsi — im wigcej synow, tym wigcej
rak do pracy w gospodarstwie 1 tym wigksze szanse na wzbogacenie si¢ i zycie
w dostatku.

Obrazki noworoczne wyrazajace pragnienie posiadania synow przewaznie skia-
daly si¢ z trzech elementow: postaci chlopca, réznych symbolicznych roslin, owo-
cow, zwierzat i przedmiotow oraz tekstu (najczesciej byly one czteroznakowe) za-
wierajacego tytul i pragnienie wyrazone na danym nianhua"'. Dzieci przedstawione
na obrazkach noworocznych sa zawsze pulchne, co dodatkowo podkresla to, zZe
sq symbolem dostatku. Dzigki polaczeniu kilku réznych symboli nzankhua nabieraly
nowego, bardziej ztozonego znaczenia.

Czestym polaczeniem wystepujacym na nzanhua jest ryba, lotos 1 dziecko. W je-
zyku chifiskim zaréwno stowo ‘nadmiar, obfito$¢’ (&), jak i ‘ryba’ (#) czyta sie
tak samo y4. Przedstawienie dziecka trzymajacego rybe mialo zapewni¢ rodzinie
dostatnie zycie, poniewaz ryba jest symbolem obfitosci. Lotos po chifsku zapi-
suje sie X (Lian), a 5 (lianniin) znaczy ‘cale lata’. Cale wyrazenie ldnniin you yi
(£ F A 2)* oznacza ‘Obys cale lata zyl w zbytku’. Aby nieustannie zy¢ w dobroby-
cie, ryby nie tylko przedstawiano na nianhua, ale takze jadano je podczas obchodéw
chinskiego Nowego Roku. W §rodkowych Chinach skladano rybie glowy w ofierze
béstwu dobrobytu i bogactwa — ‘glowa, poczatek’ to Sk (#), a &K (yitdu) w sym-
boliczny spos6b znaczy ‘poczatek bogactwa™
Chinach lotos symbolizowal pierwiastek zenski, a ryba pierwiastek meski, wiec po-
faczenie tych dwdch symboli oznacza matzonkdw i kojarzy si¢ z ptodnoscia™.

Omowione powyzej nianhua wyrazaja nadzieje na liczne potomstwo. W tym sa-
mym celu powstaly obrazki przedstawiajace mityczne zwierze gilin (BLHE), ktore
mialto zapewni¢ narodziny synéw. Starozytni darzyli go niemal boska czcig 1 wielo-
krotnie przedstawiali jako najwazniejsze zwierze, ktéremu inne skladaja pokton®.
Qilin znaczy ten, ktéry przynosi dzieci: gilin song 3¢ (BLBEZ F). Byt to takze tytul
wielu nianhua. Z.godnie z legenda gilin pojawil si¢ przy narodzinach Konfucjusza, za-

. Warto podkreéli¢, ze w dawnych

' M. Rudova, Chinese Popular Prints. ..

2 Warto wyjasnié, ze w napisach na nianbuna przewaznie uzywano znakéw dostownie wyraza-
jacych przedstawione na nich pragnienie. Y7 (‘nadmiar, obfitos¢’, ale takze ‘ryba’) zapisywano
znakiem 4 oznaczajacym ‘nadmiar, obfitos¢’. Wyjatek stanowi /dn (‘nastepujacy po sobie’ oraz
Jotos”), ktéry zapisywano znakiem E oznaczajacym lotos. Jednak nalezy zaznaczyé, ze trudno
jednoznacznie okresli¢, jakie zasady obowiazywaly w kwestii zapisu dobrowrézbnych napiséw na
nianhua. Wybor sposobu zapisu zalezal od pomystowosci artysty oraz obowigzujacej konwencji,
ktéra mogla by¢ przeciez zmienna.

¥ . Ebethatd, Symbole chiriskie. .., s. 223, 224.

P Lan, P. Xu, Chinese Auspicions Pictures, Beijing 2007, s. 121.

. Ebethatd, Symbole chiriskie. .., s. 99.
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powiadajac, ze dziecko to zostanie kim§ wielkim. Zwierze to widywano takze wtedy,
gdy kraj byl pod rzadami madrego i prawego wladcy*. Qilin posiadal umiejetnosé
komunikowania si¢ z niebem i béstwami, stal na strazy nauki o moralnosci 1 etyce.
Po narodzinach dziecka krewni dawali rodzicom w prezencie naszyjniki lub inne
ozdoby z podobizna gilin'.

“F-4& Pragnienie harmonijnego zycia rodzinnego

Chificzycy bardzo cenili harmonijne zycie i spokdj, dlatego na nianhua nie brakuje
takze symboli wyrazajacych to pragnienie. Zaréwno ‘waza’ (), jak i ‘pokéj” (<F)
czyta si¢ ping, a poniewaz sa to homofony, waza stala si¢ symbolem pokoju. Przykla-
dem takich nianbua moze by¢ obrazek noworoczny pt. ‘Pokdj przez cztery pory roku’
(W9 Z=-F-4 Siji ping'an), przedstawiajacy dzieci niosace wazon z czterema kwiatami
symbolizujacymi poszczegdlne pory roku: piwonia (42 F mildin) — wiosna, lotosem
(£ Jidn) — lato, chryzantema (¥ 7€ jiihua) — jesietr i Sliwa (¥ méi) — zima®. Szcze-
g6lna role odgrywala dawniej ‘“waza skarbéw’ nazywana baoping (E#R), w ktore]
znajdowalo si¢ ‘pie¢ pozywnych plodéw’ (& wigi), czyli proso, pszenica, sorgo
i dwa rodzaje fasoli, ktére odzywialy i mialy moc leczenia ludzi®. Podczas ceremo-
nii zalubin waza skarbéw symbolizowata ptodnosé™. Jesli dziecko przedstawione
na nianhua trzymalo waze, to obrazek wyrazal pragnienie spokoju, natomiast waza
skarbow symbolizowata nadziej¢ na narodziny wielu synéw.

Chinski feniks K& (fenghnang) takze byl odpowiedzialny za harmoni¢ na $wie-
cie. Starozytni utozsamiali go z bogiem opieki. Jako krol zwierzat upierzonych sym-
bolizowal pomyslnosé, pigkno i pokéj®’. Smoka kojarzono z pierwiastkiem meskim,
swiattem i cieptem (I8 ydng), natomiast feniksa z pierwiastkiem zefskim, ciemnoscia
i zimnem (PA yin). W zwiazku z tym jesli smok i feniks byly przedstawione razem,
stawaly si¢ symbolem harmonijnego zycia malzonkéw, rodziny, a takze dobrobytu
i pokoju w catym kraju™. Poczatkowo sam feniks symbolizowal harmonijne zycie
malzonkéw, co wyraza jego nazwa: feng (A) znaczylto ‘samiec feniksa’, a huing (&)
‘samica feniksa’. Z czasem stal si¢ wylacznie symbolem kobieco$ci™.

Nianhua wyrazajace pragnienie spokoju, przewaznie rozumianego jako harmo-
nijne zycie wspotmaltzonkéw oraz calej rodziny, byly bardzo popularne. Znacze-
nie i warto$¢ spokoju mozna docenié tylko na tle nieszcze$é, niepowodzen i braku

4 Thidem.

7 F Lin, Chinese...,s. 142, 143.

M. Rudova, Chinese Popular Prints. . ., il. 48.
Y Zhinghua witfi. .., s. 35.

%0 . Ebethard, Symbole chiriskie. .., s. 275.

U Ibidem, s. 68.

2 P. Lan, P. Xu, Chinese Auspicions. .., s. 169.
% P. Miklos, Malarstwo. .., s. 161.
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stabilno$ci. Chifczycy stusznie zauwazyli, ze tak naprawde brak nieszczescia, nawet
jesli na co dzien tego nie dostrzegamy, jest szcze$ciem®.

Nianhna symboliczne sg czasami uwazane za najpickniejsze ze wszystkich ob-
razkéw noworocznych. Trudno to jednoznacznie ocenic, ale niewatpliwie ten typ
nianhua pozwala wyrazi¢ kilka bardzo istotnych pragnien jednoczesnie. Istnieja takze
takie nianhna, ktérych nie mozna zaliczy¢ do zadnej z oméwionych w tym rozdziale
podkategorii. Bardzo popularne sa na przyklad obrazki noworoczne przedstawiaja-
ce symbole potrojnego szczescia, czyli:

— cytryng palczasta, (‘dton Buddy #6F fishon = dlugie i szczesliwe zycie’ 48 4

Jrishon)®, ktdra miata przyniesé pomyslnosé,

—  brzoskwinie (PHE tdo), ktoéra miata zapewni¢ dlugowiecznosé,

— granat (44 shilin), ktory symbolizowal ptodnosé i dzigki niezliczonej liczbie

nasion (3/) stat si¢ symbolem duzej liczby potomstwa™.

Te trzy owoce sg okreslane przez Chificzykow jako ‘trzy kraglosei” (= 1B sanyudin),
co brzmi tak samo jak ‘trzej zwyciezcy egzaminéw cesarskich’ (= i sanyudn). Taki
nianbua mial zatem zapewni¢ mieszkancom domu szczesdcie, dlugowieczno$é oraz
licznych synow.

#% Pragnienie zaszczytow

Wszyscy rodzice w Chinach marzyli o tym, aby ich synowie zdali egzaminy urzed-
nicze i przyniesli chwale swojemu rodowi jako urzednicy. Nawet biedna chtopska
rodzina mogla dzigki temu stac si¢ jednym z najbardziej liczacych si¢ rodéw w pro-
wingji, a potem by¢ moze w calych Chinach. Nianbuna doskonale odzwierciadlajg to
pragnienie. Erwin Wickert w ksiazce Chiny widziane od Srodka pisze: ,,Przynajmniej
egzamin pierwszego stopnia w prowincjil Potem wyzsze egzaminy, a nastepnie egza-
min w stolicy! Stanowilo to cel od ponad dwoéch tysigey lat. Egzaminy byly stopnia-
mi prowadzacymi do wysokich urzedéw, do sukceséw, powazania, a czgsto tez do
bogactwa. Mozna si¢ bylo tymi schodami wspia¢ z klasy chltopow, rzemieslnikow,
nawet kupcdw, do klasy uczonych urzednikéw”".

Aby zwigkszy¢ szanse na osiagniecie tych zaszczytdw, bardzo czesto wieszano
w domu nianhna przedstawiajace dziecko lub dzieci trzymajace kwiat piwonii (47
miidan) lab osmantus (376 guibud) — rosliny bedace symbolem wysokiego stanowi-
ska oraz prestizu®. Piwonia uwazana w Chinach za ,,krélowg kwiatéw” to ponad-
to kwiat bogactwa i wytwornosci®. Orchide¢ (£ /in) natomiast czesto okreslano

S L. Kasarelto, Chiriska kultura. .., s. 52.
5 W. Ebethard, Symbole chiriskie. .., s. 46.
% F Lin, Chinese...,s. 11.

57 W. Ebethard, Symbole chiriskie. .., s. 62.
% T Lin, Chinese...,s. 37.

3 Thidem, s. 195.
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mianem szlachetnej rosliny. Obrazek noworoczny przedstawiajacy orchidee oraz
osmantus symbolizowal ludzi moralnych, zajmujacych wysokie miejsce w hierarchi
spofecznej 1 w zwiazku z tym czesto przedstawiano chlopcoéw z tymi roslinami
w nadziei na karier¢ urzednicza®. Mogla ja zapewni¢ takze tabliczka z kosci stonio-
wej, symbolizujaca wladze¢. Czasami byla ona na nianhua przedstawiana jako atrybut
waznych oséb, np. cesarza.

Za panowania dynastii Qing obrazki noworoczne nawiazujace do obchodéw
swicta Nowego Roku czesto przedstawialy dzieci trzymajace czerwone latarnie —
symbol wrézacy wysokie miejsce w hierarchii spolecznej. Réwniez zuraw (B he)
lecacy na tle czerwonego wschodzacego stonica symbolizuje dobra wrézbe na przy-
szto$é — zdobycie wysokiego stanowiska®, a dwa zurawie lecace w kierunku stofica
wyrazaja zyczenie, aby wlasciciel obrazka ,,wzniést si¢ wysoko” — zrobil kariere
i dostapil zaszczytéw®. Zuraw jest przede wszystkim symbolem dlugowiecznosci
rozumianej jako dlugie Zycie w zdrowiu i spolecznym powazaniu. Innymi zwierzeta-
mi przedstawianymi z taka intencja byly smok (% /ng) jako symbol cesarza i tygrys
(R hi) symbolizujacy godno$é urzednicza. Zatem nianhuna z tym ostatnim réwniez
wyrazato pragnienie, by synowie zdali egzaminy cesarskie i zostali urzednikami®.

Nianbna, na ktérych przedstawiano pickne kobiety z dzie¢mi (i bardzo czesto
réowniez lotosem, osmantusem lub instrumentami muzycznymi), odnosily si¢ do uda-
nego zycia rodzinnego oraz wyrazaly pragnienie zaszczytéw. Na tego typu obrazkach
czesto pojawia si¢ symboliczny tytul 3 & 5T F (Lidn shéng gt 27), ktory w thumacze-
niu na jezyk polski znaczy ‘urodzi¢ wielu synow, ktorzy zostana waznymi urzednika-
mi padstwowymi’ (/idn — lotos, shéng — rodzaj tradycyjnego instrumentu muzycznego,
gni — osmantus, z/ — nasiona). Przez wieki bylo to marzenie chifskich kobiet®.

Symbole obecne na nianbua, ktére mialy zapewni¢ §wietujacym Nowy Rok sy-
nom wspaniale kariery urzednicze, sa niezliczone i ograniczala je tylko wyobraznia
tworcow obrazkow noworocznych. Pokazujg one, jak wazne dla Chinczykéw, a by¢
moze takze ludzi pochodzacych ze wszystkich kultur na $wiecie, jest zdobycie za-
szczytow oraz powazanie w spoleczenstwie.

# Pragnienie dlugowiecznosci

Wiele obrazkéw noworocznych przepelnionych jest symbolami innej upragnio-
nej wartosci — dlugowiecznosci (# shon). Tradycja zachowania dlugiego zycia
sigga poczatkéw cywilizacji chifiskiej. Ponadto zostata utrwalona przez wierzenia

O Zhinghua witfi. .., s. 129.

U Thidem, s. 127.

2 . Ebethard, Symbole chiriskie. .., s. 313.
M. Rudova, Chinese Popular Prints. . ., il. 55.
® T Lin, Chinese...,s. 14, 15.
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taoistyczne, poniewaz poszukiwanie eliksiru niesSmiertelnosci stanowi wazny ele-
ment alchemii taoistycznej.

Juz za czaséw dynastii Zhou skladano ofiary bogu dlugowiecznosci Shouxing
(F £)%. Symbole dlugowiecznosci to m.in. jeled (& /), stuletni zuraw (F % #§
giansuibé), pawilon (5 ting) czy chmury (Z yin). Zurawia przedstawiano zwykle na
kamieniu lub so$nie, wierzono, ze nosil nie§miertelnych na swoim grzbiecie i dlate-
go jego symbolika odnosita si¢ do dlugowiecznosci®, ale wyrazal tez madrosé oraz
zwigzek taczacy ojca z synem®. Fraza ‘odlecie¢ na bialym zurawiu’ byla metafo-
ra $mierci.

Wyjatkowo ciekawe sgq obrazki, ktére w calodci sq wpisane w ksztalt znaku
F (shoi) — ‘dlugowiecznos¢’ lub #@ (fil) — ‘szczeicie’, wypelniajac jego kontury®.
Taki zabieg artystyczny moze symbolicznie wyrazac zyczenie, aby szcz¢$cie 1 dlugo-
wiecznos¢ (tutaj rozumiana réwniez jako trwalos§¢) przeniknely kazdy aspekt zycia
domownikéw.

Podsumowanie: wspolczesne nzanhna

Jak juz wspomniano, cho¢ wykonywane od latach 30. XX wieku nowymi techni-
kami nianbhua utracily warto$¢ artystyczna, nie zaniknal zwyczaj zwiazany z ich za-
wieszaniem z okazji obchodéw §wigta Nowego Roku, a nowe masowo drukowane
obrazki zyskaly nowy charakter. Przez wicki swoisty katalog dostepnych wzordw
najpopularniejszych nianhuna poszerzal si¢ o kolejne pozycje, a reprodukcje wielu
nianhua z dawnych czaséw mozna znalez¢ w chifskich domach do dzis. Wspot-
czesne nianhua réznig si¢ od tradycyjnych przede wszystkim technika wykonania
oraz tematyka.

Pozorne zaniknigcie tradycyjnej sztuki tworzenia wianhua to jedynie wstep do jej
odrodzenia si¢ w nowej formie. Oczywiscie wcigz mozna spotkaé artystow, ktorzy
trzymaja, sie tradycji zarowno pod wzgledem stosowanych wzoréw, jak i wykorzy-
stywanej techniki. Jest to jednak mato znaczaca pozostalo$é po czasach §wietnodci
tradycyjnych nzanhua. Ponadto tradycyjne obrazki bardzo czesto stanowig jedynie
atrakcje dla ciekawskich turystow. Wspolczesne nianhua sa juz nie tylko elementem
swigtecznego wystroju domu. Dla wigkszos$ci Chinczykow staly si¢ ulotnymi obraz-
kami w telewizji, prasie, a w szczeg6lnosci noworocznych reklamach®.

% L. Kasarelto, Chisiska kultura. .., s. 51.

6 P. Miklés, Malarstwo. .., s. 177.

7 H. Biederman, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s. 434,

% F Lin, Chinese..., s. 35, 36.

% J.A. Flath, The Cult of Happiness: Nianhua, Art, and History in Rural North China, Vancouver
2004, s. 150-152.
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Jak pisze James A. Flath, portret znanego straznika drzwi Zhong Kui (4 18)
trzymajacego telewizor wydrukowany na laminowanym papierze i przywieszony na
drzwiach sklepu elektronicznego zdecydowanie nie jest tradycyjny”. Jednak telewizor
jest potrzebny, aby zrozumieé, ze Zhong Kuf jest tradycyjny, a Zhong Kuf jest po-
trzebny, aby zrozumieé, ze telewizor jest nowoczesny. Nianhua wcigz sa obecne i cho¢
w innej formie, tak jak przez wieki, réwniez dzisiaj definiuja przestrzen zajmowa-
ng przez Chinczykéw. Dawniej, petniac funkcje magiczno-symboliczna, definiowaly
przestrzen jako miejsce pelne szczgscia rozumianego na wiele sposobéw — dobroby-
tu, pieniedzy, zaszczytow, synéw, picknych kobiet i wolne od dziatania ztych duchéw.
Wspolczesnie nianhua gtéwnie definiujg przestrzen jako miejsce, w ktérym tradycja
oraz nowoczesnos¢ przeplatajg si¢ 1 harmonijnie wspolistnieja.

SUMMARY

TRADITIONAL CHINESE NEW YEAR PICTURES:
ORIGIN, HISTORY, AND THE AUSPICIOUS NLANHUA

The purpose of the article is to present the origin and history of auspicious Chinese New
Year pictures, as well as to describe them. The importance of the #ianhua within Chinese cul-
ture is also analyzed. The main focus of this study is the traditional auspicious Chinese New
Year pictures made by woodcut printing and created before the 1930s, when modern printing
technology was invented.

The topic of the article is not limited to Chinese New Year pictures. In fact, it is broader
and deeper than it seems. Each #zanhua is but an introduction to another aspect of Chinese
art and culture. The auspicious #ianhua are the expression of the magical-mythological per-
ception of the world connected to Chinese auspicious culture & # XA jixidng wenbua.

The article is divided in two sections. In the first section, the origin and history of nianhua
are presented and discussed. The second section contains an analysis of the symbolic nzan-
hua, which are connected with Chinese auspicious culture. These are well-developed pictures
from the period when the art of creating nzanbua was flourishing. These kinds of pictures may
be a key to understanding the desires, wishes, and worldview of the Chinese people.

" Thiden.
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