OSKAR GRUSZCZYNSKI

KINO CENTRALNIE STEROWANE:
PLANOWANIE TEMATYCZNE CHINSKICH FILMOW
ORAZ PROBY STWORZENIA
GATUNKOW FILMOWYCH W LATACH 1949-1966

Celem artykulu jest przedstawienie gléwnych cech systemu centralnego plano-
wania tematéw filmowych (R LK — ticai guibna) jako narzedzia politycznej
propagandy, w ramach ktorej podjeto tez probe zdefiniowania i rozwoju dwdch
gatunkow filmowych (dreszczowca 1 pozytywnej komedii) majacych uatrakcyjnic
i zréznicowaé skonwencjonalizowana tworczos¢ filmowg lat 1949-1966. Analiza
o charakterze przegladowym ma przyblizy¢ czytelnikowi sposéb funkcjonowania
chinskiej filmowej propagandy oraz $wiata kina w okresie zamkniecia 1 izolacji
od $wiata zachodniego. W artykule ukazano, w jaki sposob centralne planowanie
tematéw w przemysle filmowym przyczynilo si¢ do tej propagandy i dlaczego
doprowadzilo do znacznego obnizenia jako$ci filméw. W tym kontekscie szcze-
gblnie godne uwagi sq wysitki artystow i krytykéw majace na celu zdefiniowanie
dwoch gatunkéw: dreszezowcea oraz pozytywnej komedii, ktére wzbogacily swiat
filmu i dzigki stylistycznym innowacjom daly widzom mozliwo$é odpoczynku od
kanonéw. W zakoficzeniu przedstawiono, w jaki sposéb w systemie centralnie za-
rzadzanego przemystu filmowego kreatywnos¢ 1 innowacyjnosé twércow ustapity
politycznej ideologii.

Kino ludowe epoki Mao

Po utworzeniu Chifiskiej Republiki Ludowej w 1949 r. kino Padstwa Srodka prze-
szlo bardzo duze zmiany i jako ,,najwazniejsza ze sztuk” stato si¢ jednym z gltow-
nych narzedzi propagandy Komunistycznej Partii Chin. Haslo ,,sztuki dla robotni-
kow, chtopéw i zolnierzy” nakazywalo filmowcom przede wszystkim indoktrynacje
widzéw oraz walke z wrogimi ChRL sitami zewngtrznymi. Jednoczes$nie wzorowa-
ny na Zwigzku Radzieckim system kultury centralnie planowanej sprawil, Zze propa-
gandowej funkcji kina zostaly nadane ramy instytucjonalne i organizacyjne, a znany
wspolczesnie termin box-office (3 B MBI — piaofang jiazhi lun) stal si¢ symbolem
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kapitalizmu, Hollywood 1 obiektem ataku urzednikow zarzadzajacych oéwczesnym
przemystem filmowym. Z tego powodu niezwykle popularne w okresie Republiki
Chiniskiej (1911-1949) gatunki, jak filmy kryminalne, muzyczne czy sztuk walki, ze
wzgledu na ,,ideologiczna mialkos§¢” catkowicie zniknely ze srebrnego ekranu i zo-
staly zastapione przez centralnie planowane tematy (R 44 — ticai).

W $wiecie filmu tzw. siedemnastu lat (czyli okresu 1949-1966) niemal nie ist-
niato pojecie rynku, a upodobania widzéw ustapily miejsca decyzjom Ministerstwa
Propagandy i Biura Filmowego (% %} & — Dianyingju) jemu podleglego. Ze wzgle-
du na to, ze wszystkie nakrecone filmy byty nabywane i dystrybuowane przez Chin-
ska Spotke Filmowa (P %5/ 8] — Zhongying Gongsi), nie brano pod uwage ilosci
sprzedanych biletow, czyli opinii widzow. Studia filmowe zajmowaly sic bowiem
gléwnie zarzadzaniem przydzielonymi srodkami oraz wypelnianiem rocznych kwot
produkcji. Znany historyk kina Hu Jubin (###) w analizie dziejéw ideologii
w chidskim filmie pisat: ,,Wedlug wladz catosciowe ilustrowanie polityki pafistwa
oraz spetnianie wymogoéw natury politycznej powinno by¢ podstaws centralnego
planowania tematow filmowych. Twoércy natomiast mieli obowiazek kreowaé po-
stacie oraz fabule¢ zgodnie z wytyczonymi tematami oraz motywami’!
planowanie tematow filmowych bardzo szybko stalo si¢ jedng z najwazniejszych
cech filméw Nowych Chin i do dzi§ pozostaje symbolem $cistych zwiazkéw miedzy
polityka a kultura w latach 1949-1966. Nowe cele polityczne sprawily, ze filmy oraz
tworcy niemal zupelnie stracili kontakt z publicznoscia, a kryteria polityczne staty

. Centralne

si¢ jedynymi, wedlug ktérych oceniano nowe obrazy. Jeden z rezyseréw Li Ban
(& ¥£) tak okreslit 6wezesna sytuacje: ,,Naszym celem nie sa osiagnigcia artystycz-
ne, lecz unikniecie politycznych bledow” (18K ZARA 2, A KBE KL — Bu gin
yishu you gong, hi qin Zhengzhi wu guo).

Centralne planowanie tematéw jako narzedzie propagandy

Warto przyjrzeé si¢ na przykladzie konkretnych danych (w tym przypadku dla roku
1951), jak wygladaly plany Biura Filmowego. Przewidywano nakrecenie okolo
osiemnastu filméw. Wsréd nich planowano trzy lub cztery o tematyce wojennej,
koniecznie zawierajace patriotyzm nowego typu, czyli milo$¢ do socjalistycznej oj-
czyzny. Mialy one przedstawiaé sytuacje w catym kraju i zwraca¢ szczegdlng uwage
na strategiczne planowanie na najwyzszym szczeblu. Powojennej odbudowie kra-
ju 1 podnoszeniu produkeji przemyslowej planowano poswieci¢ temat czterech do
pieciu filméw, w tym przynajmniej dwa dotyczace rolnictwa, zachecajace chlopdw,

' Jubin Hu #AF M, Xin Zhongguo Dianying Yishixingtai Shi (1949—1976) i ¥ B % &R

& ¥ (1949-1976) [Historia ideologii w kinie Nowych Chin], Zhongguo Guangbo Dianshi Chu-
banshe, Beijing 1995, s. 39.
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by wstgpowali do kooperatyw, dwa zwigzane z sytuacja w przemysle cigzkim oraz
jeden o kwestiach gospodarczych. Dwie produkcje miaty zosta¢ poswigccone refor-
mie rolnej, a takze po jednym do dwoch filméw dotyczacych kolejno: innowacyj-
nosci i nowych technologii, walki przeciwko amerykanskiemu imperializmowi oraz
pokoju na $wiecie. Rowniez po dwa filmy mialy traktowa¢ o socjalistycznym intet-
nacjonalizmie, a po jednym o mniejszoSciach etnicznych i budowie nowej kultury.
Przewidywano tez jeden film dla dzieci oraz jeden historyczny. Zalecano ponadto
nakrecenie filmu dotyczacego probleméw napotykanych na co dzien przez urzed-
nikéw partii w terenie”.

Juz rok przed proklamowaniem Chinskiej Republiki Ludowej, w 1948 r.
Péinocno-Wschodnia Wytwérnia Filmowa (7 4L ® %4 4] /i ]~ — Dongbei Dianying
Zhipianchang) stworzyla pierwsze ,,filmy ludowe”, w ktérych uksztaltowano cha-
rakterystyczne dla poszczegolnych tematéw sposoby narraciji oraz strukture fabuly.
Nalezy wskazaé nakrecony w tamtym okresie Powrdt do mojego oddziatn (= %] T
BRPNK ) — Huidao Ziji Budui 1.ai) jako pierwszy film o tematyce wojennej. Syuo-
wie i corki Chin ({F B IU) — Zhonghuna Ernii), Zotniers w biatym fartuchn (§ & R
BN — Baiyi Zhanshiy oraz Zhao Yiman KR —2) — Zhao Yiman) reprezentuja
pionierskie filmy o bohaterach rewolucji, Zwycigstwo ludu mongolskiego ({ A FA B,
89 AN Y — Neimeng Renmin de Shenghi) podejmuije tematyke mniejszosci etnicznych,
Most (§#FY — Qiao) i Jasne swiatto (K XETT XN — Guangmang Wan Zhang) moty-
wy przemyslowe, natomiast Niewidzialna linia frontu ({ T 8988 &N — Waxing de
Zhanxian) filmy szpiegowskie. W nastepnych latach wraz z kolejnymi kampaniami
politycznymi zréznicowanie nieznacznie si¢ powigkszalo, np. reforma rolna zaini-
cjowana w 1950 r. zaowocowala powstaniem nowej tematyki: filméw rolniczych,
a pierwszym z nich byt nakrecony w 1952 r. Kiedy dojrzejq winogrona ({58 &8 # T
89 BF4E) — Deng Putao Shule de Shihos).

Opisane wyzej obrazy byly wzorcem dla pézniejszych filméw w zakresie stylisty-
ki oraz fabuly, a ich gléwne cechy przedstawialy si¢ nastepujaco:

1) Filmy wojenne, jak Powrit do mojego oddzialu z 1948 r. oraz kolejne produkcje
podkreslaty chwalebny i sprawiedliwy charakter niestrudzonej walki rewolucyjnej
wojsk Komunistycznej Partii Chin o wyzwolenie narodu chifiskiego, zwycigstwo
z japonskim okupantem badZ amerykanskim imperializmem lub Kuomintangiem.
Czas trwania akcji tego i pozostatych filméw wojennych nakreconych w latach 50.
i 60. obejmowal okres od poczatku wojny z Japonia w 1931 r., poprzez wojne do-
mowg, (1945-1949) az do zakoniczenia wojny koreaniskiej w 1953 r. Konflikt zbrojny
przedstawiony jest w nich w sposob uproszczony i (w przeciwienstwie do zachod-
nich filméw) nie jest przyczyna osobistych tragedii czy podstawa do humanistycznej
refleksji, lecz jest opiewany jako heroiczna walka narodu pod przywodztwem partii

2 Thidem, s. 33.
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komunistycznej. Bohaterstwo oraz meczeniska §mier¢ sa w nich Zrédlem ,,rewolu-
cyjnego optymizmu’.

2) Filmy o bohaterach rewolucji, jak Synowie i cérki Chin, Zolniery w bialym fartuchu otaz
Zbao Yiman po raz pierwszy na chifiskim srebrnym ekranie przedstawiaja bohaterow
wykutych w ogniu walki rewolucyjnej oraz ich heroiczne czyny. Gléwni bohaterowie
sg postaciami historycznymi, jak np. osiem kobiet, ktére rzucity si¢ do rzeki Mudan
(4 F}71) w obliczu japonskich agresoréw w 1938 r. (N IRIL — ba nii toujiang) czy
tytutowa Zhao Yiman rozstrzelana przez Japoficzykéw w 1936 r. w Mandzurii, badz
tez s3 nimi inspirowane, jak Wu Qionghua (X 2% 4%) 2z filmu Oddzial czerwonoarmistek
(K4 &32F F ) — Hongse Niangzi Jun), postaé powstata na wzor jednej z przywod-
czyfi ruchu partyzanckiego na wyspie Hajnan w latach 30. Feng Zengshu (&3 4%),
a takze 1i Xiangyang (3= 16] [B) 2z Partyzantow na rowninach ({-FJ2#%53 INY — Pingynan
Youjidui), wzorowany na bohaterze wojny z Japonia Guo Xingu (38%) z prowingji
Henan. Tego typu filmy prezentujg bohaterska 1 petna poswigcenia walke ,,bohateréw
z ludu”, ktérzy po dostaniu sie w rece wroga wykazuja nieprzejednang wole walki,
a nawet oddajg zycie za parti¢ i ojczyzne. Ich celem jest pochwala nieustraszonego
ducha rewolucji oraz wiary w parti¢ komunistyczna.

3) Filmy o robotnikach — juz pierwszy obraz Nowych Chin pt. Most uksztattowal
sposob narracji filméw traktujacych o Zyciu robotnikéw. Trzej gléwni bohaterowie
jako reprezentanci klasy robotniczej wchodza w konflikt z inzynierem odpowie-
dzialnym za konstrukcje mostu dla Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwoleniczej w czasie
wojny domowej. Osig sporu sa kwestie techniczne: robotnicy aktywnie poszukuja
nowych rozwigzan, podczas gdy reprezentujacy wartosci Republiki konserwatywny
inzynier uwaza je za niemozliwe do zrealizowania. W rezultacie dzigki poparciu dy-
rektora fabryki, w ktorej toczy si¢ akeja, robotnicy pokonuja techniczne trudnosci,
a konstrukcja dobiega kornca. Przedstawiony po raz pierwszy w tym filmie kon-
flikt klasowy stanie si¢ c/iché powszechnie uzywanym w kolejnych produkcyjniakach
o klasie robotniczej.

Podobnie zostaje zbudowana of konfliktu w Jasnym swietle, powstalym w tym
samym okresie. Wlasciciel fabryki oraz personel techniczny sprzeciwiajg si¢ ambit-
nym planom robotnikow, zastaniajac si¢ brakiem niezbednych materialéw i pro-
blemami technicznymi, robotnicy natomiast przy wsparciu dyrektora fabryki dzigki
odwadze i cigzkiej pracy rozwigzujq problemy, naprawiaja maszyny i przywracaja
dostawy pradu.

4) Przykladem filmu o tematyce rolniczej jest Kiedy dojrzejq winogrona, w ktérym wi-
dzowie podziwiajg obfite zbiory tytulowych owocéw w nowej socjalistycznej oj-
czyznie. Kiedy w rozmowie z dyrektorem lokalnej rolniczej kooperatywy gtoéwna
bohaterka prosi o pomoc przy sprzedazy zbioréw, spotyka si¢ z obcesows odmowa.
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Ostatecznie sprzedaje je lokalnemu , spekulantowi” (37 B — jianshang) reprezentu-
jacemu spoleczenistwo okresu Republiki. W kolejnej scenie sekretarz lokalnego ko-
mitetu partii usituje namoéwi¢ dyrektora, by zgodzit si¢ na skup owocdw, lecz ten
konsekwentnie odmawia. Kiedy wiesci docieraja do powiatowego komitetu partii,
ten natychmiast rozkazuje kooperatywie pomoc rolnikom w sprzedazy i przeznacza
na ten cel odpowiednie $rodki. W zakoficzeniu gtéwna bohaterka oraz dyrektor
dochodza do porozumienia i nie tylko udaje im si¢ zawrze¢ transakcje, ale nawet
przeznaczy¢ cze$¢ zysku na rzecz chinskich wojsk walczacych w Korei. Moral, ktory
powinni wyciagna¢ widzowie, jest nastepujacy: dzigki interwencji przedstawiciela
partii udato si¢ nawiazac przyjacielskie stosunki miedzy kooperatywa a rolnikami,
wskutek czego ,,spekulanci” traca prawo bytu w Nowych Chinach. Przedstawione
postaci pozytywne: ubodzy rolnicy, sekretarz partii, czlonkowie powiatowych ko-
mitetow, a takze negatywne: ,,spekulanci” i zamozni rolnicy stali si¢ wzorami wielo-
krotnie powielanymi w kolejnych produkcjach.

5) Do filmow szpiegowskich z okresu Nowych Chin zalicza si¢ obraz pt. Niewidzial-
na linia walkz, ktory stal si¢ wzorem dla kolejnych obrazéw o tej tematyce. Fabula
przedstawia oficera Biura Bezpieczedstwa Publicznego (/A4 /&) — Gong’anju) po-
dazajacego tropem szpiega wrogich sit. Kontrast miedzy protagonista i antagonista
ma charakter manichejskiej walki dobra ze zlem. Rowniez kreacje szpiega, przenikli-
wego oficera oraz czujnych obywateli staly si¢ ¢/ehé w filmach o tej tematyce.

6) Filmy o mniejszosciach etnicznych — pierwsza tego typu produkcja Zwyeigstwo
lndu mongolskiego pierwotnie nosita tytul Swiatto wiosny Mongolii Wewnetrine ({ P %
A XD — Neimeng Chungnang), lecz interwencja najwyzszych wladz zmusita twor-
céw do zmiany tytulu oraz znaczacych poprawek w scenariuszu. Przedstawiony
w niej bohater negatywny nazwiskiem Wang (£) to wspélpracujacy ze szpiegami
Kuomintangu lokalny tyran uciskajacy swoich mongolskich poddanych. W cze-
$ci poswigconej opisowi warunkéw zycia przed 1949 r. widzowie moga zobaczy¢
brutalnych zolnierzy nacjonalistéw, ktorzy niszcza pastwiska bedace zrédlem
utrzymania lokalnej ludnosci, a takze urzednikéw bezlitosnie uciskajacych Mon-
goléw. Jednoczesnie film ukazuje mlodego pasterza imieniem Dundebu (¥ £F )
oraz bohatera zbiorowego — lud mongolski, ktéry pod przywodztwem wyslanni-
ka KPCh przygotowuje si¢ do walki z wrogami, sa tu tez polaczone sily zbrojne
Mongoléw i Handéw meznie stawiajacych czola ,sitom reakcji™. Zwyciestwo lndn
mongolskiego oprécz propagowania jednosci narodowej i wspélnego oporu przeciw-

3 Guangfei Wang £~ K, Zhidao yn Guiyne——Cong <Neimeng Chungnang> de Xingai Kan Jian-
ano Chugi Shaoshu Minzu Dianying Chuangzuo de Kunjing 45 51 5H. £ W ARFEAEL) 8915
A E A D BOR A AE 9 B 3 [Przywodzewo i przepisy — Trudna sytuacja filméw
o mniejszosciach etnicznych pierwszych lat ChRI: na podstawie poprawek wprowadzonych
w filmie ,,Swiatlo wiosny Mongolii Wewnetrznej”], ,,Dangdai Dianying” 2012, no. 3.
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ko Kuomintangowi prezentuje pickno naturalnej przyrody oraz lokalne zwyczaje,
co bez watpienia wplynelo na estetyczny odbidr dzieta przez widzow”. Film réw-
niez ustalil standardy tematyki mniejszo$ci etnicznych, co doskonale wida¢ w p6z-
niejszych: Swietle stojica w wawozie czerwonej skaty ({ X TOREE T 4L G H) — Taipang
Zhaoliang le Hongshigou) 2 1953 . oraz Hassanie i Dzamili ({% A 5 K 32) — Hasen
yu Jiamila) i Poranku rzeki Meng ({527 69 BB Y — Menghe de 1.iming), wyproduko-
wanych w 1955 r.

W latach 50. i 60. dokonywano zmian w przyjetych formulach, np. w filmach
o robotnikach dyrektorzy fabryk czy personel techniczny, ktérzy pierwotnie stali
po stronie robotnikow, wraz z zaostrzaniem si¢ walki klas byli coraz cz¢sciej przed-
stawiani jako postaci negatywne, a sekretarz komitetu partyjnego stawal si¢ coraz
wazniejsza dla rozwoju wydarzen i rozwiazania konfliktu postacia. W filmach o te-
matyce rolniczej oprocz spekulantéw pojawil sie¢ nowy typ bohatera negatywnego:
rolnicy, ktérzy opuszczali kolektyw i zachecali do tego innych; w filmach szpiegow-
skich powszechnym motywem stala si¢ niebezpieczna wyprawa gléwnego bohatera
do siedziby wroga oraz coraz bardziej skomplikowana 1 wielowarstwowa walka ze
szplegami, w szczegolnosci plci zeniskiej, o zachodnich manierach i ubiorze. Byly
to jednak wylacznie drobne (z punktu widzenia powtarzalnej struktury) zmiany,
sposéb narracji oraz fabula stawaly si¢ coraz bardziej skonwencjonalizowane i po-
zbawione nowatorstwa, a indywidualny styl twércow niemal zupelnie przestal by¢
zauwazalny, wszystkie filmy tworzono bowiem na podstawie scenariuszy zatwier-
dzonych i wysytanych do poszczegdlnych wytwérni filmowych z Pekinu przez Mi-
nisterstwo Propagandy.

Tabela 1. Gléwne cechy skonwencjonalizowanych tematéw filmowych

Temat Postacie Miejsce Konflikt Rozwigzanie
Wojenny Zolnierze wojsk | Linia frontu/ Sity rewolucji/ | Sily rewolucji
KPCh/ zolnierze | tyly wroga sily reakeji Zwyciezaja,
Kuomintangu a wrogowie zostaja
lub agresora catkowicie pokonani
(gtownie USA
badZ Japonii)
Bohaterowie | Heroiczne Pole bitwy Rewolucja/ W obliczu §mierci
rewolucji postaci/ oraz wigzienia | kontrrewolucja | bohaterowie okazuja
wrogowie ludu i katownie mestwo 1 wiare
Kuomintangu W ZWYCiestwo
lub japonskie rewolucji

* Por. B. Mittler, A Continnous Revolution: Making Sense of Cultural Revolution Culture, Cambridge
2012, s. 373-388.
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Tabela 1. cd.

Temat Postacie Miejsce Konflikt Rozwigzanie
Przemystowy |Klasa Fabryka, zaklady | Innowacyjnosé/ | Robotnicy
robotnicza/ pracy konserwatyzm | triumfuja, dzigki
zarzad, czemu mozliwe
wyksztalcony jest zwigkszenie
personel produkeji
Rolniczy Ubodzy rolnicy/ | Wie$ Kolektyw Interes kolektywu
zamozni rolnicy rolniczy/ zwycieza, a jego
i wlasciciele indywidualni wrogowie sg ukarani
ziemscy rolnicy i stajq si¢ jego czeSciq
Szpiegowski | Agent Biura Miasto, regiony | Bezpieczefistwo | Szpiedzy zostaja
Bezpieczenistwa, | przygraniczne, | wewnetrzne/ pokonani,
straz graniczna | wybrzeza kradziez a bezpieczenistwo
(A F - tajemnic kraju jest
Bianfangiun)/ wojskowych zagwarantowane
szpiedzy USA
i Tajwanu
Mniejszosci | ChAL-W, Prowincje Jednos¢ Spisek wrogow jest
etniczne mniejszosci zamieszkiwane | narodowa wykryty, a wyzsze
etniczne/ przez Chin/ sity warstwy spoleczne
spiskujacy mniejszosci separatystyczne, |wspOlpracujace
z wrogami lokalni | etniczne podzeganie z wrogiem staja
wladcy, szpiedzy do nienawisci po stronie ludu.
USA i Tajwanu etnicznej Triumfalny
taniec i §piew
symbolizujq przyjazi
miedzy Hanami
a mniejszo$ciami

Zrédlo: Opracowanie wlasne.

Jak wskazuje powyzsza tabela, kryteria polityczne i ideologiczne byly jedynymi,
ktére wyznaczaly cechy poszczegélnych filmowych tematéw. Warto dodad, ze dla
postaci pokonanych nie bylo ucieczki, stawali si¢ czescia utopijnego socjalistyczne-
go spoleczenistwa stworzonego na ekranie albo czekata ich $mierd, jesli nie zaakcep-
towali nowej ideologii. W filmach lat 1949—-1966 nie bylo miejsca dla bohateréw po-
srednich, a linia miedzy dobrem a ztem byla jednoznaczna. Jak zauwaza Wu Qiong
(X ¥%):,,Nie bylo mowy o najmniejszej nawet dwuznacznosci badz watpliwosciach
dotyczacych slusznosci ideologii. System wartosci w tamtych filmach opiera si¢ na
bezwzglednym dobru i bezwzglednym ztu stojacych w dualistycznej opozycji”™.

5 Qiong Wu & IR, Zhongguo Dianying de 1eixing Yanjin ¥ B €769 £AVFF 7 [Analiza ga-
tunkow filmowych w kinie chinskim|, Zhongguo Dianying Chubanshe, Beijing 2005, s. 55.
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Jak juz wspominano, po powstaniu ChRL kino stalo si¢ waznym narzedziem
propagandy. Podczas posiedzenia Grupy ds. Scenariuszy Komitetu Sztuki Central-
nego Biura Filmowego (F#E %5 T RKE R BB RN Zhongyang
Dianyingju Yishu Weiyuanhui Bianju Zongjie Xiaozu) stwierdzono: ,,[film] tylko
pod o$wieconym przywddztwem polityki partii moze wiernie odwzorowaé zycie.
Bez przywodztwa partii nie mozna prawidlowo zrozumie¢ rzeczywistych stosun-
kéw klasowych, a takze dzisiejszej i jutrzejszej sytuaciji”™.

Tak rygorystyczne wymogi ideologiczne sprawily, Zze z czasem poszczegdlne te-
maty filmowe coraz bardziej si¢ konwencjonalizowaly i stawaly jedynie ilustracja
polityki KPCh, wiele z nich nakrecono tylko po to, by przedstawi¢ przecigtnym
obywatelom cele wprowadzanych w zycie nowych przepisow badz kampanii po-
litycznych, bez poszanowania dla zasad twoérczosci artystycznej czy upodoban pu-
blicznosci. Doprowadzito to do dwdch podstawowych probleméw: monotonizacii
(& B — leitonghua), gdyz wszystkie filmy byly do siebie podobne i ideologizacji
(WA — gainianbua), czyli catkowitego podporzadkowaniu fabuly i postaci ide-
ologii politycznej. Na przyklad trzy filmy nakrecone w 1954 r.: Bobaterski maszgynista
(KM S ALY — Yingxiong Siji), Nieskoriczony potengial ({ T % 69%: 71) — Wu Qiong
de Qianli) oraz Wpaniaty poczatek ({1 K A3 2) — Weida de Qidian) przedstawiaja
niemal identyczne postacie pelnych inicjatywy pracownikéw fizycznych oddanych
sprawie innowacji technologicznych w swoich zakladach pracy. Ich przeciwnicy to
konserwatywni intelektualiSci watpiacy w ich zdolnosci, trzymajacy si¢ kurczowo
podrecznikowej wiedzy. Bohaterowie moga liczy¢ na wsparcie sekretarza komite-
tu partyjnego przy zakladzie pracy badz wyzej postawionego czlonka partii w jej
strukturach. Mimo ze w czasie wdrazania nowych rozwiazan technologicznych
protagonisci napotykajg na trudnosci, ich prawidlowa postawa ideologiczna oraz
wsparcie zatogi 1 wiara w socjalizm umozliwiaja rozwiazanie nawet najbardziej za-
wilych probleméw natury technicznej. Trzy filmy stworzone przez rézne wytwornie
filmowe wygladaja, jakby byly nakrecone wedlug jednego wzoru.

Proby przetamania centralnego planowania tematow:
Kampania Stu Kwiatéw i nowe gatunki filmowe

Meng Liye (& % 2F), opisujac w Historii chiiskiej sztuki filmowej w latach 19491959
sytuacje¢ kina poczatku lat 50., zaznaczyl: ,,0d samego powstania ChRL nadmierne

¢ Grupa ds. Scenariuszy Komitetu ds. Sztuki Centralnego Biura Filmowego Zhongyang Dia-

nyingju Yishu Weiyuanhui Bianju Zongjie Xiaozu PREHBHLRERCREE LA,
1950 Nian Dianying Juben Chuangzno Gongzno de Zongjie 1950 5. %5 B A 4] 4F TAE 69 % 25 [Pod-
sumowanie wynikow prac nad tworzeniem scenariuszy filmowych w 1950 r.], ,,Wenyibao” 1951,
vol. 4, s. 10.
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podkreslanie wartosci ideologicznej kina 1 uzywanie go jako narzedzia politycz-
nej edukacji sprawilo, ze zapomniano nie tylko o jego wartosci estetycznej, ale
réwniez o aspekcie rozrywkowym. Swiadomo$é twércéw dotyczaca gatunkéw
filmowych byta znikoma. Z tego powodu filmy nakrecone w okresie 1949-1953
to niemal wylacznie schematyczne »filmy powazne« (BB F R — zhengiuxing
yingpian), co sprawia wrazenie niezwyklej monotonii”’. Wedlug Menga bezpo-
srednim rezultatem byl spadek zainteresowania publicznosci, ktéra coraz rzadziej
spedzata w ten sposéb wolny czas, a coraz czg¢Sciej byla zmuszona uczestniczy¢
w projekcjach organizowanych przez zaklady pracy. Mozna mniemad, ze w zwiaz-
ku z niskim poziomem artystycznym oraz rozrywkowym réwniez skutecznosé
politycznej indoktrynacji byta niewielka, lecz nadal brakuje niezaleznych badan
dotyczacych jej wplywu na widzow.

Z powodu coraz chlodniejszego przyjecia przez widzow skonwencjonalizowa-
nych i tas§mowo produkowanych filméw o ograniczonej tematyce Biuro Filmowe
zwolato w lutym 1955 r. konferencje rezyseréw, scenarzystéw i aktorow. Oswiad-
czono po jej zakonczeniu, ze ,,gléwnym problemem filméw wyprodukowanych
w roku poprzednim sa ideologizacja i formalizm (/XA — gongshibna). Tematyka
oraz liczba motywow s zbyt zawezone i dalece odbiegajg od bogactwa i zréznico-
wania rzeczywistego zycia (...) tematy, rodzaje oraz styl [filméw — O.G.] sa do siebie
niezwykle zblizone®. W 1956 t. rozpoczecie Kampanii Stu Kwiatéw dato chifiskim
filmowcom pewna doz¢ swobody artystycznej. Dyrektor Biura Centralnego Zarza-
dzania Przemystem Filmowym (¥ 3% & %} FWEEE — Zhongyang Dianying
Shiye Guanliju) oraz jeden z gléwnych ideologéw kina Chen Huangmei (% FLHK)
pisal wowcezas: ,,Wszystkie podstawowe zasady tworczosci artystycznej zostaly juz
niemal calkowicie przez nas zapomniane, zupelnie tez ignorujemy specyfike sztuki.
Zapomnieli$my, czym jest film fabularny, dramat, a nawet komedii jest niewiele.
To wlasnie w atmosferze odwilzy Ruchu Stu Kwiatow filmowcy zwrécili uwage na
pojecie gatunku filmowego.

Gatunek filmowy nie byl w éwczesnych Chinach pojeciem nieznanym. Na
poczatku lat 50. widzowie Pafistwa Srodka mogli oglada¢ filmy radzieckie, jak As
wywiadu (((4)"1 KRG — Zhenchaynan de Gongxun), Niebezpieczne s3laki ((( ol
RN — Shenshan Huying), Pojedynek ({BI3FITY — Chujiansi), Gorska forteca ({1 F
&5 K ) — Shan zhong Fangshao), jugostowianiska Pogori ({3R3Z) — Genzong), a nawet
polski Crarei 3leb (e ROIRBY — Mogni de Xiagh) w rezyserii Tadeusza Kanskie-

" Liye Meng & #-2F, Xin Zhonggno Dianying Yishu Shi Gao 1949—1959 #F B €% LA L
48 1949-1959 [Zarys historii sztuki filmowej Nowych Chin], Zhongguo Dianying Chubanshe,
Beijing 2002, s. 131.

¢ ,Dazhong Dianying” 1955, no. 6, s. 28.

° Huagmei Chen, Guanyn Dianying Yishn de “Baibua Qifang” X T € H TR “BF
»w” [O,,Stu kwiatach” w sztuce filmowej], ,,Zhongguo Dianying” 1956, no. 1.
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go 1 Aldo Vergano. Spotkaly si¢ one z wielkim zainteresowaniem i goracym przyje-
ciem, a w 1951 1. rozpoczeto tlumaczenie radzieckiej teorii filmu szpiegowskiego.

W 1954 1. znany krytyk filmowy Zhong Dianfei (4} & %) jako jeden z pierwszych
zwrocil uwage, ze: ,, Tylko te filmy, ktére majq ekscytujaca i mrozaca krew w zylach
fabule, moga by¢ nazwane dreszczowcami™ (1R &% R — jingxian yingpian). Bylo
to o tyle odwazne stwierdzenie, ze pojecie gatunku filmowego kojarzono jedno-
znacznie z wrogim ideowo kinem Hollywood, zakazanym w Chinach od poczatku
wojny koreanskiej. W 1961 r. krytyk i teoretyk zwiazany z czasopismem Kino chiriskie
¥ B2 — Zhongguo Dianying) Luo Yijun (¥ Z %) poszedt o krok dalej, pod-
kreslajac wage zréznicowania gatunkowego i precyzyjniej zdefiniowal gtéwne cechy
dreszczowcow, nawolujac jednoczesdnie filmowcow do zwrdcenia wickszej uwagi na
ten problem'’. Rezyser jednego z pierwszych chifiskich dreszczowcdw Swigto Naro-
dowe, 10 rano (KB IR+ 24PY — Guoging Shi Dian Zhong) Wu Tian (% X) tak pisat
o tego typu filmach: ,,powinny sprawia¢, ze widzowie sq podekscytowani (...). Jesli
fabuta bedzie jak wiadro letniej wody, to Zzaden widz tego nie zaakceptuje (...). Mu-
simy sprawi¢, by widzowie to drzeli z przerazenia, to oddychali z ulga (...)""%

Jedynie w atmosferze odwilzy Ruchu Stu Kwiatéw cenzura mogta zaakceptowaé
takie postulaty, poniewaz watki sensacyjne symbolizowaly kino amerykanskie oraz ko-
jarzyly si¢ z ,,bezideowoscia” kosmopolitycznego Szanghaju lat 20. 1 30., a wyrazy
osobistych emociji byly sprzeczne z propagowana wowczas ideq ,,postaci typowych”
(B A A — dianxing renwn), nakazujaca pozbawienie bohateréw wszelkich indywidu-
alnych cech. Podobnie Yu Shan (79 +14) zgadza sig, ze dreszczowiec powinien charakte-
ryzowac si¢ napieciem i wartka akcja: ,,fabuta w tym gatunku filmowym odgrywa nie-
zwykle wazna role, poniewaz jesli nie bedzie wartka i nie bedzie emocjonowaé widzéw,
to taki film nie moze by¢ nazwany dreszczowcem™". Do tej pory filmy mialy gléw-
nie edukowaé widzéw i uczy¢ ich prawidtowych postaw w Nowych Chinach, dlatego
stwierdzenia jednoznacznie afirmujace rozrywkowy walor filmu sa niezwykle cenne.
Tego typu kino pozwolito chinskim filmowcom eksperymentowaé z nowymi §rodka-
mi wyrazu przy nadal obowiazujacej, acz nieco rozluznionej kontroli polityczne;.

Jak sama nazwa wskazuje, dreszczowce przyciagaja gléwnie widzéw zadnych
mocnych wrazefi. Jednym z przyktadéw jest Walka o gore Hua ({7 880 ) — Zhi

0 Dianfei Zhong, Yingpian <Zhi Qu Huashan> de Jingxian Yangshi He Ta de Biagyan Yishn
A (FREL) WYIREHF XFeg 89 & IE TR [Dreszczowiec jako gatunek filmowy w fil-
mie ,,Walka o gére Hua” i jego artystyczne $rodki wyrazu| [w:] Zhong Dianfei Wenji %¥ 1 3% T
% (L) [Dzieta zebrane Zhong Dianfei], vol. 1, Huaxia Chubanshe, Beijing 1994, s. 170.

n Yijun Luo, Guanyu Yangshi de Dugyanghua % FH KRB %L [Na temat zréznicowania ga-
tunkowego], ,,Dianying Yishu” 1961, no. 6, s. 23, 24.

2 Tian Wu, Wode Xiangfa Dagyan Sugji 369 18 %
zapiski rezysera], ,,Zhongguo Dianying” 1956, no. 2, s. 53.

> Shan Yu, Jingxian Yingpian Zhong de Remwu Xingxiang Suzao TRV&% K F G A7) F #Hi&
[Kreacja postaci bohateréw w dreszczowcach], ,,Dianying Yishu” 1962, no. 1, s. 37.

F % H9T [Osobiste przemyslenia —
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Qu Huashan), ktérego akcja najpierw przenosi widzow w §wiat podziemnej walki
z wrogiem, by po chwili ukazaé sceny zacietych staré¢ partyzanckich na stromych
zboczach gor. Tego typu zapierajaca dech w piersiach wartka akcja oraz pelny nie-
bezpieczenistw §wiat przedstawiony dostarczaly znudzonym schematycznymi pro-
dukcyjniakami widzom niezapomnianych emocji.

Do najbardziej udanych filméw tego typu naleza m.in.: Pryekraczajac rieke Jang-
oy (KBITANIRILY — Du Jiang Zhenchaji) z 1954 t., Partyzanci na kolei ({18 %
FINY — Tiedao Youjidui) 2 1956 t., S3pieg w Kantonie ({F-3REEE Y — Yangoheng An-
shao) 2 1957 1. oraz Waleczny bobater ( M FERLY — Yingxiong Hudan) 2 1958 t.

Oprécz dreszczowcoéw drugim gatunkiem filmowym, ktéry mial przetamac
oparty na ideologii podzial tematyczny, byta komedia, ale wylacznie ta pozytyw-
na, stawigca nowe socjalistyczne spoleczetistwo (FKARVE BB — gesonging sciju)'*.
Wedlug statystyk w latach 1952—1966 stworzono ponad trzydziesci tego rodzaju
filméw, lecz wigkszo$¢ z nich stata si¢ obiektem zacieklych atakéw politycznych
podczas kampanii przeciwko prawicowcom (1957-1958), w szczegdlnosci nakre-
cone w atmosferze odwilzy satyryczne komedie, jak: Zanin przyjedzie nowy dyrektor
(#7 B KB RZATY — Xin Juzhang Daolai zhi Qian), Cxlowiek, ktdry nie wraca magi
na drobiazg ({41 T 89N) — Bu Ju Xiagjie de Ren) 2 1956 ., a takze powsta-
le rok pozniej: Nieukoriczona komedia (XA TR ERY — Meiyou Wancheng de
Xij), Zamieszanie na boiskn ({3 WG ) — Qinchang Fengbo) oraz Historia mitosna
KF &) — Xun'aiji) .

Nawet w atmosferze $cistej kontroli chifiscy filmowcy poszukiwali nowych drog
rozwoju sztuki filmowej. Bolesne do§wiadczenia z czaséw kampanii przeciwko pra-
wicowcom nie sprawily, Ze porzucono ten gatunek, zmieniono jednak charakter ko-
medii i po 1958 1. przestano nasmiewac si¢ z przywar bohateréw, a poczeto przed-
stawia¢ w humorystyczny sposéb nowe pozadane przez wladze wzorce zachowania
i postaci. Dwa pierwsze tego typu filmy to powstale na 10. rocznic¢ proklamowania
ChRL Dgis odpocgymwam ({5 KRB &Y — Jintian Wo Xinxi) oraz rozgrywajacy si
wérod zamieszkujacej Dali (K ¥2) w prowingji Yunnan mniejszosci etnicznej Bai
(81 7k) Pigé ztotych kwiatiw ({ B2 LY — Wu Duo Jin Hua). Obydwa szybko staly
si¢ niezwykle popularne wérdéd widzéw oraz krytykéw i byly poczatkiem krétkiego
rozkwitu tego gatunku w latach 1960-1962. Warto zauwazy¢, ze nie tylko widzo-
wie, ale réwniez krytycy odnosili si¢ do nich niezwykle pozytywnie, zostaly nawet
okreslone mianem ,,socjalistycznej nowej komedii” (-4 £ X &7 -E B — shebuizhui
xin xijn). Uwazano, ze przetamala ona konwencje poprzedniej komedii satyryczne;
i byla bardziej uzyteczna w propagowaniu pozadanych postaw obywatelskich. Ge
Qin (B %) w Szzuce filmowej 2 1960 t. pisat: ,, Te dwie komedie wiernie odwzorowu-

" Whasciwie wyrazenie to nalezaloby przettumaczy¢ jako ,,komedia pochwalna”.
5 Daoxin 1, Zhongguo Dianying de Shixue Jiangon ¥ B .3 69 £ 5 # M) [Historiograficzna
struktura chifiskiego kina], Zhongguo Guangbo Dianshi Chubanshe, Beijing 2004, s. 98.
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ja zycie ludu, goraco stawig go oraz poprzez odwazna 1 barwng kreacje artystycz-
ng przelamuja skostniata konwencje filmu komediowego. Majac za punkt wyjscia
prawdziwe zycie, twotza nowy pickny styl komedii”'S.

Li Houji (3B 28 w Literaturze filmowej rok péiniej stwierdzit: ,,Ich nowe cechy
wzbogacily réznorodno$é gatunku komediowego. Jednoczesnie, zmieniajac stare
formuly, udato si¢ sprawi¢, ze komedia pokazata swoje nowe oblicze””. Chen Mo
("% K) zauwazal: ,,Na czym polega ten typ komediowego konfliktu? Jest to komedia
zrodzona z nowej moralnosci i nowego rodzaju stosunkéw miedzyludzkich”'®.

Podobnie jak dreszczowce, réwniez komedie umozliwialy eksperymenty filmo-
we w pewnych okres§lonych ideologia granicach. Warto wyr6zni¢ kilka najwazniej-
szych cech wyrdzniajacych ten gatunek na tle produkcyjniakéw dominujacych na
chinskim srebrnym ekranie. Po pierwsze, nie bylo wyraznego podziatu na bohate-
réw pozytywnych i negatywnych, a §miertelna walka z wrogiem zostala zastapiona
przez humorystyczny zbieg okolicznosci; po drugie, celem tego typu filméw byto
przedstawianie blaskow ,,nowego spoleczenstwa” oraz zalet systemu socjalistyczne-
go, a nie krytyka starego porzadku; po trzecie, satyra i karykatura niemal zupelnie
zniknely z ekranu; po czwarte, poprzez uwypuklenie zabawnych cech charakteru
gléwnego bohatera ukazywano moralna doskonalo$é i poswigcenie dla socjalistycz-
nej ojczyzny u wzorowego obywatela ,,nowego spoteczenstwa”.

W filmie Pieé zlotych kwiatow widzowie poznaja mlodzienca mniejszosci Bai imie-
niem Apeng (T M), ktéry przybywa do jednej z wiosek w Yunnanie w poszukiwa-
niu ukochanej o takim wlasnie imieniu. Ku jego zaskoczeniu, wszystkie dziewczyny
w okolicy nazywaja si¢ Zloty Kwiat, co skutkuje serig zabawnych nieporozumien.
Natomiast w Dzis mam wolne gtéwny bohater, milicjant Ma Tianmin (& X K))
w drodze na niedzielne spotkanie z wybranka serca nieustannie napotyka potrzebu-
jacych pilnej pomocy obywateli. Kiedy w kofcu udaje mu si¢ dotrzeé, okazuje sig,
ze jej ojcem jest jeden z rolnikéw, ktéremu pomégl tego dnia. Whasnie dzigki jego
wstawiennictwu ukochana wybacza gtéwnemu bohaterowi spdznienie i film konczy
si¢ pozytywnie.

W obu obrazach za pomoca elementéw komediowych rezyserzy tworza obraz
nowego socjalistycznego spoteczenistwa petnego u$miechu, dobroci, optymizmu
i wiary w przyszlo$¢, nadrzednym celem pozostaje wige funkeja propagandowa. Po-
zostale komedie tego rodzaju to m.in.: Lepiej byé nie mose ({48 LIRTE) — Jin shang
Tian Hua) i Dwaj bracia ({FAVEY — Gemen Lia) z 1962 1. oraz Kibice ({3 %) —
Qinmi) 2 1963 1.

' Qin Ge, Pushi, Jiankang de Dailai le Shidai de Xiaosheng At 5% . MR AT R T B K 0§ £ 5
[Proste i zdrowe filmy przedstawiaja usmiech naszych czaséw], ,,Dianying Yishu” 1960, no. 6.

7 Houji Li, Shilun Xiju de Goncheng iR 7 -5 69 #) 5%, [Préba analizy struktury komedii], ,,Dia-
nying Wenxue” 1961, no. 6.

'8 Mo Chen, Xiju Xin Pinzhong de Yi Dui Zimeihna -/ H7 Sa#f b9 — 3T p 4k 7. [Nowy gatunek
komediowy], ,,Dianying Yishu” 1960, no. 6.
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Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze zaréwno dreszczowce, jak 1 komedie
w pewnym stopniu byly odpowiedziq na oczekiwania widzéw znuzonych dotych-
czasowymi schematycznymi produkcjami. Udowodnily tez, ze filmowcy byli $wia-
domi tego typu oczekiwan i rozczarowania widowni, szczegélnie miejskiej, pro-
pagandowymi dzielami. Powstanie tych kilkudziesi¢ciu filméw bylo z pewnoscia
powiewem $wiezosci w chinskim kinie, lecz wraz z nasileniem si¢ ideologii walki
klas z poczatkiem lat 60., w szczegdlnosci po 10. Sesji Plenarnej VIII Zjazdu KPCh
we wrzesniu 1962 1., szybko zniknely one z ekranéw.

Przedwczesnie przerwany eksperyment

Omawiany wyzej film Walka o gire Hua jest jednym z najbardziej udanych wojen-
nych dreszczowcéw 1 wnidst wiele nowatorskich rozwigzan do skostnialego ka-
nonu. Mimo to jest on przesycony politycznie umotywowanym ,,rewolucyjnym
optymizmem”. W obliczu najwigkszego nawet niebezpieczenstwa bohaterowie nie
odczuwajg zadnego strachu i przejawiaja niezachwiang wiare w ostateczne zwycie-
stwo. Nie brak tez scen, w ktorych propagandowe przestanie przedstawiane jest
widzom bezposrednio: postacie wielokrotnie przypominaja expressis verbis, ze ,,0d-
dzialy Przewodniczacego Mao” opieraja si¢ na zaufaniu mas ludowych i od niego
zalezy powodzenie kazdego zadania. Wida¢ jednoznacznie, ze kryteria polityczne
réwniez w raczkujacym chinskim kinie gatunkéw byly priorytetowe.

Ponadto, kino gatunkowe nie moglo dalej si¢ rozwijac, poniewaz jego podstawg
jest wolny rynek, w ktérym widzowie sami decyduja, jakie filmy ogladaja, a wy-
twornie tworza filmy odpowiadajace upodobaniom widowni. W Chinach natomiast
wprowadzenie dreszczowcow i komedii bylo wylacznie srodkiem doraznym i miato
na celu jedynie zwigkszenie atrakcyjnosdci skonwencjonalizowanych filmowych te-
matow, by przestanie ideologiczne zostalo latwiej przyjete przez publicznosc.

Istotne jest tez, Zze nawet zwolennicy kina gatunkowego nie mogli zaakcepto-
waé niezaleznos$ci gatunku filmowego od ideologii. Rao Shuguang (P28 L), piszac
o bohaterach éwczesnych dreszczowcow, zauwaza: ,,ich odwaga i inteligencja nie
biora si¢ znikad. Stoja bowiem na silnych fundamentach ideologicznych. Poprzez
ukazanie odwagi 1 inteligencji postaci ukazuje si¢ réwniez ich ideologie oraz ducha,
uwypuklenie ideologicznych Zrédel odwagi i inteligencji jest niezbedne”". Odno-
szac si¢ natomiast do komedii, Rao stwierdza: ,,sa picknym i wspanialym odbiciem
rzeczywistego zycia, artystycznym odtworzeniem melodii i rytmu naszej codzien-
nosci. Z tego powodu ich powstanie nie jest przypadkowe, lecz stanowi celebracje
zwycigstwa linii politycznej partii, wielkiego skoku naprzéd oraz komun ludowych,

1 Shuguang Rao, Zhonggno Xiju Dianying Shi ¥ B & ¥. % £ [Historia chifskich filméw ko-
mediowych], Zhongguo Dianying Chubanshe, Beijing 2005, s. 162.
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czyli tzw. trzech czerwonych sztandaréw”. Analizujac 6wezesne filmy szpiegow-
skie, Qiu Jingmei (fL# %) podsumowuje: ,,ocena gatunkéw filmowych nigdy nie
byla niezalezna od kryteriéw ideologicznych. Dowolny film moégt by¢ jednoczesnie
starannie wyrezyserowanym kinem gatunku 1 tym samym odzwierciedla¢ polityke
partii oraz lini¢ mas. [Kino gatunkowe — O.G.] zaklada poszukiwanie nowych form,
podczas gdy [funkcja propagandowa kina — O.G.] neguje niezaleznos$¢ poszczegol-
nych gatunkéw. Przestrzen dla gatunkéw nie byla zbudowana wyltacznie na bazie
specyficznych §rodkéw wyrazu, lecz musiata przede wszystkim by¢ zgodna z wy-
mogami ideologii organéw panstwowych. W rzeczywistosci $rodki wyrazu typowe
dla gatunkéw filmowych w oczach zaréwno widzow, jak i krytykéw ulegly natural-
nej transformacji i przybraly funkcje edukacyjne i propagandowe".

Ponadto, w latach 1949-1966 film przed premiera musial by¢ starannie spraw-
dzony przez cenzure, pozniej natomiast byt recenzowany przez krytykow i oceniany
przez widzow (m.in. w formie tzw. listéw do redakeji) zgodnie z kryteriami poli-
tycznymi. W efekcie jakickolwiek proby poszukiwania oraz definiowania nowych
gatunkow filmowych musialy by¢ przeprowadzane zgodnie z wymogami ideolo-
gicznymi. Oznaczalo to w praktyce, Ze nie mozna bylo porzuci¢ systemu central-
nego planowania tematycznego, gdyz w ten sposob partia sprawowala ideologiczna
kontrolg¢ nad przemyslem filmowym, bedacym jednym z filarow komunistycznej
propagandy. W rezultacie dreszczowce szybko przeksztalcily sie w dramaty, a kome-
die, nawet te stawiace zalety nowego spoteczenstwa, zniknely z ekranéw. Li Daoxin
(F18 #7) tak opisal te sytuacje: ,,Nawet porzucenie komedii satyrycznej i skupienie
si¢ na komediach pozytywnych nie pomoglo w rozwoju tego gatunku filmowego,
poniewaz obydwa podgatunki skofczyly w taki sam sposob. Sytuacja taka mialta
miejsce nie tylko tutaj, wszystkie inne eksperymenty gatunkowe podzielity jej los”*.
Tan Qiuwen (FBAK L) zwrécit uwage: ,,Jeden badz kilka filméw poczynito udane
eksperymenty w dziedzinie nowych form ekspresji i stato si¢ klasykami srebrnego
ekranu. Jednakze nawet pomimo odwilzy i pojawienia si¢ nowych form zdecydo-
wana wickszo$¢ 6wezesnych produkeji stuzyla jedynie ilustracji polityki partii i byla
niezwykle sformalizowana oraz zideologizowana”?>.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze omawiane wyzej proby wytyczenia no-
wych gatunkéw filmowych (w granicach panujacej ideologii) oraz gorace przyjecie

20 Ibidem.

2 Jingmei Qiu, Leixing Yanjin yu Lengzhan Dianying: Jiantun “Shigi Nian” Tewn Zhenchapian F 725
REAREE: Wit “TLF” F5MmMER [Gatunek filmowy i zimnowojenne kino: krétka
analiza filméw szpiegowskich ,,siedemnastu lat”], ,,Dangdai Dianying” 2006, no. 3, s. 7.

2 Daoxin Li, Zhongguno Dianying. .., s. 115, 116.

# Qiuwen Tan, Daizhe Liaokao Tiaows Lun “Shigi Nian” Fante Ticai yu Jingxian Yangshi de
Guanxi 3% F 5L e FE #w “TEF RFEAM5IREE XL R [Taniec w kajdanach
— relacje pomiedzy filmami szpiegowskimi a dreszczowcami w kinie ,,siedemnastu lat”], ,,Dang-
dai Dianying” 2008, no. 9.

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2019/15 117



nowych filméw ze strony publicznosci byly naturalnym glosem sprzeciwu wobec
upolitycznienia éwczesnego kina. Do pewnego stopnia mozne je oceni¢ jako suk-
ces, poniewaz udalo si¢ filmowcom nabra¢ pewnego doswiadczenia 1 zblizy¢ si¢
do kina gatunkéw znanego z Hollywood. Jednakze w epoce, w ktorej politycznie
motywowane centralne planowanie tematéw decydowato o wartosci filmu, wszelkie
eksperymenty byly skazane na porazke, a presja polityczna nieustannie wywiera-
na na artystow sklonita ich do bezpiecznych wyboréw i porzucenia nowych form
w trosce o osobiste bezpieczenstwo.

SUMMARY

CENTRALLY PLANNED CINEMA: THEMATIC PLANNING
OF CHINESE FILMS AND ATTEMPTS TO CREATE FILM GENRES
IN THE 1949-1966 PERIOD

This article aims to present the basic characteristics and political function of the centralized
planning of film themes in PRC cinema in the so-called “seventeen years” period (1949—
1960), with particular attention being paid to attempts made by filmmakers to break through
this system by coming up with two distinct film genres: the thriller and the positive comedy.
The author explains why the political relaxation of the Hundred Flowers Campaign in 1956
made such bold explorations possible and why they were aborted when the ideology of class
struggle was raised again on the CCP political agenda in the late 1950s and again in the early
1960s. The article also examines the contribution made to Chinese cinema by filmmakers
engaged in genre innovation attempts in the 1960s.
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