ANNA GRYSZKIEWICZ

SUKCES SPEKTAKLI PERSONA. MARILYN 1 WYCINKA
KRYSTIANA LUPY W CHINACH — ANALIZA ZJAWISKA
NA PODSTAWIE RELACJI ORGANIZATOROW

Wstep

Spektakle Krystiana Lupy Persona. Marilyn i Wycinka zostaly wystawione w Chinach
w latach 2014-2015. Okazaly si¢ wielkim sukcesem, o czym $wiadcza zaréwno re-
lacje organizatordw, jak i recenzje prasowe chifiskiej krytyki teatralnej. Jedne i drugie
sq warte omowienia dla pelnej prezentacii recepcji przedstawien polskiego rezysera
w Pasistwie Srodka. Poniewaz jednak objetosé artykutu jest ograniczona, zdecydo-
walam si¢ podzieli¢ analizowane zagadnienie na dwie czg¢sci. Niniejsza czg$¢ zatem
zostanie poswig¢cona ocenie spektakli Lupy na podstawie relacji organizatoréw wy-
darzenia, za$ cz¢$¢ druga ukaze si¢ w kolejnym zeszycie ,,Gdanskich Studiéw Azji
Wschodniej”.

Gloéwnym celem moich badan byla odpowiedzZ na pytanie, co przyczynito si¢ do
szczegolnie goracego odbioru sztuk Krystiana Lupy w Pastwie Srodka. Zjawisko
to przeanalizowalam, po pierwsze, na podstawie dziatan organizacyjnych i mar-
ketingowych Instytutu Adama Mickiewicza w zakresie Projektu Azja (badania te
stanowia tre§¢ pierwszej czesci artykutu), po drugie, dokonujac proby rozpoznania
rzeczywistych potrzeb repertuarowych chifskiego widza oraz oceny wrazliwosci
tego widza na teatr europejski na podstawie recenzji, ktore pojawily si¢ po pokazach
(ten obszar badan zostal opisany w drugiej czesci artykulu).

Nim przejde do wlasciwych rozwazan zwiazanych z zagadnieniami poruszonymi
w niniejszej czesci, warto poczyni¢ kilka uwag ogdlnych, stanowiacych wprowadze-
nie do calosdci. Konieczne wydaje si¢ bowiem, by choéby w kilku zdaniach nakreslic,
jak ksztaltowala si¢ wiedza na temat wspolczesnego teatru europejskiego w Chi-
nach na przestrzeni ostatniego stulecia'. Nie jest niczym nowym, ze w kraju, w kt6-
rym dyktatura partii komunistycznej prébuje kontrolowaé wszystkie obszary zycia
spolecznego?, zachodnie twory kultury jako nosniki wolnosci artystycznej stanowia

' Bardziej szczegbélowo watek ten opisuje w drugiej czgsci artykutu.
> M. Tian, The Poetics of Difference and Displacement: Twentieth-Century Chinese-Western Intercultural

Theatre, Hong Kong 2008.
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swego rodzaju zagrozenie’. Recepcja kultury Zachodu staje si¢ trudniejsza takze
z uwagi na kilka innych czynnikéw, jak: naturalne, geograficzne zamknigcie Pafistwa
Srodka, od wickéw przenikajacy wszystkie sfery zycia Chificzykéw konfucjanizm,
konflikty z Zachodem i zrodzona podczas przyjmowania misji jezuickich, a p6zniej
nieustannie rosnaca podejrzliwo$¢ wobec wszystkiego, co obce, az w koficu metafo-
ryczny waz, ktory sam siebie zjada, czyli rewolucja kulturalna. Jesli na wspomniane
warunki natozy¢ bariere jezykows i wynikajaca z niej nieprzekltadalnosé srodkow
artystycznych, to wydaje si¢ niemozliwe, aby wspolczesna europejska tworczosé
teatralna, zwlaszcza ta, ktorej wartos¢ jest efektem dazenia do mozliwie gtebokiego
zrozumienia wlasnych korzeni, moglta by¢ zrozumiala dla widzow wychowanych
przede wszystkim na réznego rodzaju muzycznych gatunkach teatralnych. Celem
badan nie jest polemika z wrazliwoscia chifiskiego widza, ale zwrdcenie uwagi na
jego przyzwyczajenie do porozumiewania si¢ sSrodkami kultury kamuflazu oraz na-
wykowe patrzenie na §wiat przez pryzmat rodzimych archetypéw i wartosci.

Nalezy pamigta¢ réwniez, ze chiiski dramat méwiony huaju pojawia si¢ dopiero
wraz z Ruchem 4 Maja i Ruchem Nowej Kultury®, a cala sztuka aktorstwa drama-
tycznego dociera z Rosji z poczatkiem lat 50. przez waskie gardlo cenzury, jaka
narzuca $wiezo ustanowiony rzad komunistyczny. W tym czasie europejskie $ro-
dowiska teatralne przechodza kolejny zwrot w strong teatru awangardowego, czyli
tzw. drugg reforme teatralng. Do Chin docierajg zaledwie strzegpy reformatorskich
przedsiewzi¢é, w tym m.in. informacje o nowatorskim teatrze Kantora i Grotow-
skiego®. Sa to bodajze jedyne nazwiska polskich rezyserdw, ktore beda znane szet-
szemu gronu przez kolejne dekady.

Majac $wiadomos¢ tych nakladajacych si¢ w czasie warunkéw, nasuwa si¢ pyta-
nie, na czym polega fenomen Krystiana Lupy w Chinach. Czy w ogéle mozna mo-
wi¢ o jakim$ fenomenie, czy raczej o sukcesie marketingowym organizatoréw wizyt
teatru Lupy w Chinach? Czy dopuszczenie sztuki teatralnej Wycinka przez cenzure
to przypadek, czy raczej niezrozumienie tre$ci? A moze efekt tak waznych w chin-
skiej kulturze znajomosci? Czy recenzje, ktére pojawily si¢ w prasie oraz na licznych
forach internetowych, to rzeczywiste proby analizy teatru Lupy czy kopie recenzji
europejskich, a moze powielane po stokro¢ stowa czolowych chinskich krytykow
teatralnych? W koncu, jakie czynniki przyczynily si¢ do tak goracego odbioru sztuk
Lupy w Passtwie Srodka?

Jak zasygnalizowalam wyzej, pierwsza cze¢$¢ artykutu poswigcitam dziataniom
Instytutu Adama Mickiewicza, w ramach ktérych zostaly zorganizowane pierwsze

* K. Hellkotter, Eurgpe-China Cultural Compass: Orientation for Cultural Cooperation Between China
and Eurgpe, Munich 2011.

* L. Kasarelto, Recepgja dramaturgii europejskiej w okresie narodzin nowocesne kultury chiriskiej,
,»Przeglad Orientalistyczny” 1995, nr 1-2.

5 R. Li, Maok Chair: Revolutionizing Chinese Theatre, “Theatre Research International”, March

2002, vol. 27, no. 1.
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wyjazdy Krystiana Lupy do Chin. Istotna dla mnie jest odpowiedZ na pytanie, dla-
czego sposrod wielu wybitnych polskich rezyseréw wizytujacych w Chinach to wia-
$nie Krystian Lupa zapraszany jest tam najczesciej. Gdzie lezy przyczyna goracego
przyjecia Lupy w Chinach oraz gdzie ma swoje zrédlo rosngca w site z kazdym ko-
lejnym pokazem fala medialnego zainteresowania rezyserem, ktérej bezposrednim
przejawem sg liczne recenzje oraz wywiady dla radia i telewizji? Pomocne w szuka-
niu odpowiedzi na te i wiele innych pytan beda przytoczone dalej najwazniejsze wat-
ki wywiadu, jaki udalo mi si¢ przeprowadzi¢ z gléwnym managerem Projektu Azja,
Marcinem Jacobym, oraz dane statystyczne dostepne dzigki raportom rocznym
z dzialan Instytutu Adama Mickiewicza, ktore uzyskatam w drodze korespondenci.

Dzialania Instytutu Adama Mickiewicza
promujace teatr polski w Azji

Nie lubimy mysle¢ o sztuce w kategoriach marek, wizerunku kraju czy strategii promocyj-
nych. Wolimy postrzegac ja jako sfer¢ wolnosci tworczej. Pytanie jednak, czy jedno wyklu-
cza drugie? Zle wymyslone — moze. Dobrze — przeciwnie: rozbudza twércow, pozwalajac
im konfrontowa¢ si¢ z réznymi oczekiwaniami widowni, stylami odbioru i kontekstami,
w jakie czasem ryzykownie popadajg ich dziela. Dzialanie dobrze wymyslone zalatwia te-
maty z dziedziny marketingu w sposob elegancki i niewidoczny. Ale za tym niewidocznym
stoi sztab bardzo konkretnych i cigzko pracujacych ludzi z Instytutu Adama Mickiewicza.

— pisze dramaturg i teoretyk teatru Piotr Gruszczynski w przedmowie Teatr jako zmwie-
rze pociqgowe do raportu sporzadzonego przez Instytut Adama Mickiewicza ,,Polski
teatr w Azji 2012-20167°. Idac dalej za Gruszczynskim, w ostatnich latach Instytut
Adama Mickiewicza skupil si¢ na budowaniu kulturalnego oblicza marki ,,Polska”
na obszarze wyjatkowo trudnym, czyli w krajach Azji, ktére swoim potencjatem
ckonomicznym daja zastrzyk energii starzejacej si¢ Europie. Autor wstepu zauwaza,
jak karkolomnym zadaniem jest nawigza¢ prawdziwy, gleboki dialog miedzy wi-
dzami a tworcami w tak odmiennej cz¢sci $wiata i nie pozostac tylko egzotyczng
atrakcja, a sta¢ si¢ prawdziwym partnerem do rozmowy. Zastanawia si¢ w koncu, jak
weiagna¢ widzow z daleka w sprawy, ktére niekoniecznie ich dotycza.

Wigkszos$¢ z wyzej wymienionych pytan stala si¢ podstawa do budowania zato-
zen organizacyjnych i marketingowych Projektu Azja na kilka lat. Kilkuosobowy ze-
spot projektu pod kierownictwem menadzera Marcina Jacoby’ego dzialal niezwykle
skutecznie. Jako kurator sztuki z wieloletnim do$wiadczeniem Jacoby wiedzial, ze
najszybsza droga do nawiazania wspdlpracy prowadzi przez festiwale 1 targi sztuki,

6

Instytut Adama Mickiewicza, ,,Polski teatr w Azji 2012—20167, s. 12, dokument uzyskany
dzi¢ki M. Jacoby’emu, menadzerowi Projektu Azja w Instytucie Adama Mickiewicza, droga kore-
spondencji elektronicznej.
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ale nie te odbywajace si¢ w Chinach kontynentalnych, tylko w demokratycznych
krajach sasiadujacych badZ w rejonach autonomicznych Chinskiej Republiki Ludo-
wej. Nic wige dziwnego, ze pierwszym celem festiwalowym byl Hongkong i Hong
Kong Arts Festival, z ktorym Instytut Adama Mickiewicza rozpoczal wspdlprace
w 2012 r., w kolejnych latach dwukrotnie goszczac dyrekcje programows festiwalu
w Polsce na wizytach studyjnych. Jak czytamy w raporcie IAM, wizyty studyjne to
niezwykle efektywne i wbrew pozorom niedrogie narzedzie. Zaproszenie do Polski
selekcjonerow festiwali czy rezyseréw z Azji daje im szans¢ zapoznania si¢ z oferta
kulturalng aktualna w danym roku, a menadzerom Projektu Azja szans¢ nawigzania
osobistych relacji z ,,kluczowymi graczami”. Jak czytamy w raporcie:

Goscie zapraszani na wizyty czesto podkreslaja, Ze wyniesiona z nich wiedza pozwolila
im lepiej zrozumiec sztuke, ktéra tu powstaje. Glebsze zrozumienie tresci, cho¢ wazne,
to tylko jedna z korzysci, jakie plyna z organizacji wizyt studyjnych. Dzigki nim, znajac
swoja wlasng publiczno$¢ daleko lepiej niz nawet najlepszy ekspert zagraniczny, zagra-
niczni goscie tatwiej podejma trafne decyzje programowe dotyczace zapraszanych gosci.
IAM moze bowiem przedstawic jedynie pewna palete propozycji. Wybor zawsze jednak
ostatecznie nalezy do goscia. (...) Nie przypadkiem najczestszym gospodarzem naszych
wizyt okazal si¢ festiwal Boska KKomedia. Jest on obecnie najszersza prezentacja polskie-
go teatru w formie showease’n, umozliwiajaca gosciom zapoznanie si¢ w jednym miejscu
z najnowszymi produkcjami z calego kraju. Wstepne rozmowy odbywajg si¢ zazwyczaj
na goraco, jeszcze w kuluarach krakowskiego festiwalu’.

Dzigki tym dzialaniom w ramach Hong Kong Art Festival zaprezentowano dwie
duze produkeje teatralne: 4.48 Psychosis w rezyserii Grzegorza Jarzyny oraz Opowiesti
afrykariskie w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego. Z kolei dzigki wizycie studyjnej
przedstawiciela instytucji Hong Kong Leisure and Cultural Services Department,
ktora zarzadza wigkszoscia obiektéw kulturalnych i sportowych w Hongkongu, na
Wortld Culture Festival w 2013 r. zaproszono spektakl Persona. Marilyn Krystiana Lupy.
W ten sposob realizacja zadan Projektu Azja nabrata tempa. Zaproszenie Lupy do
Hongkongu mialo ogromne znaczenie strategiczne, bo otworzylo droge do dalszych
prezentacji tworczosci Lupy w Chinach, Japonii i Korel. W tym miejscu nalezy zazna-
czyé, ze dziatalno$¢ Instytutu doprowadzila do pokazéw teatralnych wielu polskich
rezyserow na chifskich scenach, ale w niniejszym artykule skupie si¢ jedynie na spek-
taklach Krystiana Lupy wystawionych w Passtwie Srodka. Wybi6rczo wspomne wiec
o sylwetkach rezyseréw, teoretykdw teatru wizytujacych w Chinach czy o samej strate-
gii IAM, by da¢ obraz wydarzen, ktére poprzedzily wyjazdy spektakli Lupy do Chin.
1 tak, pokazy Persony. Marilyn w Hongkongu zbiegly si¢ w czasie z zapoznaniem oso-
by zarzadzajacej Tianjin Grand Theatre, ktéry to teatr wowcezas jeszcze byl zupelnie
nows instytucja, majaca siedzibe niedaleko Pekinu, w miescie przemystowym Tianjin.

Lbidem, s. 42.
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Zarzadca ledwie otwartego teatru okazal si¢ znany pekifski menadzer kultury, dawny
dyrektor Beijing Concert Hall, charyzmatyczny Qian Cheng. Dzicki niemu Persona.
Marilyn jako pierwszy ze spektakli Lupy mial szans¢ zaprezentowac si¢ na deskach
teatru w Tianjinie 1 stal si¢ najwazniejszym ogniwem w tafdcuchu zdarzen. Byla to
jednoczesnie pierwsza tak duza pod wzgledem liczebnos$ci widowni i rozmiaru sceny
polska prezentacja teatralna w Chinach. W raporcie czytamy:

Spektakle Persony. Marilyn odniosty ogromny sukces, prowadzac do stalej wspolpracy
IAM oraz Lupy z tym partnerem i torujac droge do Chin (nie tylko do Tianjin Grand
Theatre, ale tez innych sal) rezyserom mtodszego pokolenia. Nie bedzie przesada stwier-
dzenie, ze programerska wizja i odwaga pana Qian Chenga miata kluczowe znaczenie dla
zbudowania pozycji polskiego teatru w Chinach®.

Chociaz polski teatr zagoscil w Chinach w 2011 r. spektaklem Iailonia Teatru
Kana wystawionym w ramach Lin Zhaohua Theatre Arts Festival, to dopiero od
2014 r. mozna mowi¢ o statych wizytach polskich spektakli na deskach chifiskich
teatrow. Biorac pod uwage liczbe spektakli, recenzji prasowych czy goracy odzew
w przestrzeni internetowej, chociazby po premierze Wyeinki, mozna stwierdzié, ze
Krystian Lupa odgrywa szczegdlng role w szerzeniu wiedzy na temat wspolczesne-
g0 teatru polskiego w Pafistwie Srodka. Zamieszczona nizej tabela 1 zawiera dane
dotyczace czasu 1 miejsca, liczby spektakli 1 frekwencji na poszczegdlnych polskich
prezentacjach w Azji. Nietrudno zauwazy¢, ze nazwisko Lupy pojawia si¢ w tym
zestawieniu najczesciej. Rezyser wystawil w Azji trzy tytuly, w kolejnosci chrono-
logicznej byly to: Persona. Marilyn, Wycinka i Plac Bobaterow. Pojawil si¢ na scenach
takich miast, jak: Hongkong, Tianjin, Pekin i Harbin. Jego spektakle w Chinskiej Re-
publice Ludowej i na terenie autonomicznego miasta Hongkong obejrzato podczas
czternastu pokazow okoto 13 200 widzow. Oczywiscie, nie mozna pomina¢ faktu,
ze prawdziwa krytyka teatralna zaczyna si¢ od naturalnej selekeji, jaka przechodzi
kazde dzielo w procesie prezentacii trwajacej w okreslonym czasie i mierzacej si¢
z widzem obdarzonym kulturowym kontekstem. Nalezy jednak zauwazy¢, ze me-
nadzerowie Instytutu Adama Mickiewicza robia wszystko, by zawigzywanie wspol-
pracy dokonywalo si¢ na polskim, rodzimym gruncie, za§ sami pomystodawcy pro-
jektu nie tylko prezentuja palete spektakli dostgpnych w danym sezonie, lecz daja
dyrektorom festiwali i teatrow chifskich wolny wybér z ograniczonego, ale zawsze
zawierajacego kilka propozycji repertuaru. Pierwsza recepcja spektakli odbywa sie
w Polsce, co sprawia, ze sztuki osadzone w ich naturalnym kontekscie sa bardziej
czytelne dla zagranicznego widza. Tu pojawia si¢ kolejna watpliwos¢, a mianowicie,
jaki jest stopiet wrazliwosci na kulture europejska dyrektoréw chifskich teatréw
i festiwali teatralnych. Do$¢ przytoczyé komentarz cytowanego juz P. Gruszezyn-
skiego ze wstepu do raportu ,,Polski teatr w Azji 2012-2016:

8 Thiden.
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Tabela 1. Pokazy polskich spektakli teatralnych w Chinach w ramach dziatan Instytutu Adama
Mickiewicza — wykaz chronologiczny*

Data Daty Tyt“l. .
Rok | pierwszego | kolejnych Kraj Miasto Miejsce prfedstawwma
spektaklu | spektakli ub nazwa
projektu
2014 |22.05.2014 |23-24.05.2014 | Chiny | Tianjin Tianjin Grand Persona. Marilyn
Theatre
2014 [3.09.2014 4.09.2014 Chiny | Tianjin Tianjin Grand Opera Madanze
Theatre Curie Elzbiety
Sikory
2015 [4.02.2015 4112.02.2015 | Indie New Delhi, | Bharat Rang Zagraj to, cli
Agartala, Mahotsav — festiwal | 77 tasicow o cxyms
Mumbaj organizowany przez
National School of
Drama, Agartala,
Kala Ghoda Festival —
venue: Cross Maidan
2015 |2.05.2015 3.05.2015 Chiny | Tianjin Tianjin Grand Wycinka
Theatre
2015 [6.05.2015 7.05.2015 Chiny | Pekin 21 Century Theatre | Wycinka
2015 [31.07.2015 |1-2.08.2015 | Chiny | Pekin Beijing People’s Art | Dziady
Theatre
2015 [10.10.2015 Japonia | Kioto Kyoto Art Center, Sympozjum
ACUA Gallery i wystawa
poswiecone
Tadeuszowi
Kantorowi
2015 |12.10.2015 Japonia | Tokio Tokyo Metropolitan | Sympozjum
Theatre ,Kantor a teatr
XX w.”
2015 |14.10.2015 Chiny | Pekin Centralna Akademia | Wystawa
Dramatyczna Tadensz; Rolke.
Tadensz Kantor,
Sympozjum
naukowe
o Tadeuszu
Kantorze

* Szarym kolorem wyrdzniono w tabeli spektakle Krystiana Lupy.
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Krotki opis

Teatr

Rezyser

Liczba
spektakli

Frekwencja

Spektakle w ramach Lin Zhaohua/Cao Yu
Festival, pierwsza wspoltpraca IAM z Tianjin
Grand Theatre

Teatr
Dramatyczny
w Warszawie

Krystian
Lupa

3

3000

Opera
Baltycka

Marek Weiss

1500

Teatr Dada
von Bzdulow

Leszek Bzdyl
i Katarzyna
Chmielewska

1800

Kontynuacja wspolpracy z Tianjin Grand
Theatre, efekt wizyty studyjnej Qian Chenga
na Boskiej Komedii 2014

Teatr Polski
we Wroclawiu

Krystian
Lupa

2500

Kontynuacja wspolpracy z Tianjin Grand
Theatre, efekt wizyty studyjnej Qian Chenga
na Boskiej Komedii 2014

Teatr Polski
we Wroclawiu

Krystian
Lupa

2500

Projekt jest efektem wizyty studyjnej
przedstawicieli BPAT w Polsce jesienia 2014

Teatr Polski

we Wroclawiu

Michat
Zadara

2000

Obchody 100. rocznicy urodzin Tadeusza
Kantora. Sympozjum poswigcone tworczosci
Tadeusza Kantora, w ktorym wzieli udzial
Lech i Barbara Stangretowie oraz Anna
Burzynska. Sympozjum towarzyszylo
otwarciu wystawy prezentujacej rysunki
Kantora oraz prace wspolczesnych artystow
nawiazujacych do jego praktyki

Obchody 100. rocznicy urodzin Tadeusza
Kantora. Sympozjum po$wigcone tworczosci
Tadeusza Kantora, w ktérym wezigli udziat
Lech i Barbara Stangretowie oraz Anna
Burzyniska. Sympozjum towarzyszylo otwarciu
wystawy rysunkéw Tadeusza Kantora

Obchody 100. rocznicy urodzin

Tadeusza Kantora. Sympozjum naukowe

w Centralnej Akademii Dramatycznej

w Pekinie poswigcone tworczosci Tadeusza
Kantora, w ktérym wzieli udziat Krzysztof
Miklaszewski, Lech i Barbara Stangretowie
oraz Anna Burzynska. Sympozjum
towarzyszylo otwarciu wystawy prezentujacej
zdjecia Tadeusza Rolke dokumentujace
dzialalnos¢ teatru Cricot 2
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Tabela 1. cd.

Data Daty Tytul. .
Rok | pierwszego | kolejnych Kraj Miasto Miejsce przedstawienia
spektaklu spektakli lub nazwa
projektu
2015 [21.10.2015 |23-24.10.2015 | Chiny | Wuzhen Wuzhen Theatre Portrety wisniowego
Festival sadn
2016 [12.02.2016 |15.02.2016 Indie | New Delhi, |Bharat Rang Soiika
Bhubaneswar | Mahotsav — festiwal
organizowany przez
National School of
Drama
2016 |8.04.2016 9.04.2016 Chiny | Tianjin Tianjin Grand Album Karla
Theatre Hickera
2016 [12.04.2016 |13.04.2016 Chiny | Harbin Harbin Grand Album Karla
Theatre Hockera
2016 [22.04.2016 |23-24.04.2016 | Chiny | Tianjin Tianjin Grand Kryjowka
Theatre
2016 [29.04.2016 |30.04— Chiny | Harbin Harbin Grand Kryjowka
1.05.2016 Theatre
2016 |3.05.2016 4.05.2016 Chiny | Tianjin Tianjin Grand Plac Bobaterdw
Theatre
2016 |[7.05.2016 8.05.2016 Chiny | Harbin Harbin Grand Plac Bohaterdw
Theatre
2016 |3.06.2016 4.06.2016 Chiny | Harbin Harbin Grand (A)pollonia
Theatre
2016 [10.06.2016 | 11.06.2016 Chiny | Tianjin Tianjin Grand (A)pollonia
Theatre
2016 [17.06.2016 | 18.06.2016 Chiny | Tianjin Tianjin Grand Meezennicy
Theatre
2016 [22.06.2016 |23.06.2016 Chiny | Harbin Harbin Grand Meezennicy
Theatre
2016 [30.09.2016 | 1.10.2016 Korea |Seul Arko Arts Theatre Wycinka
2016 |18.10.2016 |19.10.2016 Chiny | Wuzhen Wuzhen Theatre Wrdg ludu
Festival
2016 |[21.10.2016 |23.10.2016 Japonia | Tokio Tokyo Metropolitan | Wycinka
Theatre
2016 [4.11.2016 5-6.11.2016 | Chiny | Pekin Beijing People’s Art | Krd/ Lear
Theatre

Zrédlo: Instytut Adama Mickiewicza, ,,Polski teatr w Azji 2012-2016.
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Liczba

Krotki opis Teatr Rezyser spektakli Frekwencja
Efekt wspotpracy z Beijing Pringe Teatr Piesn Grzegorz 4 720
(Meng Jinghui) Kozta Bral
Kontynuacja wspolpracy z festiwalem Teatr Agnieszka 2 1000
Dramatyczny | Korytkowska-
w Bialymstoku | -Mazur
Polski fokus w Tianjin Grand Theatre Teatr Paul Bargetto 2 900
Trans-Atlantyk
Polski fokus w Harbin Grand Theatre Teatr Paul Bargetto 2 700
Trans-Atlantyk
Polski fokus w Tianjin Grand Theatre neTTheatre Pawet Passini 5 450
Polski fokus w Harbin Grand Theatre neTTheatre Pawel Passini 5 400
Kontynuacja wspétpracy Tianjin Grand Narodowy Krystian 2 2500
Theatre z Krystianem Lupa Teatr Litewski | Lupa
Kontynuacja wspolpracy Tianjin Grand Narodowy Krystian 2 2000
Theatre z Krystianem Lupa Teatr Litewski | Lupa
Polski fokus w Harbin Grand Theatre Nowy Teatr Krzysztof 2 2500
Warlikowski
Polski fokus w Tianjin Grand Theatre Nowy Teatr Krzysztof 2 1500
Warlikowski
Polski fokus w Tianjin Grand Theatre TR Warszawa | Grzegorz 2 1800
Jarzyna
Polski fokus w Harbin Grand Theatre TR Warszawa | Grzegorz 2 700
Jarzyna
Spektakl otwarcia festiwalu SPAF Teatr Polski Krystian 2 949
we Wroclawiu | Lupa
Kontynuacja wspolpracy z Wuzhen, efekt Stary Teatr Jan Klata 3 3302
obecnosci Meng Jinghui na Boskiej Komedii
2015
Wycinka jako headliner Festival/ Tokyo Teatr Polski Krystian 3 1091
we Wroclawiu | Lupa
Kontynuacja wspolpracy z BPAT Stary Teatr Jan Klata 3 2313
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Instytut (...) zaczal od przywozenia do Polski programatoréw, szefow festiwali i duzych
osrodkow teatralnych. Pokazywal, tlumaczyl, prowadzil powoli za r¢ke wsréd mean-
drow. Nie bylo to tatwe. Pamigtam, jak podczas festiwalu Boska Komedia siedzialem
z grupa, ktora wlasnie zobaczyla Dgiady. Mieli tyle pytan, ze czulem si¢ bezradny, mar-
twilem sig, Ze nie jestem w stanie wszystkiego wyjasnié, poklei¢ watkéw w czasie krotkie-
go spotkania. Myslalem, Ze co jak co, ale polski dramat romantyczny w Azji nie ma szans.
Tymczasem w 2015 1. Dziady w rezyserii Michata Zadary zostaly zaproszone i pokazane
w Pekinie. Cud?! Nie, madra strategia promocyjna’.

Piotr Gruszczyniski opisuje, jak sam go nazywa, ,,zmasowany atak” Instytutu, wspo-
minajac poza wizytami studyjnymi wyjazdy polskich teatralnych rezydentoéw ,,na
misj¢” w Chinach. Celem podrézy byly wyktady o teatrze polskim, ktérych duza
cz¢$¢ odbyla si¢ w Centralnej Akademii Teatralnej w Pekinie. Wymienia profeso-
ra Dariusza Kosinskiego i doktor Anng Burzynska, ktoérych wizyty zaowocowaty
artykutami w miesi¢czniku ,,Drama” (,,Xiju”). Co wigcej, wlasnie dzigki zrecznym
dziataniom IAM prace Dariusza Kosifskiego Teatra polskie oraz ksiazke Spotkania
g Kantorem Krzysztofa Miklaszewskiego przelozono na jezyk chinski. Waznym ele-
mentem pracy menadzerskiej przy projekcie okazal si¢ tez kontakt z prasa. Na pre-
miery zapraszano dziennikarzy 1 przedstawicieli srodowisk artystycznych. Liczba
recenzji prasowych, ktore pojawily si¢ po spektaklach, wahata si¢ zwykle od kilku-
nastu do kilkudziesieciu. Jak dotad, rekord nalezy do Placu Bohaterow Krystiana Lupy
w 2016 1. (59 recenzji).

Gruszezyniski podsumowuje dziatania Instytutu Adama Mickiewicza w sposob
jednoznacznie optymistyczny, rozwiewajac wszelkie watpliwosci dotyczace polity-
ki prowadzenia projektu. Mozna nie zgadza¢ si¢ co do wyboru spektakli, wystaw,
prelegentow, ktore Instytut wsparl swoim marketingiem, finansami, wykorzystujac
przy tym polska flage i podpisujac ja ,,Skarby z kraju Chopina”"’, mozna podwa-
za¢ wielos¢ wysitkow wlozonych, by wypromowa¢ zaledwie kilka nazwisk. Trzeba
jednak przyznaé, ze wszyscy artysci wystani do Chin, w tym Krystian Lupa, zapisali
si¢ w historii polskiego teatru wspolczesnego jako reprezentanci najwyzszej jakosci
sztuki 1 od lat sami tworza miedzynarodows marke ,,Polska”. Trudno nie przyznac
racji Gruszcezynskiemu, ze ,,wielkie nazwiska przecieraja drogi mniejszym, starzy mi-
strzowie — mtodym adeptom. Lupa czy Warlikowski wywolali pytanie: kto nastep-
ny?”'", Przy czym warto pamietaé, ze sukces Lupy w Pafistwie Srodka jest poparty
sukcesem preznie dzialajacego zespotu Instytutu Adama Mickiewicza. Trzeba nie
lada wysitku, by w kraju, w ktérym w zasadzie nie istnieje wolny rynek kultury, pro-
mowac¢ sztuke ze wszech miar gloszaca hasta wolnosci stowa, odwaznie powracajaca

O Ihidem, s. 13.

1 Nazwa odnosi si¢ do tytutu wystawy polskiej sztuki w Pekinie w 2015 r., ktora zorganizowat
TAM.

" Instytut Adama Mickiewicza, ,,Polski teatr w Azji 2012-20167, s. 13.
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do spotecznych traum i artystycznie progresywna. O tym, co zwrbcilo uwage, wzru-
szylo, rozémieszylo, wrylo si¢ w pamie¢ chifiskiego widza, co pozostato niezrozu-
miale, o nietypowych skojarzeniach z rodzima kultura, o jakosci prasy recenzenckiej
i teatrologicznej w ogole, bedzie mowa w drugiej czesci artykulu.

Coraz blizej (Pafistwa) Srodka,
czyli Persona. Marylin w Hongkongu i Tianjinie

W dniach od 11 marca do 5 czerwca 2014 1. w Tianjin Grand Theatre odbyta si¢
pierwsza edycja Tianjin Cao Yu International Theatre Festival. Jak donosi Zhai Zhi-
peng, dziennikarz ,, Tianjin Daily”, w reportazu pod doniostym tytultem Teatr, ktdry
niesie blask miastu:

Wiele osobistodci ze $wiata kultury, w tym rezyserzy Lin Zhaohua, Tian Qinxin, Meng
Jinhui, Li Liuyi, dramatopisarze Guo Shixing, Xu Ying, Li Longyin oraz scenografowie
Gao Guangjian i Tan Shaoyuan, przybylo z Pekinu, Szanghaju i Xi’anu, by obejrze¢ spek-
takle. Festiwal byl relacjonowany blisko 30 razy przez ,,People’s Daily”, ,,Beijing Daily”,
,,Beijing Youth Daily” 1 ,,Beijing Evening News”. Chociaz festiwal si¢ skoniczyl, dyskusja
wciaz trwa'?,

Wsréd dwunastu zaprezentowanych sztuk znalazto si¢ pieé¢ zagranicznych, w tym
Persona. Marilyn Krystiana Lupy. Nie byla to pierwsza prezentacja tego spektaklu
w Chinach. Skrotowy zarys wydarzen, ktore doprowadzily do jego pokazéw na
terenie Chinskiej Republiki Ludowej, nie liczac rzadzacego si¢ inng polityka we-
wnetrzng regionu autonomicznego Hongkong, przedstawilam wyzej. Opis ten
wart jest jednak rozszerzenia o glos gléwnego organizatora wyjazdéw polskich
tworcow do Chin, menadzera Projektu Azja Marcina Jacoby’ego, z ktérym, dla
celow badawczych, przeprowadzilam péltoragodzinny wywiad. Tres¢ wywiadu
przybliza wiele czynnosci organizacyjnych, ktore mialy bezposredni wplyw na suk-
ces Krystiana Lupy w Chinach. Pokazuje tez, ze dzialania promocyjne Instytutu
Adama Mickiewicza opieraja si¢ na skutecznie rozwijanych relacjach na poziomie
decydentow, a istotne znaczenie ma tu glebokie zrozumienie kultury, z ktérej po-
chodza owi decydenci.

Niespetna 7 miesi¢ey przed Tianjin Cao Yu International Theatre Festival Kry-
stian Lupa pokazal spektakl o amerykanskiej ikonie kina podczas World Cultures
Fesival w Hongkongu. Jednak droga polskiego teatru do autonomicznego Hong-
kongu byla dluga i wyboista. Jeszcze w 2009 r., kiedy odbyla si¢ pierwsza wizyta

12 Zhai Zhipeng, Xiju, dai gei yi zuo chengshi de jingeai [Teatr, ktory niesie blask miastu], http://
news.163.com/14/0612/08/9UHB32BP00014AED.html (dostep: 20.05.2017); thum. wlasne.
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studyjna dyrektorow najwazniejszych scen Chinskiej Republiki Ludowej w Polsce,
jakikolwiek pokaz polskiego teatru w Passtwie Srodka wydawal sie tylko piesnia
przysztosci. Marcin Jacoby, planujacy wowczas pierwsze kroki dla realizacji Projektu
Azja w Chinach, tak wspomina reakcje chinskich dyrektoréw, ktérym w ciagu kilku
dni przedstawiono najwazniejszy polski dorobek teatralny roku:

Powiedzieli, ze absolutnie ich to nie interesuje, ze kompletnie nie rozumieja, jak mozna
robi¢ sztuki, ktére nie maja budujacej energii i kultury, ktéra pokazuje, ze ludzie sa szcze-
§liwi 1 rado$ni. Miatem wrazenie, Ze nie ruszymy tematu teatru w Chinach, dopoki szefa-
mi teatru sa osoby, ktére uwazaja, ze teatr ma by¢ pozytywny, ma wspomagaé propagande
i wladze w roli edukacyjnej, ma by¢ rozumiany jako narzedzie prania mézgu'.

Nastepne lata, kiedy Jacoby skupil si¢ gtéwnie na budowaniu relacji kultural-
nych z Korea, przyniosty wydarzenia niespodziewanie zmieniajace kierunek staran
zwigzanych z nawigzywaniem wspolpracy teatralnej z Azja. W 2012 r. na Hong
Kong Arts Festival zaproszono spektakl 4.48 Psychosis Grzegorza Jarzyny. Poniewaz
na widowni znalezli si¢ jednoczesnie Marcin Jacoby oraz Elaine Yeung, dyrektor
Hong Kong Leisure and Cultural Services Department, instytucji preznie zarza-
dzajacej obiektami kulturalnymi Hongkongu, w efekcie obustronnego zaintereso-
wania wspolpraca zorganizowano wizyte studyjna w Polsce. Jej celem mialo by¢
przedstawienie kolejnych propozycji mogacych zasili¢ repertuar festiwalowy Spe-
cjalnego Regionu Administracyjnego Hongkong, Zainteresowanie Elaine Yeung
wspolpraca bylo ugruntowane zalozeniami World Cultures Festival, ktérego od-
stona w 2013 r. miala skupia¢ si¢ na wspoltczesnych trendach teatralnych Europy
Srodkowo-Wschodniej. Po obejrzeniu licznych prezentacii polskiego teatru Elaine
Yeung ostatecznie zdecydowala si¢ zaprosic¢ na festiwal spektakl Lupy Persona. Ma-
rilyn. Sytuacja, jak wspomina Jacoby, byla o tyle trudna, Ze spektakl byl produkcja
Teatru Dramatycznego, ktoéry w czasie negocjaciji z Chinami byl w krytycznej sytu-
acji, zaréwno pod wzgledem finansowym, kadrowym, jak i prawnym. Reaktywacja
produkeji 1 wystanie jej do Hongkongu stanowito wigc nie lada wyzwanie. Po ko-
lejnych rozmowach z nowym dyrektorem Teatru Dramatycznego ostatecznie udato
sie wystac¢ sztuke do Chin, ale o sukcesie pokazow sam Jacoby méwi chiodno:

Sukces spektaklu byl raczej umiarkowany, towatzyszyly mu niepelne sale, nie bylo du-
zego odzewu w prasie, mialem nawet wrazenie, Ze zmarnowaliSmy $wietnego rezysera
i $wietna produkcje¢ na wydarzenie, ktore w zasadzie nie miato sensu, za to po raz pierw-
szy udato nam si¢ naméwic Krystiana Lupe, by pokazal spektakl w sali, ktéra ma siedem-
set, osiemset miejsc. Do tej pory, gdy wysylalismy jego produkcje do innych miejsc, nie
zgadzal si¢ na to'.

P Wywiad z Marcinem Jacobym przeprowadzony przez autorke artykutu w Instytucie Adama

Mickiewicza w Warszawie w dniu 6.02.2017 .
Y Tbidem.
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Wydarzenia kolejnych miesi¢cy pokazaly, ze prezentacja w Hongkongu byla
strategicznym elementem budowania mostu migdzy teatralng Polska a Chifiska Re-
publikg Ludowa. Dzi¢ki kontaktom z Instytutem Polskim w Pekinie podczas kolej-
nej wizyty w Chinach Jacoby odwiedzil nowo powstaly Grand Theatre w Tianjinie,
gdzie poznal osobg, ktora na drodze kariery Krystiana Lupy w Chinach miala odtad
kluczowe znaczenie. Niedlugo przed tym spotkaniem przetarg majacy na celu wy-
tonienie zarzadcy nowego teatru w Tianjinie, dzi¢ki niezaprzeczalnemu argumen-
towi finansowemu, wygrala prywatna firma Propel z dyrektorem Qian Chengiem
na czele. Historia zarzadzania teatrem przez agencj¢ marketingowsa Propel, ktéra
nigdy wczesniej nie miala do czynienia z tak duzym obiektem, moglaby skonczy¢
si¢ niepowodzeniem, gdyby nie sam Qian Cheng, byly dyrektor Beijing Concert
Hall, najbardziej reprezentacyjnego i najwazniejszego obiektu wsréd sal koncerto-
wych w calych Chinach. Wedlug Jacoby’ego ,,Qian Cheng byl w Beijing Concert
Hall cztowickiem wielkiego sukcesu do momentu, kiedy w efekcie niezwykle nie-
przejrzystego procesu prawnego zostal usunigty z zycia publicznego na wiele lat,
by w koficu pojawi¢ si¢ jako szef firmy Propel”". Qian Cheng w wywiadzie Za co
Chiriezyey ceniq polski teatr dla portalu Culture.pl ujawnia szczegoly tych wydarzen:

Zanim zostalem szefem sali koncertowej, dawata ona okolo 60 koncertéw rocznie. Pod
koniec lat 90., kiedy rzad wprowadzil dwa dni wolne od pracy, juz 510! Przy jednej sali i jed-
nej scenie! GraliSmy koncerty popoludniami i wieczorami, organizowalismy otwarte dni
klasyczne, a bilety, takze te stojace, sprzedawaly si¢ Swietnie! I wtedy przyszla nowa kadra,
a wraz z nig nowe problemy i pomysly na zarzadzanie sala koncertowa. To byt czas trud-
nych rozméw, sytuacja pogarszala si¢ kazdego dnia. W miedzyczasie zostalem dyrektorem
Sali Koncertowej Zakazanego Miasta w Pekinie oraz Teatru Wielkiego Centrum Kultury
i Sztuki w Nankinie. Zostalem tez wiceszefem Chiniskiej Orkiestry Narodowej. Niestety
moje umiejetnosci menadzerskie okazaly sie, jak widad, niewystarczajace i po péltora roku
kierowania orkiestra zostalem aresztowany i osadzony w wigzieniu na 5 lat. To byla glosna,
szeroko komentowana w $wiecie kultury sprawa. Kiedy wyszedlem z aresztu w 2000 t., nie
bylo juz dla mnie miejsca w Pekinie. Wrécitem wige do Tianjinu i tam od podstaw zaczatem
organizowaé wydatzenia kulturalne w dziedzinie teatru, muzyki, opery'S.

Dygresje dotyczace kariery zawodowej Qian Chenga oraz historia przejecia teatru
przez prywatna firme Propel bylyby zbedne, gdyby nie swiadomo$é, ze w tym splocie
zdarzen, jak to przewaznie bywa w Chinach, przetarg na zarzadzanie Tianjin Grand
Theatre mogla wygrac firma rzadowa, co z kolei mogloby unicestwi¢ szanse poka-
zania dwéch, zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci, niezwykle odwaznych sztuk
Krystiana Lupy w Tianjinie. Co godne uwagi, Tianjin jest miastem portowym, od-
dalonym zaledwie kilkadziesiat kilometréw od stolicy Chinskiej Republiki Ludowej,

5 Ibidem.

¢ Qian Cheng, Za co Chiriczyey ceniq polski teatr?, rozmawiali: M. Jacoby, A. Legierska, http://
culture.pl/pl/artykul /za-co-chificzycy-cenia-polski-teatr (dostep: 23.05.2017).
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gdzie nadzor cenzorski jest najbardziej rygorystyczny. Jesli nawet, po wielu zmianach
cenzorskich, doszloby do prezentacji Persony. Marilyn czy Wyeinki w Tianjinie, echo
tychze pokazow, jak zgaduje, w najmniejszym stopniu nie mogloby si¢ rownac z re-
perkusjami, jakie wywolalo organizatorskie wsparcie Qian Chenga.

Przez lata mozolnie zdobywane przez Qian Chenga kontakty z osobisto$ciami
ze $wiata kultury zaowocowaly utworzeniem festiwalu, ktory, zasilony w najbardziej
rozpoznawalne postaci krytyki teatralnej, stal si¢ Swietnie przygotowana pod wzgle-
dem promocyjnym przestrzenig do szerokiej dyskusji o spektaklach polskiego rezy-
sera. Qian Cheng, ktory postawil sobie za cel pokazanie w przemystowym Tianji-
nie najlepszego teatru $wiatowego, mimo ze jego wizja przypominata bardziej mit
o szklanych domach niz plan strategiczny dla obiektu kulturalnego Chinskiej Repu-
bliki Ludowej, w 2014 r. zaczal realizacje swego planu od zaproszenia do Tianjinu
teatrow zagranicznych na pierwszg edycje Cao Yu International Theatre Festival.

Niezaleznie od tego, jak szerokie kregi zataczaja znajomosci organizatora (chin.
guanxi), cho¢ maja one niemale znaczenie, to procedury zwigzane z dopuszczeniem
zagranicznej sztuki do publicznych pokazéw w Chinach sa dlugie 1 skomplikowane:

Kazda produkeja artystyczna chcaca zaprezentowaé si¢ w Chinach musi dostarczy¢ cen-
zurze nagranie z thumaczeniem. Wszystkie stowa, niezaleznie czy jest to teatr, czy muzy-
ka, czy nucony pod nosem tekst, musza by¢ przettumaczone. Cenzot, ogladajac nagranie,
zwraca uwage na sprawy nie tylko polityczne, ale przede wszystkim obyczajowe. Kiedy
cenzor dopusci tre§¢ pokazu, przed upublicznieniem realizacji jest jeszcze dluga Sciezka
formalnosci, zdobywania pieczatek, prezentowania umoéw. Jest to bardzo dlugi, bolesny
i niepewny proces'”.

Mimo ze w ocenie zagranicznych obserwatoréw Chiny wydaja si¢ administracyj-
nie scentralizowane, kazda prowincja prowadzi w rzeczywisto$ci odmienna polity-
ke kulturalna, w kazdej prowincji tez cenzura dziala w innym stopniu. Najbardziej
restrykeyjny jest pod tym wzgledem Pekin, co daje odpowiedz, czemu Projektowi
Azja od lat najtrudniej przebi¢ si¢ z trescia polskiej kultury wlasnie na sceng pekin-
ska. Mimo bliskosci miast, Tianjin, dzigki osobie dyrektora Qian Chenga, zaczal bu-
dowac sceng bogata w nowa jakos¢ teatralna, przesunat tez granicg dopuszczalnosci
tresci obyczajowych na tyle, ze Krystian Lupa i kilku innych zagranicznych rezyse-
réw uznalo ingerencje cenzorska za nienaruszajaca podstawowych zatozen dziel.
Co wigcej, rodzaj zupelnie ponadkulturowego zrozumienia migdzy Qian Chengiem
i Krystianem Lupa zaowocowal dlugoterminowa wspolpraca, ktérej kontynuacja
trwa do dzis. Qian Cheng, bedacy brawurowym wrecz promotorem wlasnych pla-
néw proteatralnych, ,,rozpisal na kilka lat projekt promocji Krystiana Lupy w swo-

im teatrze, jako wiclkiego rezysera Swiatowego™'®.

7 Instytut Adama Mickiewicza, ,,Polski teatr w Azji 2012-2016”.
8 Ibiden.
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Warunki, ktére zbiegly si¢ w czasie i mialy wplyw na mozliwos§¢ pokazania Perso-
my. Marilyn Krystiana Lupy na terenie Chiskiej Republiki Ludowej, a takze na jakosé
odbioru spektaklu, odzew prasowy, skale ingerencji cenzorskiej 1 szanse¢ zasilenia
widowni w §rodowiska zwigzane z teatrem 1 kultura w ogodle, mozna zakwalifikowaé
jako kontekst promocyjny. Cho¢ kultura, jak Zadna inna dziedzina, prosi si¢ o obiek-
tywny entonrage, kontekst ten jest nieunikniony, zwlaszcza gdy mowa o transmisji
polskiego teatru do kraju, w ktérym rezim kulturowy ma tak dluga tradycje, ze
stworzyl w zasadzie alternatywna do tej ukrytej w prywatnych szufladach, prywat-
nych rozmowach czy prywatnych podrézach rzeczywisto$é kulturowa.

W Chinach relacje interpersonalne cz¢sto sq wazniejsze od rygoru prawa, a bio-
rac pod uwage nieporownywalnie wicksza od europejskiej skale wszystkich dzialan
kulturalno-rozrywkowych, ryzyko finansowe podejmowanych przedsiewzieé¢ wymaga
inwestycji prywatnych przedsigbiorcow. W efekcie w padstwie tym mamy do czynie-
nia z dwoma schematami organizacyjnymi — w pierwszym silnie cenzurowana kultura
staje si¢ narzedziem wspierajacej ja finansowo wladzy, w drugim kulture ,,prywatyzuje
si¢” 1 upowszechnia w komercyjnym procesie sprzedazowym. Historia Qian Chenga
i Tianjin Grand Theatre jest przykladem wolnego od brzemienia rzadowej, komuni-
stycznej propagandy schematu ,,prywatyzacji” zarowno instytucji teatru, jak 1 tresci
teatralnych. Schemat ten jest by¢ moze korzystny dla zapraszanych do wspdipracy
tworcow 1 prywatnych mecenaséw tejze kultury, ale ma tez swoje stabe strony. Mimo
ze dzialanie w jego ramach daje szanse na odrobing wolnosci, to podmiotem decyzyj-
nym sg najczesciej przedsigbiorey, ktorzy prébuja przede wszystkim zarobié, kieruja
si¢ wlasnymi odczuciami, zwlaszcza wyczuciem tego, co na rynku sztuki zaspokoi
gléd nowosci, a jednoczesnie bedzie przyswajalne dla szerokiego grona odbiorcéw.

Qian Cheng, biorac pod uwage jego do$wiadczenie w promowaniu sztuki i za-
interesowanie, jakim obdarza $wiatowy teatr, nie jest tylko $wietnie oceniajacym
potrzeby rynku biznesmenem. Jest rowniez menadzerem o wrazliwosci pozwala-
jacej zrozumiec teatr poza kontekstem kraju, w ktérym ten teatr powstaje. Podaza
za intuicja, ktéra pozwala zainwestowaé w dobra sztuke, mimo Ze inwestycja ta jest
na granicy ryzyka. W obliczu koficzacego si¢ kolejnymi sukcesami procesu ksztal-
towania tworczej sylwetki Krystiana Lupy w Tianjin Grand Theatre pojawia si¢ py-
tanie, dlaczego pierwszy pokaz Persony. Marilyn w Hongkongu nie mial widocznego
odzewu prasowego, natomiast po premierze spektaklu w Tianjinie odzew ten byl
nieporéwnywalnie wigkszy. OdpowiedZ tkwi zaréwno w dzialaniach promocyjnych
Instytutu Adama Mickiewicza i Tianjin Grand Theatre, jak i zapotrzebowaniu re-
pertuarowym stosunkowo liberalnego politycznie i kulturowo widza z Hongkongu
oraz widza Chinskiej Republiki Ludowej, ktéry jest przyzwyczajony do ogladania
sztuki przez gruby filtr politycznej poprawnosci. Wydaje sig, ze dtugo niezaspokaja-
na potrzeba kulturowej wolnosci budzi zupelnie inna tgsknote estetyczna i taknienie
tresci o nieporuszanej do tej pory tematyce. Zapotrzebowanie to najwyrazniej poka-
zuja recenzje prasowe, o ktérych bedzie mowa w drugiej czedci artykutu.
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SUMMARY

THE SUCCESS OF KRYSTIAN LUPA’S PERFORMANCES
“PERSONA. MARYLIN” AND “WYCINKA” [WOODCUTTERS]
IN MAINLAND CHINA: THE ANALYSIS OF THE PHENOMENON
BASED ON THE ORGANIZERS’ REPORTS

The research purpose was to examine the success of the Polish stage director Krystian
Lupa’s performances presented in mainland China. The content of the study was divided
into two separate articles. In the first article “The success of Polish stage director Krys-
tian Lupa’s performances “Persona. Marylin” and “Wycinka” [Woodcutters] in mainland
China — analysis of the phenomenon based on the organizers’ report”, the main source of
research is the interview with Marcin Jacoby, who at that time was the manager of the Asia
Project in the Adam Mickiewicz Institute, which is a prime mover of Polish contemporary
theatre display in China. Lupa’s performances in China were displayed in Hong Kong at
first, but at that time did not achieve any success. While the Chinese people were used to
theatre involved in social issues, sated with a constructive image of the world and the place
of the individual within society, Polish theatre plays encountered all-encompassing misap-
prehension. As Polish organisers often mentioned in media, the base for the breakthrough
was a collaboration with the director of the newly-created Tianjin Grand Theatre, who
invited Kristian Lupa with his “Persona: Marilyn” to continental China for the first time,
while at the same time taking care of very good promotion and media coverage. In the first
article, all “back room” activities that could contribute to success of Lupa’s performances
in China were included. An unveiling of these arrangements can help the reader understand
what constitutes a success of polish modern theatre in China.



