OSKAR GRUSZCZYNSKI

TANIEC W KAJDANACH:
CHINSKA CENZURA FILMOWA W LATACH 1949-1966!

Po proklamowaniu utworzenia Chifiskiej Republiki Ludowej w 1949 . i nacjonaliza-
cji przemystu filmowego w roku 1952 Komunistyczna Partia Chin (KPCh) przejeta
catkowitgq kontrole nad wszystkimi powstajacymi na terenie kraju filmami, a ma-
oistowskie kino? stalo si¢ oficjalnie usankcjonowanym narzedziem padstwowej pro-
pagandy. Okres narodzin nowej sztuki oraz jej rozkwitu przypadl na terenie catego
kraju na lata 1949-19606, dlatego tez zdecydowalem si¢ skorzystaé z powszechnie
przyjetej w chifiskiej literaturze periodyzacii tzw. siedemnastu lat (€5 %7, shigi
nian dianying). Poznanie mechanizmoéw dzialania cenzury jest niezwykle wazne dla
zrozumienia, w jaki sposéb KPCh pisata histori¢ na nowo po 1949 r., poniewaz to
jej instytucje byly odpowiedzialne za wymazywanie niepozadanych faktow ze sce-
nariuszy 1 filméw oraz za nows interpretacje wydarzen historycznych. Zwyczaj po-
stugiwania si¢ kinem do reinterpretowania historii jest wieloletnig praktyka KPCh
stosowang az do dzis, lecz ze wzgledu na ograniczona objetos¢ artykutu skupilem
si¢ jedynie na wybranym okresie siedemnastu lat.

Celem artykulu jest zaprezentowanie na podstawie materialéw zrédlowych oraz
wybranych studiow przypadku (case studies), ze skomplikowane mechanizmy cen-
zury, odgrywajace kluczows role w procesie tworzenia nowej sztuki dla ,,robotni-
kéw, chlopéw i zolnierzy” (T4 &, gong nong bing), z jednej strony doprowadzily
do upolitycznienia tworczosci filmowcow, z drugiej zas — jako narzedzie sluzace
umocnieniu skrajnie lewicowych tendencji wewnatrz partii — umozliwily ,,reczne
sterowanie” §wiatem sztuki bez poszanowania dla przewidzianych w prawie insty-
tucji, obnazajac ich stabos¢ i otwierajac droge do rewolucji kulturalnej. Poniewaz
analogiczny system cenzury tworzono rowniez po II wojnie swiatowej w Polsce,
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U Tytul zainspirowany jest artykutem Tan Qiuwena 3R R, Daighe liaokao tiaown——lun “shi-
qi nian” fante ticai yu jingxian yangshi de gnanxi WEHBEE TR FRAM S R%
#H KR89 X & [Taniec w kajdanach: o filmach szpiegowskich i dreszczowcach w kinie ,,siedemna-
stu lat”], ,,Dangdai Dianying” (B REE) 2008, nr 9.
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Sformutowanie ,,maoistowskie kino” nie jest powszechnie uzywane w ChRL, lecz w mojej
ocenie trafnie opisuje omawiany okres. Taki tez jest tytul: Mao Zedong shidai de renmin dianying &%
IR ARK LR [Ludowe kino epoki Mao Zedonga] ksiazki Qi Zhi (& Z.) (Tajpej 2010).
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z zawartych w artykule rozwazan badacze zainteresowanym poréwnaniem obu sys-
temdéw moga wyloni¢ pokrewne problemy.

Dostepne publikacje chifskojezyczne, nawet te najbardziej uznane, traktu-
ja powyzszy problem jedynie w sposéb powierzchowny’. Natomiast najnowsze
publikacje, ze wzgledu na wciaz rygorystyczny proces cenzury publikacji nauko-
wych oraz niesprzyjajaca glebszej refleksji historycznej atmosfere na uczelniach
wyzszych w ChRL, pomijaja gléwne kwestie, obarczajac wina za wickszos¢ pro-
bleméw 6wcezesnego $wiata sztuki tzw. lewicowe ekscesy i skupiajac si¢ jedynie
na wybranych waskich zagadnieniach®. Nieliczne ksiazki zachodnich badaczy, jak
Paula Pickowicza czy Barbary Mittler, odbiegaja cz¢sto od precyzyjnych analiz ma-
teriatow Zrédtowych w kierunku ogélnych refleksji nad chiniska kultura popularng
i systemem politycznym, a ponadto zbyt rzadko odnosza si¢ polemicznie do naj-
nowszych publikacji z ChRL.

Opierajac si¢ na zrédlach rzadko wykorzystywanych w dotychczasowym dys-
kursie naukowym (np. dysertacje doktorskie w zbiorach bibliotecznych Uniwer-
sytetow Xiamen i Liaoning), a takze materialach powszechnie dostepnych dla
wszystkich studentéw chifiskich uczelni (gléwnie z bazy tekstéw naukowych CNKI
[*F E %2 M), podjalem probe poglebienia probleméw zasygnalizowanych w sta-
nie badan, aby udowodni¢ w sposéb bardziej kompleksowy 1 szczegdtowy, ze za
pomocy cenzury dokonywano upolitycznienia chifiskiego kina, utrwalano system

3 Jubin Hu 3# MW, Xin Zhonggno Dianying Yishixingtai Shi (1949—1976) #7 F B % &R
L & (1949-1976) [Historia ideologii w kinie Nowych Chin], Béijing 1995; Huangmei Chen
Ik FHE, Dangdai Zhongguo dianying % ARF B H [Wspélezesne kino chinskie], Béijing 1989;
Hong Yin, Yan Leng i, % #&, Xin Zhonggno dianying shi # ¥ B &% £ 1949-2000 [Historia
kina Nowych Chin 1949-2000], Changsha 2002.

4 Yang Liu 4| fa, Shigi nian dianying guanli tizhi yanjin shulue + 5o 38 IEARH AT T ik g
[Przeglad badani dotyczacych mechanizméw zarzadzania kinem w okresie ,,siedemnastu lat”],
»Movie Literature” 2009, no. 13, s. 7-12, https://kns.cnki.net (dostep: 2.11.2020); Feng Tang
JE % , Cong Meigno dianying shencha fansi Zhonggno dianying shencha MNEBRERHEFEREFESY
# %W & [Rozwazania o chifiskim systemie cenzury filmowej z punktu widzenia Stanéw Zjedno-
czonych], ,,Movie Literature” 2013, no. 12, s. 8-9, https://kns.cnki.net (dostep: 2.11.2020); Feng
Tang B, Duibi Zhonggno yu Meigno de dianying shencha hidn 3+ Yo P B 5 £ I 89 .3 F & 4] &
[Poréwnanie chifiskiego oraz amerykanskiego systemu cenzury filmowej], ,,Movie Literature”
2010, no. 2, s. 15-17; Beidi Peng, Yin Huang %5 Wi¥&, X &, Zhongguo Dalu dianying shencha hidu
Jansi F Bl K 2.3 F &%) &R E [Refleksje o chifiskim systemie cenzury filmowej], ,,Reform
& Opening” 2009, no. 12, s. 251-252, https://kns.cnki.net (dostep: 2.11.2020); Chen Chen % &,
Cong dianying shencha dao dianying fenji: lilun, lishi yu zhidu tansno 2.3 % & 2| € H 0B =ik,
i 5 %] BARE [Od cenzury filmowej do klasyfikacji filméw: analiza teorii, historii oraz syste-
mu], dysertacja doktorska obroniona na Nanjing University, 2017; Ying Pan #& #, Zhonggno dia-
nying shencha hidu de faln wenti yanjin ¥ B %5 F 4| B 49 75 B ALAF 5T [Analiza probleméw
prawa dot. cenzury filmowej], dysertacja doktorska obroniona na Liaoning University, 2017.

5 PG. Pickowicz, China on Film: A Century of Exploration, Confrontation, and Controversy, Lanham
2011; B. Mittler, A Continnous Revolution: Making Sense of Cultural Revolution Culture, Cambridge 2013.
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»fecznego sterowania” §wiatem sztuki oraz na skutek arbitralnych decyzji ostabiano
spoteczng role i autorytet organdw panstwa, co przygotowato grunt pod jednooso-
bowy system zarzadzania sztuka przez Jiang Qinga (‘L 7, 1914-1991) w okresie
rewolucji kulturalne;.

Ponizszy artykul planowany jest jako cz¢$¢ dysertacji doktorskiej dotyczacej po-
lityki propagandowej Komunistycznej Partii Chin w latach 1949-1966 oraz anto-
logii chiniskiego kina tamtej epoki, ktora jest w mojej ocenie potrzebna na polskim
rynku ze wzgledu na brak uznanych publikacji dotyczacego chifskiego systemu
cenzury w latach 50. 1 60. 1 wzrastajace zainteresowanie szerszej grupy czytelnikdw
kinem chifskim. Podobne publikacje, tworzone przez niezaleznych od finansowego
wsparcia chinskiego rzadu badaczy, sa tym bardziej potrzebne ze wzgledu na olbrzy-
mie mozliwosci wydawnicze chifiskich organéw propagandy zewnetrznej (Instytut
Konfucjusza, Foreign Language Press itd.), ktére sa wykorzystywane do budowania
soft power komunistycznych Chin.

W artykule niniejszym przedstawiono szczegdélowe zasady funkcjonowania
cenzury filmowej w latach 1949-1966 z uwzglednieniem podziatu na trzy jej typy:
instytucjonalng, spoleczng i autocenzure. Ponadto zwrdcono uwage na negatyw-
ne konsekwencje spowodowane zbyt rygorystycznym nadzorem politycznym oraz
podporzadkowaniem kina panistwowej propagandzie.

Rola i ogélna charakterystyka cenzury
w chinskim kinie po 1949 r.

By kino moglo spelniaé¢ swoja nowsg funkcje w stuzbie robotnikdw, chtopow i zot-
nierzy, konieczne bylo narzucenie Scistej kontroli nad praca filmowcéw, poniewaz
idea niezalezno$ci sztuki stata w sprzecznosci z politycznymi celami, jakie postawio-
no przed artystami. Stworzono skomplikowany aparat instytucjonalny, a jego poja-
wienie si¢ doprowadzito z kolei do powstania autocenzury oraz cenzury spoleczne;.
Powolano tym samym do zycia kompleksowy system dajacy KPCh nieograniczona
wladze nad przemystem i rynkiem filmowym.

W dhugotrwatym procesie tworzenia filméw w Chinach po 1949 r. procedura
cenzurowania pelnita niezwykle wazng funkcje, poniewaz decydowala o tym, czy
na podstawie danego scenariusza bedzie mozna nakrecié film, a takze jakich zmian
nalezy dokonaé, by byto to mozliwe i czy ukoficzona produkcja wejdzie na ekrany
kin. Dlatego cenzura stala si¢ jednym z najistotniejszych elementéw ksztaltujacych
$wiat maoistowskiego filmu. Sama w sobie nie byla w realiach chifskich zjawiskiem
catkowicie nowym, rowniez w okresie republiki (1912—1949) wielokrotnie wyda-
wano odpowiednie rozporzadzenia, opublikowano nawet prawo dotyczace cenzury
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filmowej®. System stworzony przez KPCh byl jednakze bardziej rozbudowany i r6z-
nil si¢ od swoich poprzednikéw kilkoma istotnymi cechami.

Po pierwsze, cenzorzy skupiali si¢ niemal wylacznie na przestaniu politycznym.
Cenzura filmowa opierala si¢ na kryteriach ideologicznych, w szczegdlnosci na roz-
strzyganiu, czy scenariusz jest zgodny z éwczesnie wprowadzang w zycie polityka
partii (dotyczylo to zwlaszcza wstrzasajacych Chinami co kilka lat ogélnokrajowych
kampanii politycznych). Warto doda¢, ze chociaz byta to najwazniejsza funkcja cen-
zury, w omawianym okresie nie zostaly nigdy spisane ani opublikowane ujednolico-
ne kryteria takiej oceny.

Po drugie, nieustannie zmienialy si¢ organy odpowiedzialne za nadzér cenzot-
ski, a takze ich kompetencje, a okresy rozluznienia i odwilzy (jak np. w czasie Kam-
panii stu kwiatéw, B FLEF), Baibua Yundong, w 1956 t.) przeplataly si¢ z latami
nasilonych atakéw politycznych, jak w czasach Kampanii przeciwko prawicowcom
(B A IRIZF, Fan Youpai Yundong, 1957-1958) czy po X sesji plenarnej VIII Zjazdu
KPCh we wrzesniu 1962 r., kiedy podniesiono hasto walki klas.

Po trzecie, czeste 1 gwaltowne kampanie masowe oraz nasilajacy si¢ lewicowy
radykalizm i teoria permanentnej rewolucji powodowaly stopniowsa radykalizacje
polityki cenzury w kraju co kilka lat”.

Po czwarte, podobnie jak polityka na szczeblu pafdstwowym kierowana byla cen-
tralnie z Pekinu, tak wylacznie najwyzsze kregi przywédcze decydowaly o kryteriach
cenzury, co w polaczeniu z brakiem spisanych zasad oraz tradycyjnym chifdskim po-
stuszenstwem wobec wladzy doprowadzito do sytuacji, w ktérej arbitralne postano-
wienia lideréw KPCh decydowaly o kierunku rozwoju catego chinskiego przemystu
filmowego. Los scenariusza badz gotowego dziela nierzadko zalezal od decyzji sa-
mego Mao Zedonga (1893-1976), jak w przypadku Zycia Wu Xuna ({ XAN4EY, Wi
Xun Zhuan, rez. Sun Yu, FHHT, 1950), ktéry — pomimo entuzjastycznego przyjecia
przez widownig oraz krytykow — zostal zdjety z ekrandéw po prywatnej projekcji dla
najwyzszego przywodztwa partii, zorganizowanej w Zhongnanhai®. Dowodzi to,
ze nawet zatwierdzone wczesniej decyzje oficjalnych organéw cenzury mogly by¢
uchylone przez najwazniejszych politykdw.

Wymienione wyzej cechy wyznaczyly kierunek rozwoju chifiskiego kina w la-
tach 50. 1 60., niemal zupelnie pozbawiajac artystow swobody tworczej.

6 Zob. Jie Song R A%, Dianying yu fagui: scianzhuang, guifan, lilun €35 5 F A K, AL 2
[Kino i przepisy: obecna sytuacja, zasady i teoria], Béijing 1993, s. 35-068.

7 Jubin Hu, Xin Zhonggno..., s. 17-54.

8 Zakaz projekcji mogl tez by¢ spowodowany listem do redakcji waznego organu propagan-
dy, jak ,,Dziennik Ludowy” badZ ogélnokrajowego czasopisma filmowego, jak ,,Kino Chinskie”
(<< T EH) ,»Zhongguo Dianying”) czy ,,Sztuka Filmowa” (<< LRI ,»Dianying Yishu”).
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Cenzura instytucjonalna

Cenzura instytucjonalna sprawowana byla przez wyznaczone w przepisach orga-
ny, takie jak Biuro Filmowe (%} &, Dianyingju), Ministerstwo Kultury (LALSR,
Wenhuabuy), do ktérego ono przynalezalo, a takze Ministerstwo Propagandy (& 1% 3T,
Xuanchuanbu), znajdujace si¢ na szczycie hierarchii i wiele innych jednostek od-
powiedzialnych za kontrole poszczegdlnych etapoéw powstawania filméw. Kom-
pletny system dotyczacy wszystkich nowo tworzonych produkcji zostal stworzony
w 1953 1., wezesniej bowiem kryteria oceny oraz odpowiedzialne za nig instytucje
nie byly zespolone w jeden spdjny aparat, a wydawane co kilka miesiecy — badz
nawet tygodni — dorazne dyrektywy potegowaly poczucie chaosu wérdd chiniskich
filmowcow.

Warto przesledzi¢ ten proces na konkretnym przykladzie. W Wytycznych doty-
czacych pracy filmowej (X T 2% TAE A8, Guanyn dianying gongzuo de 3hi-
shi), wystanych przez Ministerstwo Propagandy do Biura Propagandy na Region
Dongbei (% 4L 5 1% &, Dongbei Xuanchuanju) 26 pazdziernika 1948 r., znajduje
sie uwaga, ze zbyt surowa cenzura moze, co prawda, szkodzi¢ rozwojowi socjali-
stycznego kina, lecz jest konieczna. Rok p6zniej natomiast catkowicie zawieszono
cenzure scenariuszy (pozostawiajac jednak prawo do cenzury ukoiczonego filmu)®.
Na poczatku listopada 1949 r. Komitet Kultury i Sztuki Szanghajskiego Okregu
Wojskowego ((L# T F & % L L4, Shanghai Shi Junguanwei Wenyichu), prze-
kazujac prywatnym (nacjonalizacja zostala ukoficzona dopiero w 1952 r.) studiom
filmowym najnowsze rozporzadzenia dotyczace polityki filmowej, stwierdzit tez,
710 2, jesli zajdzie potrzeba, mozna cenzuro-
wac [jedynie — O.G.] gotowe filmy”!!". Warto w tym przypadku dostrzec, ze cenzura
gotowego filmu, podobnie jak cenzura scenariusza, to typ cenzury prewencyjnej,
bardziej jednak szkodliwy dla artystéw, poniewaz cenzuruje si¢ juz gotowe dzieto,
w ktére zainwestowano wiele miesigcy pracy calych ekip. Podobnie raport Biura
Filmowego z 7 grudnia tego samego roku okresla, Zze potrzebna jest wylacznie

ze ,,system cenzury nie jest konieczny

kontrola filmu, a nie scenariusza'?. Ministerstwo Kultury oglosilo nawet 12 lip-
ca 1950 r., ze nowe filmy powstale w juz zarejestrowanych studiach prywatnych
i panstwowych wytworniach filmowych w ogdle nie musza przechodzi¢ przez te

? Jubin Hu, Xin Zhonggno..., s. 40—42.

O Thidem, s. 43: W & F F XA L&,

U Thidem, s. 43: 54 B0 7T LAF B A% oo

12 Zhongyang Renmin Zbengfu Wenhuabn dianying gongzno baogao o AR B AL SR % R T
YE R4 [Raport z pracy Biura Filmowego Ministerstwa Kultury Centralnego Rzadu Ludowego]
[w:] Di Wu 3%, Zhongguo dianying yanjin ziliao¥ B €35 KT A [Materialy do badad nad
chifiskim kinem)], Béijing 2006, s. 320, podaje za: Jubin Hu, Xz Zhongguo. .., s. 45.
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procedure'’. Jednakze juz tego samego dnia ,,Dziennik Ludowy” obwiescil utwo-
rzenie Komitetu Zarzadzania Przemyslem Filmowym'4. Celem nowej instytucji
byto wspoélne z Ministerstwem Kultury cenzurowanie 1 ocenianie nowych filméw
(pozwolenie na realizacje wydawane bylo przez Biuro Filmowe)'>. Dokumenty wy-
dawane przez panstwowe organy zarzadzajace kulturg przed 1953 r. byly zatem
niejednokrotnie sprzeczne i komplikowaly sytuacje rynku filmowego, ostabiajac
jednoczesnie autorytet wydajacych je instytucii.

Jednakze po okoto 4 latach od powstania ChRL udato si¢ stworzy¢ wspomniany
scentralizowany system kontroli. Funkcjonowal on w oparciu o dokument wyda-
ny 24 grudnia 1953 r. przez poprzednika Rady Pashstwa (B 4%, Guowuyuan),
Rade Polityczna (BL% %, Zhengwuyuan)'® oraz dwa kolejne zbiory wytycznych
wydanych przez Biuro Filmowe 5 listopada 1953 r.!” Powyzsze dokumenty, oprocz
powolania nowych organdw, ustalaly takze kryteria, wedtug ktérych cenzurowano
scenariusze i filmy, otwierajac tym samym droge do systemowego upolitycznienia
chinskiego kina.

Organy cenzury

By przekona¢ sig, ze system cenzury skutecznie krepowal prace filmowcéw, warto
zaczalé od przepisow z 1953 r., ktére powolaly do zycia nowe prawa do nadzoru
nad produkcjami kinematograficznymi badz przekazaly te juz istniejace kilkunastu
innym organom. W dokumencie pt. Tymczasowe rozwigzania dotyczace cenzury

13 Zhongyang Renmin Zhengfu Wenbuabu chengjing Zhengwuynan pizhun fabu yonguan dianying shiye wu
xiang anxing banfa o AR B IAINEL R LR R A X CHE LR ITHE
[Pigé¢ przejsciowych rozwiazan Ministerstwa Kultury Centralnego Rzadu Ludowego dotyczacych
przemystu filmowego opublikowanych za zgoda Rady Politycznej] [w:] Di Wu, Zhonggno dian-

ying...,s. 350.

Y Tigao gnochan yingpian de sixiang yishn shuiping, Wenhunabu chengli Dianying Zhidao Weiynanhui
REEZHAGERERKF, LHRZEHIEFE NS [W celu podniesienia poziomu
politycznego i artystycznego krajowych filméw Ministerstwo Kultury utworzy Komitet Zarza-
dzania Przemystem Filmowym)| [w:] Di Wu, Zhonggno dianying. .., s. 430.

15 Doktrynalny i autorytarny mechanizm funkcjonowania tej instytucji doprowadzit do dra-
stycznego zmniejszenia produkcji filmowej i zmusit KPCh do jej rozwiazania juz w 1952 1.

1 Zhongyang Renmin Zhengfu guanyn jiagiang dianying 3hipian gongzno de jueding ¥ Fe N R BUF X
Thmik %54 B T4E89 % % [Decyzja Centralnego Rzadu Ludowego dotyczaca zwiekszenia
produkeji filmowej| [w:] Di Wu, Zhonggno dianying. .., s. 368—370.

7 Gushi yingpian dianying juben shencha anxing banfa [cao’an] HEBROHARFTEHIT
ok (E%) [Tymczasowe rozwiazania dotyczace cenzury scenariuszy filméw fabularnych
(projekt)] [w:] Di Wu, Zhonggno dianying..., s. 390; Guanyn ge zhong yingpian songiu shencha cishu de
auiding X T &A% R i BF ERBKHE [Przepisy dotyczace procedury cenzury poszcze-
gblnych rodzajow filmoéw| [w:] Di Wu, Zhonggno dianying. .., s. 450.
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filméw fabularnych znajduje si¢ nastgpujace stwierdzenie: ,,Wszystkie scenariusze
filméw fabularnych sa cenzurowane przez Biuro Filmowe oraz Ministerstwo Kultu-
ry”!8. Nastepnie okreslono szczegélowo przebieg calej procedury: ,,Autor przygo-
towuje streszczenie fabuly scenariusza filmowego, w skiad ktérego wchodza: zarys
opowiesci, gtowne elementy fabuly, opis charakteru gléwnych bohateréw itd. Jesli
wydzial ds. tworczosci [okreslonej wytworni filmowej — O.G.| (EAE P, chuangzn-
osuo) po przedyskutowaniu zdecyduje o przestaniu go do cenzury, nalezy wéwczas
zalaczy¢ pisemna opini¢ oraz prosbe skierowang do wicedyrektora Biura Filmowe-
go (...). Do wystanego do Biura Filmowego scenariusza nalezy doda¢ kilka kopii
zarysu fabuly i opinii wydzialu ds. twérczosci. Nastepnie Biuro przekazuje je czton-
kom podleglego mu Komitetu ds. Sztuki (& AR Z& i &, Yishu Weiyuanhui), ktérzy
w wyznaczonym czasie sporzadzaja opini¢ i dostarczaja ja wicedyrektorowi Biura
do konsultacji”"”.

Zgodnie z powyzszymi przepisami przed wystaniem do wicedyrektora Biu-
ra Filmowego scenariusz musial przejs¢ przez kontrolg w wydziale ds. tworczo-
$ci poszczegblnych wytworni oraz druga w Komitecie ds. Sztuki Biura Filmowe-
go. Oznacza to, ze wydzial ds. tworczosci byl pierwsza instancja cenzury, Komitet
ds. Sztuki — druga, wicedyrektor Biura Filmowego — trzecia, a czwartg 1 zarazem
ostatnig — Ministerstwo Kultury. Po roku 1954 obowiazek cenzury zostal natozony
takze na poszczegolne wytwoérnie filmowe, co wprowadzilo jeszcze jeden szczebel
kontroli i wydtuzylo procedure. Zadania wydziatu ds. twoérczosci zostaly przekaza-
ne dwém innym organom (wydziatom ds. literatury oraz komitetom ds. sztuki) oraz
kierownictwu wytworni filmowych. W rezultacie scenariusz musial przejsé¢ przez
siedem etapéw, zanim mogly rozpoczaé si¢ zdjecia. Ponadto, jesli zawieral on tre-
$ci dotyczace historii partii komunistycznej, istotnych wydarzed politycznych badz
pojawialy si¢ w nim postacie waznych politykéw, konieczne byto przestanie go do
kontroli Ministerstwu Propagandy®.

Cho¢ Biuro Filmowe juz przed publikacja powyzszych zasad w 1953 r. zwroécito
uwagg, ze system cenzury jest zbyt skomplikowany i powtarzano to niejednokrotnie
az do wybuchu rewolucji kulturalnej, proby reformowania systemu zakonczyly si nie-
powodzeniem z powodu postepujacej radykalizacji sceny politycznej i artystycznej?'.

S Gushi yingpian dianying..., s. 390: B F# 1A h P RePHTE, dFhL
P3F T

1 Tbidem, 5. 391: AR R BIRGUFRBE, P QIEE RGBT, LR
V. EEAMY Ii?ﬁ&%mi%; 7"’@ 2RMERTIT N A T AEFoE, MM EP@ERL, %
FEMHLFAHRTE () LHAARFRIMELY /T EGRN, bl
PARRAELE T, §hHE c*é AERFH, ERZAMARKEELHEE
FalmRkiE”

20 Ibidem.

2l Komitet partyjny Ministerstwa Kultury w przestanym do Ministerstwa Propagandy oraz
Komitetu Centralnego 15 stycznia 1957 r. Raporcie dotyczacym problemu poprawy produkeji
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Skala 1 zakres cenzury

Ze wzgledu na olbrzymia wagg, jaka partia komunistyczna przyktadata do filmu
jako narzedzia masowej propagandy, cenzurg zajmowalo si¢ réwniez wiele innych
instytucji 1 organizacji spoza listy centralnych organdéw panstwowych. W Tymcza-
sowych rozwiazaniach dotyczacych cenzury filméw fabularnych okreslono, ze ,,jesli
Ministerstwo Kultury jest zdania, iz konieczne jest przestanie scenariusza z zarysem
fabuly innym organom w celu uzyskania opinii natury politycznej, wiceminister kul-
tury powinien wydac zarzadzenie nakazujace Biuru Filmowemu przekazanie odpo-
wiednich dokumentéw, a instytucje, ktore je odbieraja, powinny w wyznaczonym
terminie sporzadzi¢ pisemna opini¢ i dostarczy¢ ja Ministerstwu Kultury do ana-
lizy”*%. Wspominane ,,inne organy” obejmowaly wszystkie ministerstwa, komisje
oraz biura podlegle rzadowi centralnemu, a nawet organizacje robotnicze, mtodzie-
zowe, kobiece 1 Chinskg Armi¢ Ludowo-Wyzwolenczg wraz z zarzadami poszcze-
goblnych okregdw wojskowych.

Ministerstwo Kultury miato ponadto prawo, w zaleznosci od tematyki filmu,
do przedstawienia scenariusza do kontroli kazdej pafstwowej instytucji, a nastep-
nie przekazania jej opinii rezyserom i scenarzystom za posrednictwem zarzadu
wytworni filmowych. Na przyklad filmy o tematyce rolniczej byly oceniane przez
Ministerstwo Rolnictwa oraz Biuro ds. Rolnictwa Rady Padstwa (B 4% Kk &,
Guowuyuan Nongyeju).

Warto przyjrzec si¢ w tym miejscu konkretnym przypadkom. Scenariusz Szeze-
Sliwyeh Indzi (((‘] EANED, Xiaokang renjia, rez. Xu Tao, %4, 1958) 21 wrzesnia
1961 r. zostal poddany ocenie wicedyrektora Biura ds. Rolnictwa Rady Panistwa oraz
jego kilkunastu wysokich ranga pracownikéw. Scenariusze filméw przedstawiaja-
cych prace pocztowcow (jak np. Crerwony listonosz, {42 & ¥R3% R | Hongse youdsynan,
tez. Liu Tao, X %, 1965) byly sprawdzane w Ministerstwie Telekomunikacji (¥f % 2F,
Youdianbu). Padstwowy Komitet ds. Etnicznych (B K K&k F % £ i &, Guojia

filmowej (Guanyu gajjin dianying zhipian gongzno riogan wenti de baggao X T P 3t € F %) TAEE T
2] A% 69 Hh 45 zwracal uwage na zbyt duza liczbe organéw cenzury, a w marcu 1961 r. wicedy-
rektor Biura Filmowego Chen Huangmei (% 7LHE, 1913-1996) w przeméwieniu skierowanym
do kierownictwa Pekifiskiej Wytworni Filmowej (Beijing Dianying Zhipianchang At €% 4] K J7)
oraz Wytwérni Filmowej Pierwszego Sierpnia (Ba Yi Dianying Zhipianchang N\—®. %5 %] 4 J7)
wymienil niewielkg liczb¢ produkowanych filméw, niski poziom artystyczny, nadmierng centrali-
zacje przemystu filmowego oraz zbyt rygorystyczny i skomplikowany system cenzury jako gléw-
ne problemy chinskiego kina. Zob. Di Wu, Zhongguo dianying. .., s. 92-93.

2 Je XAINA, AL BB AR FRBE A KRR G T B 7 @
B, RHIAFTESARKRBETEYHELA XFTE LR ARSE T LA
AT E O A E . DI WaRk &, Jiewi Zhonggno dianying, jiedn Wenge yingpian 3BA: B .3,
f#iE L EH K [Prawda o chifskim filmie. Odszyfrowujac filmy rewolucji kulturalnej], Tajpej
2013, s. 31.
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Minzu Shiwu Weiyuanhui) kontrolowal filmy o mniejszosciach etnicznych, jak
np. Zlote piaski u bryegn rzeki (&7 LY, Jinsha Jiangpan, rez. Fu Chaowu 1548 X,
1963) itp. Ostatni film jednakze, ze wzgledu na to, ze dotyczyl kwestii militarnych,
musial by¢ réwniez zatwierdzony przez Wydzial Polityczny Centralnej Komisji
Wojskowej (*F & F F £ i &, Zhongyang Junshi Weiyuanhui)®. Pasistwowe or-
gany mialy zatem olbrzymie mozliwosci politycznej ingerencji w tworczos¢ arty-
styczna, a praktyka dowiodta, ze praca filmowcow polegata gléwnie na wypelnianiu
polecent powyzszych instytucii.

7 przeméwienia wiceministra propagandy Zhou Yanga (J4%, 1908—1989),
sprawujacego piecz¢ nad calym $wiatem kultury i sztuki ChRL w latach 50. i 60.,
ktére wygloszone zostalo 15 lipca 1952 1., dowiadujemy si¢ natomiast, jak czesto
Ministerstwo Kultury odsylalo scenariusze do instytucji zewnetrznych i jak tatwo
cenzura mogla zosta¢ sprowadzona do personalnych decyzji najwyzszych wiadz.
Jak stwierdzil Zhou: ,,ze wzgledu na to, ze Ministerstwo Propagandy oraz Mini-
sterstwo Kultury nie maja odpowiedniej wiedzy, by ocenié, czy tres¢ scenariusza
jest poprawna czy nie, a w niektorych kwestiach nie mozemy wzia¢ na siebie tego
rodzaju odpowiedzialno$ci, w zdecydowanej wigkszosci przypadkéw musimy ja
wspoldzielic. Gdy zaden organ nie jest dostatecznie kompetentny, w ostatecznosci
o obejrzenie filmu nalezy poprosi¢ premiera”?*.

Podsumowujac, wspomniane instytucje zewngtrzne zaangazowane w Cenzurowa-
nie scenatiuszy petnity dwie funkcje: po pierwsze, nadzorowaly ideologiczng popraw-
no$¢ filmow, zapewniajac prymat polityki nad sztuka; po drugie, czuwaly nad zgod-
nodcia z biezacq polityka partii, co doprowadzilo do postepujacego narastania skrajnie
lewicowych tendencji réwniez w Swiecie sztuki. W rezultacie, nadmiar instytucji kon-
trolujacych, majacy na celu rozlozenie odpowiedzialnosci przed podjeciem decyzji
o realizacji filmu, wprowadzal chaos zamiast jednoznacznosci przez cate lata 50. 1 60.

Systemowa niestabilnos¢

Formy chinskiej cenzury nieustannie si¢ zmienialy. W latach 1949-1966 jednym
z najczesciej dyskutowanych probleméw bylo to, do ktérego organu (Biura Filmo-
wego czy poszczegolnych wytworni filmowych) nalezato prawo pierwszej kontroli
scenariusza. Poniewaz scentralizowany system zarzadzania przemystem filmowym
byl wysoce nieefektywny i powaznie ograniczal mozliwosci filmowcow, nieustannie

2 Di Wu, Zhongguo dianying. .., s. 95.

% Cyt. za: Jubin Hu, Xin Zhonggno...,s. 42. fEsut§F &, TR ZHA T 2, LHFfL
AMA XL EARA T @R T BAF S, L RAZH S H @R kA
Wi fE— ANBI AP R LB AR AL EH, PTA%S RIS R TA LM E X RER A
Fr, mEA— KM QA TEY, RETLMFLEE—T."
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spotykal si¢ z licznymi glosami krytycznymi. Ministerstwo Kultury oraz Biuro Fil-
mowe byly tego §wiadome juz od poczatku lat 50. i wielokrotnie apelowaly o stwo-
rzenie odpowiednich warunkéw do rozwoju kina, lecz ze wzgledéw politycznych
iideologicznych préby reformy skupialy sie niemal wylacznie na usilowaniu uprosz-
czenia procedury cenzury, a nie reformie calego systemu. Ponadto ze wzgledu na
burzliwe kampanie polityczne proby zmian kofczyly si¢ fiaskiem.

W czasie posiedzenia dyrektoréw wytwérni filmowych w dniach 2—16 listopada
1954 1. postanowiono pojs¢ za przykladem radzieckim i da¢ wytworniom wigksza
niezaleznos¢ poprzez przekazanie im prawa do cenzury, podczas gdy Biuro Filmowe
pozostawito sobie wylacznie prawo kolaudacji gotowego filmu. Rok pozniej, w paz-
dzierniku 1955 1., bez zadnych konsultacji Ministerstwo Kultury w nowym doku-
mencie stwierdzilo jednoznacznie, ze kwestia ,,prawa do cenzury przez wytwornie
filmowe nie bedzie juz nigdy poruszana”®. Od roku 1956 az do drugiej potowy 1957
w czasie Kampanii stu kwiatéw Ministerstwo Kultury oraz Biuro Filmowe zdecy-
dowaly, ze prawo cenzury w wytwoérniach powinno zostaé przywrécone®. Jednak
rozpoczeta w 1957 r. Kampania przeciwko prawicowcom obrocila te plany wniwecz.
Na poczatku lat 60., w okresie stabilizacji politycznej, pomyst powrdcil, ale w wyniku
rewolucji kulturalnej wszystkie prawa cenzury zostaly oddane jednej osobie — Zonie
Mao Zedonga Jiang Qing. Szybko zmieniajace si¢ arbitralne decyzje najwyzszego
przywodztwa skutecznie hamowaly rozwdj kina, a organy instytucjonalne pozosta-
waly wobec nich bezsilne, podobnie zresztg jak pozostale instytucje panistwowe, kto-
rych stopniowy rozklad otworzyl droge do wybuchu rewolucji kulturalne;.

Drobiazgowos¢ cenzury

Chiniski system cenzury byt niezwykle drobiazgowy i dotyczyl kazdego elementu
scenariusza oraz filmu. Skrupulatnie sprawdzano nie tylko zarys fabuly, lecz takze li-
teracki pierwowzor 1 zyciorys autora (w przypadku filmowych adaptaciji), polityczne

5 Guanyn pizhun yingpian shengchan zhuti jibua he dianying juben de guiding % T e # h £ 7 £
i R Fe b 25 B A A9 HLE [Przepisy dotyczace pozwolen na tworzenie tematéw filmowych oraz
scenariuszy filmowych], cyt. za: Jubin Hu, Xin Zhongguo. .., s. 42—44 (s. 44: . F) B ]~ 69 % Z R
FARAL).

%6 W dniach od 26 pazdziernika do 24 listopada 1956 r. zwolano posiedzenie dyrektoréw wy-
twérni filmowych i wtedy podniesiono kwesti¢ przywrdcenia wytwérniom praw do pierwszej
cenzury. Dnia 15 stycznia 1957 r. Ministerstwo Kultury przekazalo Ministerstwu Propagandy
Raport dot. kwestii poprawy produkeji filmowej (Guanyu gaijin dianying 3hipian gongzno ruoganwenti
de baggao % Tt e H B TAEET R 7‘@%*&%}, zawierajacy szczegoly tych planow. Zob.
Chuan Shi & )|, “Shigi nian” shigi Zhongguo dianying de tizhi yu gnanzhong scugin ., €557 5 2 F
W %5 09 kA 5 AR E K [Chiniski przemyst filmowy i oczekiwania widzéw w okresie ,,siedem-
nastu lat”], ,,Film Art” 2004, no. 4, s. 49-54.
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poglady rezysera oraz fragmenty filmu. Byly one rowniez kontrolowane po doko-
naniu wstepnych poprawek, a nast¢pnie ogladano pierwsza wersje gotowego dzie-
ta. Szczegblng uwage zwracano na scenarzyste oraz aktorow. Cenzorzy decydowali
nawet o tym, w ktorej chwili gléwna bohaterka upuszcza talerz z ryba?’ czy jakiego
koloru sa oprawki okularéw jednej z drugoplanowych postaci®®.

Wprowadzenie tak szczegétowej cenzury instytucjonalnej bylo rezultatem narzu-
cenia systemu centralnego sterowania zaréwno gospodarce, jak i kulturze. Ze wzgledu
na to, ze proces produkeji byt planowany odgornie, a filmy sprzedawane niezaleznie
od jakosci jednemu monopoliscie — Chinskiej Spétce Filmowej (F #5/ 8], Zhong-
ying Gongsi) — kino stracilo warto$¢ komercyjna. Stajac si¢ narzedziem propagandy,
utracito rowniez warto$§¢ rozrywkows. Rygorystyczna kontrola scenariuszy i filmow
prowadzona przez niezwykle skomplikowany system cenzury miata na celu zwigk-
szenie efektow propagandowych, lecz jej skutkiem bylo zastraszenie filmowcow
oraz znaczne zmniejszenie liczby produkowanych filméw?. Mimo Ze cenzura nawet
w czasie burzliwych kampanii politycznych w latach 50. i 60. dziatala w oparciu
o ustalone ramy instytucjonalne, jej kryteria ulegaly ciaglym zmianom w zalezno$ci
od aktualnie prowadzonej polityki, ostabiajac inne usankcjonowane prawem organy
panstwowe. Niewatpliwie teoria permanentnej rewolucji oraz postepujaca radykali-
zacja sceny politycznej doprowadzily do sytuacji, w ktérej standardy oceny stawaty
si¢ coraz surowsze oraz zalezne od decyzji partii, gdyz to jej cztonkowie zajmowali
kluczowe stanowiska w najwazniejszych organach cenzury.

Poniewaz film stal si¢ narzedziem propagandy, filmowcy byli tez jednymi
z pierwszych ofiar kolejnych kampanii politycznych, a uczynienie z kryteriow ide-
ologicznych gléwnych wyznacznikdw jakosci filmu sprawilo, ze artysci stali si¢
catkowicie zalezni od KPCh. Znany rezyser Cui Wei (£ %, 1912-1979) w czasie
jednej z licznych konferencji poswigconych centralnemu planowaniu tematéw fil-
mowych w 1965 r. powiedzial: ,,Zajmowanie si¢ filmami jest bardzo niebezpieczne.
Raz wszyscy méwia, ze film jest bardzo dobry, a juz za moment mdwia, ze jest
bardzo niedobry”®. W 1958 t., w czasie trwajacej w kraju Kampanii przeciwko
prawicowcom szef wywiadu ChRL Kang Sheng (B &, 1898-1975) uswiadomit
artystom, w jakim stopniu zalezni sq od woli partii, stwierdzajac w przemdwieniu

2T\ filmie Noworoczne blogostawieistwo ({FLAGY, Zhufu, vez. Sang Hu, F3K, 1956). Dianfei
Zhong %VE %, Dianying de lnogn % #9%% 3L [Bebny i gongi kina], ,,Wenyibao” 1956, no. 23,
s. 22-20.

% Mu Bai R &, Paishe gnocheng hong de gingguijieln 3048 A2 oF 89 7F LA [Nakazy i zakazy
w procesie produkgji filmu], ,,Wenhuibao” 1956, no. 23, s. 45-55.

2 Wiarto zauwazyé, ze system ten pelnil jeszcze inna funkcje, mianowicie w przypadku kfopo-
tow pozwalal poszczegdlnym organom na zrzucenie odpowiedzialnosci na innych.

30 Cyt. za: Dianying ticai gnibuna huiyi jianbao &% A # MK 2 BLE 4R [Sprawozdanie z posiedze-
nia dot. planowania tematéw filmowych], 30 lipca 1965 [w:] Di Wu, Zhonggno dianying. .., s. 482:
SAREH RIS, 3 AT REAIIF, RA—TFF XA
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wygloszonym w Wytwérni Filmowej Changchun (K & ®# %]} J~, Changchun
Dianying Zhipianchang): ,,Scenariusz musi by¢ sprawdzany, sprawdzany i jeszcze
raz sprawdzany! Mozecie méwié, ze si¢ wtracamy, ze to niedemokratyczne, ale
mimo wszystko trzeba sprawdzaé!”!.

Podsumowujac, wspomniana cenzura instytucjonalna oraz gwaltowne ataki na
artystow w czasie zawirowan politycznych lat 50. 1 60. byly w réwnym stopniu owo-

cem 6wczesnego systemu politycznego™.

Autocenzura

Scista kontrola ideologiczna w polaczeniu z rozbudowanymi organami cenzury in-
stytucjonalnej doprowadzily do powstania autocenzury oraz cenzury spolecznej.
Pierwsza z nich polegata na tym, ze twércy przewaznie byli §wiadomi biezacych
wymagan politycznych i zgodnie z nimi tworzyli swoje dzieta. Zjawisko to obejmo-
walo rowniez samokrytyczna postawe oraz biegla znajomosc¢ ideologii panstwowej,
ktore zapewnialy osobiste bezpieczenstwo w burzliwej sytuacji politycznej. Samo-
krytyczna postawa umozliwiala filmowcom spojrzenie na swoje scenariusze i filmy
z perspektywy instytucji panstwowych i precyzyjna ocene, ktore elementy zostang
przez nig odrzucone badZ przeznaczone do poprawienia. Bieglo§¢ w dominujacej
ideologii opierata si¢ natomiast na zdolnosci przedstawienia i interpretacii rzeczy-
wisto$ci w sposéb przekonujacy dla odbiorcow przy uzyciu panstwowej ideologii,
a takze porzuceniu niezaleznego, krytycznego myslenia oraz osobistych pogladow,
poczucia sprawiedliwo$ci, a nawet spoltecznej odpowiedzialnosci oraz indywidual-
nego stylu™.

Autocenzura byla niczym innym jak gleboka internalizacja cenzury instytucjo-
nalnej i wprowadzeniem jej zasad do tworczosci artystycznej. Z tego powodu oka-
zala sie¢ niezwykle skuteczna, poniewaz tworcy $wiadomi byli, Zze nie uda im si¢
unikna¢ wnikliwej oceny wieloaspektowej 1 wielopoziomowej cenzury.

W listopadzie 1956 r., w atmosferze odwilzy, czasopismo ,,Wenhuibao”
(KSLICARY ) artykutem Diaczego jest tak mato dobrych filmow krajowyeh? (A9 4+ 2%F
89 & = R EAE D 7N, Weishenme haode guochanpian 3heyang shao?) rozpoczeto debate
nad stanem krajowego kina. Znany rezyser Bai Chen (819L, 1922-2002) odni6st

31 Cyt. za: Huangmei Chen, Dangdai Zhonggno. .., s. 165-166: B A 2% &, F&, BEE,
FAVELTF BT, TRELS, TREFE!”

32 Zob. PuDu A, Shilun (Wenge) de jizuo sixiang KA (33 89 A 3 [Skrajnie lewicowe
trendy w czasie rewolucji kulturalnej], Biblioteka dysertacji doktorskich Uniwersytetu Xiamen
1990, s. 24-30.

3 Zicheng Hong # T, Zhonggno dangdai wenscne shi yanjin_jianggao: wenti yu fangfa ¥ B % X
L F AR HAZ: AL Jr ik [Materialy do badan nad historia wspolczesnej literatury chin-
skiej: problemy i metodologia], Béijing 2010, s. 192.
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si¢ do problemu w nastepujacy sposob: ,,Gdy w scenariuszu spotykam si¢ ze scena,
w ktérej robotnicy sprawiaja problemy, natychmiast odzywa si¢ glos, ktéry méwi
mi: «to przeciez robotnicy, nie moga si¢ tak zachowywaéy». Kiedy musz¢ przedstawic
konflikt badzZ spor, ten sam glos méwi znow: «zycie [w nowych Chinach — O.G.] jest
takie pickne, nasze zycie jest takie wspaniale i donioste, dlaczego zwracasz uwage
wylacznie na negatywne aspekty i nie widzisz tego, co dobre?» .

Oprécz artykuldéw ukazujacych siec w atmosferze odwilzy 1956 r. warto prze-
$ledzi¢ takze wspolczesnie publikowane autobiografie, w ktérych twoérey odnosza
si¢c do 6wezesnych probleméw z perspektywy czasu. Rezyser Yan Jizhou (= 3 M,
1917-2018) wspominal, ze w czasie prac nad filmem Walka w starym wmiescie
KFF K AR 38D, Yehuo chunfeng don gucheng, 1963) nie mogt wyraznie przed-
stawi¢ watku milosnego miedzy gtéwnymi bohaterami. Po 40 latach od premiery
przyznal w autobiografii: ,,Wiedziatem bardzo dobrze, ze nawet jesli mozna by to
wowezas nakrecié, to pozniej trzeba by wszystko wycia¢”?. Jeden z najslynniejszych
aktorow potowy XX wieku Zhao Dan (RS, 1915-1980), podsumowujac osig-
gniecia swojej kariery aktorskiej, stwierdzil z kolei: ,,Jak to mozliwe, Zze wszedlem
na droge formalizmu i ideologizacji...? Po tym, jak film Zyce Wu Xuna spotkal sie
z ogo6lnokrajows krytyka, stopniowo uksztaltowalo si¢ we mnie kilka przekonan:
po pierwsze — «sztuka musi stuzy¢ polityce». Oznacza to, ze sztuka nie ma zadnej
innej funkgji, sztuka to polityka. Po drugie, powinno si¢ jedynie wystawia¢ bohate-
réw wywodzacych si¢ z proletariatu, nigdy z innych klas spotecznych, ktére powin-
ny by¢ krytykowane. Proletariaccy bohaterowie musza reprezentowal szlachetny
$wiatopoglad 1 nienaganng moralno$¢, nie moga mie¢ zadnych wad ani problemoéw.
Jesli bowiem si¢ je przedstawi, to popetni si¢ zasadniczy blad polityczny. Po trze-
cie, «kazdy sposob myslenia jest okreslony przez przynalezno$¢ do okreslonej klasy
spotecznej», dlatego kazda forma, kazdy ruch, kazda zmarszczka i kazdy u$miech
ma w sobie element klasowy. Z tego powodu charakter kazdej postaci oraz ich za-
chowanie powinny by¢ jasno uwidocznione poprzez gre aktorska, w przeciwnym
razie zatarte zostana granice pomiedzy klasami™*®. Stowa te dowodza, jak glebokiej
i skutecznej indoktrynacji politycznej poddawani byli nawet najwybitniejsi artysci.

3 Chen Bai &L, Dianxing he weichenghenlun bixu fenging Y7 Favf s 48 oL M 5% [Nalezy
jasno rozdzieli¢ modelowe postacie oraz teori¢ przynaleznosci klasowej], ,,Wenhuibao” 1956,
nr 23, s. 12-13, cyt. za: Di Wu, Zhongguo dianying..., s. 39-40: ,,% BNV 2] — B K EH
IAREEGETE, HERAR—AFFEFAIRBEE: RRIA, TALRER
AFE; BREFRECYLREF BAr ROEE, INFFXRT, £ENFE
i, KA EFNRAES KL, RAFZAKRELTRG—&, AT LFHR?”.

35 Jizhou Yan el , Wangshi ru yan Yan [izhon Zizhuan 2 FE e )R JE 0 A AE
[Przesztos¢ mglista jak dym — autobiografia Yan Jizhou], Béijing 2005, s. 90: ,,&'32%‘% , Bp
YERIT TR, BREF—FIHF

36 Cyt. za: Dan Zhao R FF, Diyu 2hi men 3FKZ1] [Bramy piekiel] [w:] Xiju yishn luncong 3%
L AR M [Zbior esejéw na temat sztuk scenicznych], t. 2, red. Tian Han BX, Béijing 1980, s. 60:
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Cenzura spoleczna

Istota cenzury spotecznej opiera si¢ na tym, ze obywatele spontanicznie badz w spo-
s6b zorganizowany poddaja ocenie scenariusz lub gotowy film, a w niektérych przy-
padkach moga nawet zorganizowaé bojkot dziela i tworcéw. Prowadzona jest ona
gléwnie za pomoca recenzji w czasopismach filmowych badz w formie listow do
redakcji’’. W Chinach lat 50. 1 60. krytyka filmowa jako cze$¢ zycia politycznego kra-
ju byta w praktyce jednym z fundamentéw polityki kulturalnej Mao. Ocena filméw
przez widzow byla uzalezniona wylacznie od oficjalnej ideologii, a krytyka polegata
najczesciej na nawolywaniu filmowcow, by Scislej przestrzegali linii politycznej par-
til. Dzigki wysitkom redakeji czasopism i czgsto dokonywanym zmianom redakeyj-
nym wszystkie recenzje badz listy byly utrzymane w jednolitym tonie, a nawet stylu
i mialy jednoznaczny przekaz. W ten wlasnie sposéb powstata w Chinach ,,opinia
publiczna”, ktérej gtéwnym celem bylo cenzurowanie filméw pod katem ich zgod-
nosci z panistwowy ideologia. Ten sposéb funkcjonowania $wiata filmu zakorzenit
si¢ tak gleboko w §wiadomosci spotecznej, ze istnial jeszcze dlugo po zakonczeniu
rewolucji kulturalne;.

Film Startujemy o potnocy (KR BAZTKY, Lingdian gifei) 2 1981 r. w rezyserii Yan
Jizhou jest doskonaly ilustracjq trudnoéci w odchodzeniu od utrwalonych jeszcze
w latach 50. i 60. zwyczajéw cenzurowania filméw przez publike. Pod koniec jego
produkcji niespodziewanie pojawit si¢ problem, ktéry doprowadzil do zakazu pro-
jekcji: pewna wdowa po pilocie Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwoleniczej w czasie
przedpremierowego pokazu stwierdzila, ze gléwny bohater wzorowany jest na
jej zmarlym mezu, ktory ozenil si¢ z nigq przed opisywanym w filmie powstaniem.
W filmie natomiast przedstawiony jest jego romans z inna kobieta, co wypacza bo-
haterski wizerunek chifiskich pilotéw. Jeden z dziennikarzy ogdlnokrajowych dzien-
nikéw bez sprawdzenia autentycznodci tych stow opisal calg sytuacje w raporcie
do organéw cenzury, co doprowadzito do wstrzymania dystrybucji. Do fali kry-
tyki dotaczyly ponadto bez namystu branzowe czasopisma, szkalujac filmowcow.
W artykule Trywializaga: krzywdy plynace 3 tworczosci filmowej (BAE——% %5 4]

REZ2AAENRA, BALGB ERR?.EA (KIME) T B & EH A
B, REELREZGHRT IUAME. —, (ERLAHBERS). ARZRKFFH
AHECHEE, TREPBCE. =, RBEIKALTNRAGFAEAY, TREFS LG
Bag A, ST RN B AL R ZIAIEG,; oL SR FEAL, Wb 2
AAZHEBRER, SHEERR, TEAHEEHE. o R2HME — R4k B8
iR, T 2., Mehe Ui, =, LALLM R, Bit—
B—X, —F—F, —B—%, BANBIARL. BZ—AMWGAIE R LI
HIRAR R % 2B 09 R E, S NEERA T R k..

37 Jubin Hu, Xin Zhongguno. .., s. 44.
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Y6 —%F Y, Tongsuhna — Dianying chnangzno yibai) zamieszczono nastepujaca uwage:
,Powstanie pilotow opisane zostato w filmie jako owoc nieudanej historii mitosne;.
Wida¢ wyraznie, ze bedaca szpiegiem kobieta jest ukazana jako posta¢ nieskazitel-
na — wierna kochanka gotowa poswigcic¢ swe zycie w imi¢ mitosci. Podobno tworcy
niezwykle przylozyli si¢ do stworzenia tej postaci, ktéra swoimi subtelnymi wdzie-
kami uwodzi mezczyzn. Patrzac na nia, trudno oprzeé sie obrzydzeniu™®. Autor
artykutu dodaje: ,,Snujacy si¢ w $wietle czerwonych latarni i odurzeni winem bo-
haterowie walczg o swoje wzgledy w milosnym tréjkacie. Jest to nie tylko powazne
wypaczenie obrazu walki podziemnej naszej partii i naszych zolnierzy, lecz takze
oszczerstwo wobec powstancow rewolucji. Ponadto zatruwa sie umysly widzow,
szczegOlnie mlodych, zgnitymi pomystami. To szkodliwa dla publicznej moralnoci
zniewaga dla historii”.

Mimo ze w filmie nie ma zadnego milosnego tréjkata, a nawet kobiety szpiega
czy zolnierzy podziemia ani tym bardziej ,,kobiet uwodzacych mezczyzn subtelnymi
wdzigkami”, presja ,,opinii publicznej” doprowadzila do tego, ze w filmie, ktory
ostatecznie wrocil na ekrany w 1984 r. pod zmienionym tytutem Przelamujac mgte
(((5}51%2», Po wu, rez. Yan Jizhou), usunicto jedng piatq tresci 1 pokazano widzom
dzieto okaleczone, bedace owocem chinskiej cenzury spotecznej — dodatkowego
wytworu systemu cenzury instytucjonalnej rodzacego si¢ od poczatku lat 50.

Mozna stwierdzi¢, ze jesli autocenzura bylta indywidualna internalizacja zasad
cenzury przez samych filmowcéw, to cenzura spoleczna byla rodzajem zbiorowej
$wiadomosci uksztaltowanej przez ideologie. Za jej pomoca wywierano bowiem sil-
na presje spoleczng na artystéw, ktéra mogla doprowadzi¢ do zakazu rozpowszech-
niania wszystkich filméw danego rezysera i spolecznego ostracyzmu. Decyzje te
podejmowane byly nie tylko na szczeblu centralnym, lecz takze przez wielu dyrek-
toréw kin badZ czltonkéw mobilnych zespolow projekeyjnych, ktérzy dokonywali
wybor6éw samodzielnie po zapoznaniu si¢ z trescia recenzji*!.

Autocenzura i kontrola spoleczna wzajemnie si¢ uzupelnialy, a nawet wzmac-
nialy, tworzac $rodowisko, w ktérym rozwoj sztuki filmowej byl niemal zupelnie
niemozliwy. Wspominany juz Yan Jizhou trafnie podsumowal éwczesng sytuacje:
,,Jesli artysta filmowy tworzy w atmosferze napigcia i strachu, jak mozna pozby¢ si¢
wrazenia, ze «nie nalezy starac si¢ o osiagniecia artystyczne, lecz unikac politycznych

3B Thidem, s. 155: ,RAT R AL B M AR E R MR, ARR LS5, PHERAH
fﬁﬁ:rﬁz:m, & Hu..ﬁ/—lr\ Y N M)"bf'ﬂiflﬁx‘ﬁ‘ R A EXANHF ST B
TRV kR, By FAR, ARAKEERYIFA, NI REAFR...”

3 Thidem, s. 156: 2 T i’-éLkT T, FRCE_ATEZZY, RNAREEZREHT
KERENHTF4, AT ESeLEL, CLHBREMA. FAHEFVFN
ARBA TN REE. . FERL, GRS
40 Ibidem, s. 156—157.

' Di Wu, Zhonggno dianying. .., s. 411.
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bledéw»?** Czy w takim klimacie mozna stworzy¢ przyzwoite dziela filmowe? (...)
Po III plenum KC KPCh XI kadencji [czyli rozpoczeciu reform i otwarciu Chin —
0O.G.] co prawda nastapila poprawa, lecz trudno wykorzeni¢ nawyki. Nalezy jeszcze
zauwazy¢, ze skrajnie lewicowe poglady nie sa tylko domena rzadzacych, lecz poja-
wiaja si¢ nawet w naszych kregach filmowych, a takze wsréd widzow”*.

Slowa te moga stuzy¢ za podsumowanie krzywdy, jaka dziatajaca wlatach 1949—
1966 cenzura wyrzadzila tworzacym pdzniej filmowcom i ilustracje trudnosci, z ja-

kimi przychodzilo ograniczenie jej wplywow w calym $wiecie kina.
Podsumowanie

Dziatalno$¢ instytucji cenzury, ktore od poczatku lat 50. XX w. wdrazane byly na
skale ogoélnokrajows i odgrywaly kluczowa role w procesie tworzenia nowej sztuki
dla ,,mas ludowych”, miata szkodliwe konsekwencje dla chifiskiego kina. Doprowa-
dzila z jednej strony do upolitycznienia kazdego aspektu (nawet zycia prywatnego)
tworczoscl filmowcdw, a z drugiej, jako narzedzie sluzace zaostrzaniu skrajnie le-
wicowych tendencji wewnatrz KKPCh, umozliwita partii nieograniczong ingerencije
w §wiat kina bez poszanowania dla przewidzianych w prawie instytucji, tym samym
otwierajac droge do bezposredniego kierowania kulturg przez Jiang Qing w czasie
rewolucji kulturalne;.

Cho¢ utrudniony dostep do materiatéw w ChRL bardzo komplikuje mozliwo$é
przeprowadzenia pelnej analizy systemu cenzury w tym pafstwie, to podjecie si¢
tego zadania jest niezwykle istotne ze wzgledu na aktualne do dzi§ mechanizmy dzia-
tania centralnie zarzadzanego przemystu filmowego oraz na stosunki migdzy polity-
ka a sztuka w komunistycznych Chinach. Jest to szczegdlnie wazne takze obecnie,
w czasie kiedy pod hastem , kulturowej pewnosci siebie” (XA 8 13, Wenbua 3ixin)
partia zacie$nia kontrole nad §wiatem kultury i sztuki, lecz czyni to inaczej, w duzo
bardziej przebiegly sposob, poprzez mniej rzucajacy sic w oczy kontrole kanaléw
obiegu informacji.

*2 Powszechnie znane stowa wypowiedziane przez rezysera komedii satyrycznych Lii Bana po
tym, jak on i jego filmy padly ofiarqg kampanii przeciwko prawicowcom.
 Cyt. za: Jizhou Yan, Wangshi myzm... 5. 149-150: e F— N H LR KA LA OIR. B8
RAYEIRRE PR EREME, EARER (RKERKAY, [BRBGEAT) 69547
FEX AP FE P ARG AR A B RS Zﬂiﬁim"“ﬂ () EAIIK, T—BEZPLEURA
T4P<kaﬁ;%, {8 5] R4 7 AR —TF AR 4. f B4 B, XA (£) B9, %
AEREH, BIMEMEAR ATIETEZLA, L2 EFSUAN T ELA
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SUMMARY

DANCING IN CHAINS: CHINESE FILM CENSORSHIP, 1949-1966

After the proclamation of the People’s Republic of China in 1949, and the subsequent na-
tionalization of the domestic film industry three years later, the Chinese Communist Party
gained unlimited control over the entire Chinese film world, while film itself became an
instrument of state propaganda. In order to fulfill their role ‘in the service of workers, peas-
ants, and soldiers’, filmmakers had to abide strictly by the requirements which the CPC had
imposed upon them, and subject themselves to a rigorous film censorship system. Artistic
independence and freedom were subject to the political needs of a one-party state and its
ideology. The establishment of a full-fledged and extremely complex institutional censor-
ship system in 1953 resulted in the emergence of two distinct phenomena: self-censorship
and social censorship. Both of these made it possible for the CPC to gain full control not
only over the film industry, but also, in certain aspects, over the minds of filmmakers as well
as the audiences. This article aims at revealing the mechanisms of the Chinese censorship
system in the period stretching from 1949 to 1966, and to elucidate the disastrous effects
which these exceedingly rigorous control mechanisms brought upon the Chinese film indus-
try in general in this turbulent era.



