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CHUYA NAKAHARA JAKO TWORCA
JAPONSKIEGO SONETU: PERSPEKTYWY PRZEKY.ADU

Wstep

W wydanej w 1992 1., jedynej jak dotad na polskim rynku antologii wspotczesnej
poezji japonskiej pt. Wisnie rozfmwitle posrod gimy liryka Chuyi Nakahary zajmuje bar-
dzo marginalng pozycje. W zbiorze zamieszczono przeklady tylko czterech wierszy
tego poety, w dodatku jako$¢ przekltadow raczej niewiele powie polskiemu czytel-
nikowi o tym, jak bardzo utalentowanym poeta byl zmarly w wieku zaledwie 30 lat
Nakahara.

Stanistaw Baraniczak w eseju Maty, lecz maksymalistyezny manifest translatologiczny
stwierdza: ,,Nie ma zadnego usprawiedliwienia dla powstania zlego wiersza, jest za-
wsze lepiej, gdy go nie ma, niz gdy jest. Zta literatura to nie tylko, jakby powiedziat
tomista, nicobecno$¢ literatury dobrej; to raczej, jakby to z kolei ujal manichejezyk,
aktywna obecno$¢ estetycznego Zia”!.

Celem artykutu jest ukazanie nowatorstwa Chuyi Nakahary na tle poezji japon-
skiej pierwszych dekad XX w. oraz zwrécenie uwagi na trudnosci, jakie musiat po-
kona¢, aby zaadaptowa¢ do poezji japonskiej wiersz sylabiczny i sylabotoniczny,
a takze forme sonetu. Natomiast poréwnanie oryginalu sonetu Nakahary Maza kon
harn (Wiosna znow przyjdzie) z przekltadem zamieszczonym w rzeczonej antologii ma
udowodnid, ze ten poeta zastuguje na lepsze tlumaczenia i doglebne zbadanie jego
tworczosci, co pozwolitoby przyblizy¢ go polskiemu czytelnikowi?. Zgodnie z teza
Anny Bednarczyk na temat mnogosci dominant w przekladzie’ w niniejszym arty-
kule zamierzam przedstawi¢ perspektywe badawcza, ktéra by¢ moze pozwoli rzucié
wigcej $wiatla na tworczo$¢ tego prawie nieznanego w Polsce japoniskiego poety.

ORCID: 0000-0002-4912-8342, DOI: 10.4467/23538724GS.20.058.13498

' Por. S. Baradczak, Ocalone w tHumaczenin. S3kice o warsgtacie Humacza poezji 3 dodatkiem Mate
antologii przektadiw-problemon, Krakow 2004, s. 34.

2 W konicowej cze$ci artykulu zamieszczam wlasna propozycje tlumaczenia omawianego
sonetu, kierujac si¢ mysla Paula Ricoeura, zZe: ,,jedyna metoda krytyki jakiego$ przekladu (...)
jest zaproponowanie innej wersji, co do ktérej zaktadamy, przypuszczamy, ze jest lepsza lub
odmienna”; cyt. za: Wipdlezesne teorie prektadn. Antologia, red. M. Heydel, P. Bukowski, Krakow
2009, s. 357.

> Por. A. Bednarczyk, W poszukiwanin dominanty translatorskiej, Warszawa 2008, s. 15.
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Zycie i tworczo$é Chiyi Nakahary (1907-1937) na tle epoki

W poczatkowych dwoch, trzech dekadach po restauracji Meiji (1868) w poezji
japoniskiej nadal panowaly konwencje obowiazujace w liryce okresu klasyczne-
go — poeci aktywni w ostatnich latach XIX w. starali si¢ tworzy¢ przede wszystkim
tzw. krétkie piesni (fanka) zgodnie z obowiazujacym metrum 5 werséw liczacych
naprzemiennie: 5—7 —5—7 — 7 mor (tanka liczyla wigc lacznie 31 mor). Pierwszym
zwiastunem powstania formy nowego nowozytnego wiersza (nazywanego juz po-
tem mianem s/z, po prostu ‘wiersz’) bylo opublikowanie w roku 1882 antologii prze-
kladéw gtownie z poetow angielskich 1 amerykanskich pt. Shintaishisho (Wybor nowych
wiersgy)*. Kolejng antologia przektadéw byl opublikowany w 1889 r. przez Ogai’a
Moriego (1862-1922) — rok po jego powrocie ze stypendium w Niemczech — zbior
wierszy glownie poetéw niemieckich i angielskich (tych drugich poprzez przeklady
niemieckie) — Omokage (Slady)’.

W 1899 r. nauczyciel szkolny 1 poeta Hiroshi Yosano (1873—1935), dziatajacy
pod pseudonimem artystycznym Tekkan, zatozyt Shinshisha (Nowe Towarzystwo
Poetyckie), ktore zacze¢lo wydawaé pismo literackie Mydgjo (Jutrzenka), stawiajace
sobie za zadanie promowanie nowych form wiersza japofskiego. Jednak najwigk-
szym odkryciem literackim w grupie Tekkana okazala si¢ jego Zona, Akiko Yosano
(1878-1942), ktéra zadebiutowala w 1900 1. tomikiem krotkich wierszy fanka, zaty-
tatowanym Midaregami (Wlosy w nieladzie). W zakresie metrum to niewatpliwie byly
nadal tanki, ale przeciez inne — Akiko Yosano famala wszelkie konwenanse, trady-
cyjna moralnos¢, zrywala z klasyczng poetyka. Pisata liryki przepojone erotyzmem,
uwielbieniem pi¢kna kobiecego ciata, uzywala modnego wowczas stownictwa pel-
nego zapozyczen®.

Na zakoficzenie tej wybidrezej prezentacji dokonan poetyckich w epoce, w kté-
rej debiutowal Chuya Nakahara, nie sposob nie wspomnie¢ jeszcze o dwoch waz-
nych wydarzeniach. Pierwszym z nich bylo wydanie w 1905 r. przez Bina Uede
(1874-19106) antologii przektadoéw pt. Kaichoon (Odglos przyplywn). W przeciwien-
stwie do poprzednich tlumaczy, ktérzy skupiali si¢ gléwnie na poezji angielskiej,

* Wiele z tlumaczert zamieszczonych w tej antologii zyskalo uznanie krytykéw, czytelnikdw

i weszlo do kanonu na dziesiatki lat — do$¢ wspomnie¢ chocby o kongenialnym ttumaczeniu Elegy
Written in a Country Churchyard Thomasa Graya piéra Ryokichiego Yatabe (1851-1899); por. The
Cambridge bistory of Japanese literature, eds. H. Shirane, T. Suzuki, D.B. Lurie, Cambridge 2016, s. 613.

> Mori idzie o krok dalej w poréwnaniu do redaktoréw Shintaishisho i np. w przekladzie Mig-
nons Gesang Goethego (tytul japoniski: Minyon no uta) proponuje thumaczy¢ na japonski jeden wers
niemieckiego oryginatu (réwniez zbudowany na pentametrze jambicznym) za pomoca jednego
wersu 20-morowego, ze §redniéwka w potowie; por. W. Ko, The Symbolists’ Influence on Japanese
Poetry, ,,Comparative Literature Studies” 1971, no. 8 (3), s. 254—205, https://www.jstor.org/sta-
ble/40467962 (dostep: 3.01.2021).

The Cambridge history. .., s. 618.
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amerykanskiej czy niemieckiej, Ueda uwzglednil przede wszystkim utwory poetow
francuskich i belgijskich, ktadac duzy nacisk na parnasistow i symbolistow. Dzigki
jego antologii przekladow japonski czytelnik po raz pierwszy mial okazje zetknac
si¢ z poezja Verlaine’a, Baudelaire’a, Rimbauda, Mallarmégo czy Verhaerena'.

Drugim z wydarzen — szczegdlnie waznym dla dalszego rozwoju artystyczne-
go samego Nakahary — bylo wydanie w 1923 r. przez Shinkichiego Takahashiego
(1901-1987) tomiku wierszy Dadaisuto Shinkichi no shi (Wiersze dadaisty Shinkichiego).
W takiej wlasnie epoce burzliwego fermentu artystycznego, Scierania si¢ dawnej
poezji waka z odwaznymi prébami eksperymentowania rozwijat si¢ talent poetycki
Chuyi Nakahary.

Poeta urodzit si¢ w 1907 r. w prefekturze Yamaguchi, w rodzinie lekarza wojsko-
wego. W wieku nastoletnim ojciec umiescit go w gimnazjum Ritsumeikan w Kioto.
Przebywajac w Kioto, Nakahara poznal poczatkujacego wtedy poete Taro Tomina-
ge¢ (1901-1925) oraz przyszlego krytyka literackiego Hideo Kobayashiego (1902—
1983)%. W tamtym czasie Nakahara zetknal si¢ réwniez z Shinkichim Takahashim,
uznanym juz poeta. Przezyl szok, dajac si¢ porwaé nowemu pradowi. Probowal sit
w dadaistycznych aforyzmach.

W 1925 1. zaczal si¢ tokijski epizod w zyciu Nakahary, najbardziej ptodny arty-
stycznie, ale tez najbardziej wyniszczajacy mlodego poete. Podjal nauke w szkole
przygotowawczej przy prywatnym Uniwersytecie Japonskim, szybko ja jednak po-
rzucil i zaczal uczgszczaé na kurs francuskiego do Athénée Francais®.

W 1926 r. powstal jeden z najbardziej znanych wierszy Nakahary — Asa no uta
(Piosenka poranna), na dwczesnym etapie poeta byl juz swiadomy swojej drogi twor-
czej. Chcial pisaé sonety, ale czerpiac réwniez z bogactwa slownictwa klasycznego.
Duzo eksperymentowal, jednak nie spotkalo si¢ to z uznaniem 6wczesnego $wiata
literackiego. To wiasnie w tamtych poczatkowych latach tokijskich na mtodego poete,
bywalca éwczesnych herbaciarni i palarni opium, zwrécil uwage muzyk modnej wte-
dy grupy Suruya — Saburd Moroi (1903—1977). Moroi zaproponowal Nakaharze, Ze
bedzie podkladal muzyke do jego sonetéw i tak do repertuaru grupy Suruya trafily
m.in. Asa no uta (Piosenka poranna), Kikyo (Powrdt na wies) czy inne utwory Nakahary'".
W 1929 r. wraz z poznanymi w Tokio przyjaciétmi — Tetsutard Kawakamim (1902—

7 Ueda byt $§wietnym poeta i ttumaczem, a Kaichoon uwaza sie powszechnie za najwybitniej-
sze dokonanie w dziedzinie przekladu poezji I potowy XX w., wéréd najwspanialszych utwo-
réw wymieniajac takie wiersze, jak np. Rakuyo (Opadajace liscie) — ttamaczenie Chanson dautomne
Vetlaine’a — zbidem, s. 619.

8 Przyjaza z Kobayashim bedzie trwala do korica zycia Nakahary, co wiecej, umierajacy w Ka-
makurze w 1937 r. poeta przekaze przyjacielowi piecze nad jego spuscizna literacka.

? Nalezy zauwazy¢, ze Chilya Nakahara przyjechal w 1925 r. do Tokio wciaz jeszcze zrujno-
wanego po wielkim trzesieniu Kanto (1.09.1923), jednym z najstraszniejszych w skutkach kata-
klizméw w nowozytnej historii Japonii.

10" Niewatpliwie przysporzylo to Nakaharze pewnej popularnosci, czyniac z niego na swéj spo-
séb ulubienica tokijskiej bohemy.
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1980) i Shohei’em Ooka (1909-1988) — Nahara zaczal wydawaé pisemko Hakuchignn
(,Banda Glupcéw”), w ktérym nareszcie udato mu si¢ opublikowaé wiele swoich
utworéw!l. W 1933 r. Chiiya Nakahara wydal w oficynie Kasama Shobd (w edyciji
dwujezycznej: francusko-japonskiej) swoj tomik przekltadéow poezji Artura Rimbau-
da'? a rok pézniej wreszcie swoj debiutancki tomik lirykéw — Yagi no uta (Piesni kozta)'>.
W 1936 1. starszy syn poety zmart na gruzlice. Po tym ciosie poeta zalamal si¢ 1 do
kofica zycia juz nie odzyskal réwnowagi psychicznej. Niedtugo potem, 23 pazdzier-
nika 1937 r. Chuya Nakahara zmarl w Kamakurze na zapalenie opon mézgowych.

Rok pézniej, w 1938 1., Hideo Kobayashi, ktéremu Nakahara na tozu $mierci
powierzyl swoja spuscizne, wydal posmiertnie drugi tomik jego poezji — Arishi hi
no uta (Piesni 3 tamtych dni)'*. Nakahara jest przykladem zmarlego przedwezesnie,
$wietnie zapowiadajacego si¢ poety, ktorego stawa rozblysla po §mierci. Pozostawit
po sobie okolo 350 wierszy (poza 2 opublikowanymi zbiorami, wigkszo$¢ w reko-
pisach), wspomnienia 1 listy.

Nakahara jest poeta catkowicie nieznanym polskiemu czytelnikowi. Mimo duzej
popularnosci i rozpoznawalnosci w Japonii do tej pory nie ukazal sic po polsku
zaden wybor jego wierszy, z wyjatkiem lirykow zamieszczonych w antologii Wisnze
rozkwitle posrod imy"®.

Trudnosci w adaptacji formy sonetu na gruncie japonskim

Na czym polegaly trudnosci z adaptacja w poezji japonskiej wiersza sylabicznego
czy sylabotonicznego (zwlaszcza sonetu) i do jakiego stopnia musial eksperymen-
towaé Nakahara, famigc dotychczasowe konwencje, aby te cele osiggnaé? Jak juz
wspomnialem, do poczatkéw minionego stulecia w Japonii panowala konwencja
klasycznej poezji waka z charakterystycznym dla niej metrum krétkiego wiersza
(tanki) o 5 wersach liczacych naprzemiennie 5 —7 — 5 — 7 — 7 mot'®. Co do rymdw,

' Pismo to bylo wydawane zaledwie przez rok, ukazalo sie sze§¢ numeréw; por. M. Ueda,
Konsaisu nihon jinmei jiten, Tokyo 2004, s. 962.

12 Zob. Ch. Nakahara, Futsuwa taishi Ranbo shishi: Jan Nikora Aruchiirn Ranbs [Wybor wierszy
Rimbauda — wydanie francusko-japoniskie: Jean Nicolas Arthur Rimbaud], Tokyo 2020.

13 Po debiucie Nakahary ukazaly si¢ w prasie entuzjastyczne recenzje na temat jego tworczosci,
co otworzylo mu droge do publikacji w renomowanych periodykach — Shz&: (,,Czterech Porach
Roku”) i w Bungakukai (,,Swiecie Literatury™).

14 To whasnie Kobayashi i Ooka dotozyli stara, by juz po wojnie, w latach 19671971 wydaé
dzieta wszystkie poety, zebrane w pigciu tomach.

15 Kilka wierszy Ch. Nakahary przetlumaczyla swego czasu Agnieszka Zulawska-Umeda —
zob. A. Zulawska-Umeda (ttum.), Wiersze / Chitya Nakahara, ,,Japonica” 1993, z. 1, s. 81—86.

16O tym, ze w odniesieniu do japoriskiego, zamiast méwié o sylabach, wickszy sens ma odwola-
nie si¢ do mory jako jednostki miary wiersza, wspomniano juz powyzej; por. R. Huszcza, M. Tku-
shima, J. Majewski, Gramatyka japoriska. Podrecinik 3 éwiczeniami, t. 1, Warszawa 1988, s. 116—117.
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sytuacja jest o tyle skomplikowana, ze w jezyku japonskim ze wzgledu na skladnie
typu SOV, brak deklinacji nominalnych kategorii oraz dos¢ sztywny szyk zdania
oraz fakt, ze prawie wszystkie sylaby sa otwarte, a jednoczesnie jest to jezyk o dosé
malej liczbie samoglosek (zaledwie 5), bardzo trudno uzyska¢ jakiekolwiek rymy,
w zasadzie jest to zadanie karkotomne. W historii rozwoju japoniskiej poezji wyjat-
kowo rzadkie byly takie przypadki —jednym z tworcéw byt bez watpienia Nakahara,
wezesniej podobne wysilki poczynit Ogai Mori w antologii przekladow Kaichion.
Préby tworzenia poezji rymowanej, a nawet rezultaty osiagnicte przez Nakahare
w jego lirykach nie zawsze mozna uznac za satysfakcjonujace.

Pozostaje jeszcze kwestia odmiennosci typologicznej akcentu japonskiego od
akcentu charakterystycznego dla wickszosci jezykow europejskich. W takich jezy-
kach, jak polski czy angielski, mamy do czynienia z akcentem ekspiracyjnym, na-
tomiast w jezyku japoriskim jest to akcent melodyczny, tonalny'”. Jest on przy tym
dos¢ skomplikowany'®, nie ma stalej pozycji w zdaniu, dla poszczegélnych czesci
mowy istnieje po kilka wzorcow akcentuacji. Dodatkowo, akcent japofiski jest zjawi-
skiem suprasegmentalnym, pod wplywem dolaczania partykul lub innych sufikséw
jego miejsce moze si¢ przesuwad, jest to wige akcent swobodny, ruchomy.

Mozna zaryzykowac¢ hipoteze, ze w sytuacji prawie niemoznosci uzyskania ry-
mow, jak réwniez kiedy odmienny charakter japoniskiego akcentu nie pozwalal na
staly uklad stop w wierszu, to wlasnie regularnie powtarzajace si¢ wzorce kadencji
stanowily (zwlaszcza dla poety obdarzonego takim stuchem muzycznym jak Chaya
Nakahara) namiastke (czy wrecz jedyny realny odpowiednik) stop europejskiego
wiersza sylabotonicznego®.

Analiza sonetu Mata kon haru (Wiosna zndw pryjdzie)™

Utwor ten pochodzi z ostatniego okresu tworczosci Chuyi Nakahary, mozemy na-
wet precyzyjniej umiejscowi¢ date napisania tego liryku w ostatnim roku zycia poe-
ty, bowiem pobrzmiewa w nim tragizm utraty starszego syna, Fumiyi, ktory zmart

7 Por. Encyklopedia jezykoznamwstwa ogolnego, red. M. Jurkowski, Wroctaw 1995, s. 22; R. Huszcza,
M. Tkushima, J. Majewski, Gramatyka japoiiska. .., s. 110.

8 Wyréznia sie dwa tony — wysoki i niski oraz ton posredni, neutralny, przy czym dystynktyw-
ny jest wylacznie spadek tonu, nie jego podniesienie; por. R. Huszcza, M. Tkushima, J. Majewski,
Gramatyka japoiiska. . ., s. 117.

Y Por. Shinche Nihon bungakn shijiten [Mala encyklopedia literatury japorskiej wydawnictwa
Shinchoshal, eds. S. It6, Y. Kawabata, Tokyo 1968, s. 853, gdzie wyraZnie uzyto sformulowania,
ze Nakahara ukladal sonety.

20 Transkrypcja oryginatu: Mata kon baru to hito wa in | Shikashi watashi wa tsurai no da | Harn
ga kitatte nan ni naro | Ano ko ga kaette kuru njanai | Omoeba kotoshi no gogatsu ni wa | Omae o idaite
dobutsuen | Zi o miseteno nya to ii | Tori o misetemo nya datta. | Saigo ni miseta shika dake wa | Kado
ni yoppodo hikarete ka | Nan to mo iwazu nagameteta. | Hon ni omae mo ano toki wa | Kono yo no hikari

200 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2021/19



w 1936 r. W komponowaniu wierszy poeta szukal ukojenia, byly one préba pora-
dzenia sobie z tym, co niewyrazalne, nie do pojecia.

W warstwie semantycznej analizowany utwor ukazuje bezmiar bélu podmiotu
lirycznego, ktory stracil sens zycia — haru ga kitatte nan ni naro, ano ko ga kaette kuru
njanai (na cd% mi wiosna, niechby nawet przyszta? Moje dziecko jug do mmie nie wrdci). Nastep-
nie sonet plynnie przechodzi w epitafium dla zmartego Fumiyi — podmiot liryczny
przypomina sobie rodzinng wizyte w ogrodzie zoologicznym i niemy zachwyt mate-
go chlopca roztozystym porozem jelenia. Ojciec-poeta zbiera tutaj chwile szczescia,
drogocenne wspomnienia, ktére niczym klejnoty umieszcza w szkatutkach pamigci
po to, by w ostatnim wersie stwierdzi¢, ze syn byl dla niego calym $wiatem.

W warstwie jezykowej zwracaja uwage liczne kolokwializmy uzyte przez poete,
np. w trzecim wersie: baru ga kitatte nan ni naro, czy W ostatnim: Zatte nagamete itakke
ga. Ta cecha odrdznia powyzszy sonet od wierszy pochodzacych z wezesnych lat
tworczo$ci poety”. Jesli chodzi o inne $rodki jezykowe, jakimi si¢ postuzyl, nalezy
przede wszystkim zwrdci¢ uwage na pierwszy wers: Mata kon baru to bito wa in, gdzie
dla zachowania melodyjnosci frazy mamy $wietnie uzyta inwersje (w potocznym
owcezesnym japotfiskim to zdanie mogloby brzmieé: Mata haru ga kommn to hito wa
in)*. Dzigki temu zabiegowi stylistycznemu poecie udato si¢ zachowaé $redniowke
po 7. morze. Widaé pewne paralelizmy skladniowe w budowie pierwszych werséw
trzech ostatnich strof (kazdy z nich koriczy sie na temacie)®. Co wiecej, w pierw-
szych dwéch wersach drugiej strofy mamy do czynienia z instrumentacja glosko-
w4 — obydwa wersy zaczynaja si¢ od bardzo podobnych stow: omoeba (gdy wspomme)
w plerwszym wersie 1 omae o (ciebie) w drugim. Do tego dochodzi jeszcze paralelizm
sktadniowy w kolejnych dwéch wersach drugiej strofy.

Analizowany sonet sktada si¢ z czterech strof — dwie pierwsze sg 4-wersowe, po
czym nastepuja dwie strofy 3-wersowe. Caly utwér napisany jest regularnym wier-
szem 12-morowym (niektére wersy sa 13-morowe, ale Nakahara troche nonszalan-
cko poczynal sobie z wymogiem stalej liczby mor w wersach, bardziej opieral si¢ na
sylabizmie — zupelnie nie narusza to jednak melodyjnosci tego sonetu).

10 tada naka ni | Tatte nagamete itakske ga; por. K. Adachi, W. Kotanski, T. Sliwiak, Wisnie rozkmwitte
posrad zimy. Antologia wspdlezesnej poeji japoriskie, Tokio 1992, s. 318.

2l Jak podaja biografowie twoérczosci Nakahary, w poczatkowych latach poeta sklanial sie
ku jezykowi klasycznemu, cho¢ w nowatorskiej formie wiersza sylabicznego czy nawet sonetu.
Przyklad lityku Wiosna gndw przyjdzie pokazuje, ze w ostatniej fazie tworczosci, zwlaszcza gdy
przezywal rozpacz po stracie syna, Chuya Nakahara siegnal po kolokwialny jezyk, nadal jednak
nie rezygnujac z formy sonetu, nie poswiccajac melodyjnosci wiersza; zob. M. Sasaki, Nakabara
Chitya — chinmofku no ongakn [Nakahara Chuya — muzyka ciszy], Tokyo 2017.

22 Forma kommn to dawny hortativus, odpowiadajacy dzisiejszej formie: kuru deshi (tryb przy-
puszczajacy, odnoszacy si¢ do zdarzen, ktére dopiero majq nadejs¢). Mozna by daé¢ dostowne
tlumaczenie: wiosna chyba przyjdzie.

2 W poetyce haiku i tanki takie koficzenie werséw na partykutach dopelniajacych metrum na-
Zywano Kirei.
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Aby udowodni¢ melodyjnos¢ wiersza Nakahary, wykorzystatem ogélnodostepny
japonski syntezator mowy, czyli projekt OJAD (Online Japanese Accent Dictionary)**. Sko-
ro w japoniskim akcencie dystynktywna jest kadencja tonu, to przesledzenie wykresu
tonalnego pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie o istote melodyjnosci lirykéw Nakahary
(rys. 1). Przesledzmy rozlozenie akcentéw na przykladzie pierwszej strofy sonetu:

Mata kon haru to hito wa iu
Shikashi watashi wa tsurai no da
Haru ga kitatte nan ni naro
Ano ko ga kaette ruru janai.

Sylaby akcentowane, czyli te, na ktérych nastepuje kadencja tonu, zaznaczono
podkresleniem®. Fatwo daje si¢ zauwazy¢ wystepowanie w pierwszym i czwartym
wersie na poczatku dlugich zestrojow akcentowych (akcenty w tych wersach padaja
na 5.19. morze), z kolei w drugim i trzecim wersie akcent pada prawie na samym
poczatku wersu i potem dopiero pod koniec (w drugim wersie na 2. 1 9. morze,
w trzecim na 1., 4. i 8. morze)*. Czyz nie mozna przyréwnac tych powtarzajacych
si¢ rozktadow akcentéw w wersach do statych stop w wierszu europejskim lub ukla-
du rymoéw (ktorych uzyskanie jest w japonskim prawie niewykonalne)? Per analogiam,
mozna by wicc stwierdzié, ze sonet Wiosna zndw przyjdzie Nakahary cechuje si¢ ukta-
dem ,tyméw”:a—b—b—a/a—a—b—b/a—a—a/a—b—a".

2% Syntezator mowy, czyli wlasciwie Prosody Tutor Suzuki-kun, jest tylko jedna z funkcjonalno-
$ci portalu OJAD. Przede wszystkim jest to najwigkszy jak dotychczas slownik ortofoniczny
jezyka japofiskiego wraz z pomocami do nauki prawidlowej wymowy i intonacji. Jedna z funk-
cjonalnosci jest mozliwos§¢ uzyskania wykresu tonalnego dla wklejonego tekstu po japorisku, jak
réwniez za pomoca syntezatora mowy mozna uzyskac zapis dzwigkowy tego tekstu; por. N. Mi-
nematsu, OLAD. Online Japanese Accent Dictionary, http://www.gavo.t.u-tokyo.ac.jp/ojad/ (dostep:
3.01.2021). Na warto$¢ glottodydaktyczna syntezatora mowy wskazywano juz w licznych pra-
cach; zob. tez: N. Minematsu ez al., OJAD: a Free Online Accent and Intonation Dictionary for Teachers
and Learners of Japanese, ,,Proc. SLaTE” 2013, s. 94, http://www.gavo.t.u-tokyo.ac.jp/~mine/pa-
per/PDF/2013/SLATE_p94_t2013-8.pdf (dostep: 3.01.2021).

% Trzeba tutaj jednak stanowczo podkreslié, ze jezyk japofiski daje — w poréwnaniu np. z pol-
szczyzna — bardzo zubozone mozliwosci ksztaltowania tkanki wiersza i zmieniania ukladu stép,
miejsc akcentu. Dzieje si¢ tak z uwagi, po pierwsze, na znaczng sztywnos$c szyku zdania japofi-
skiego, z niewielkim marginesem inwersji, po drugie dlatego, ze akcent japonski (jak wyjasniono
powyzej, o catkowicie odmiennym charakterze niz akcent polski) nie jest staly — jest swobodny
ruchomy; por. R. Huszcza, M. Tkushima, ]. Majewski, Gramatyka japoiiska. .., s. 116.

26 Trzeci wers troche zaburza obraz, lecz nie wydaje sie to niczym niezwyklym przy omawia-
nych powyzej trudnosciach, na jakie naraza poete specyfika akcentu japoniskiego — jedynie wybit-
nemu stuchowi muzycznemu Nakahary zawdzieczamy to, Ze az do takiego stopnia udato mu si¢
zorganizowac tkanke wiersza.

27 Klasyczny sonet petrarkowski to wiersz skladajacy si¢ z 2 tetrastychéw i 2 tercyn z rymami
okalajacymi w tetrastychach i tercynami rymowanymi podwdijnie lub potréjnie; por. Stownik ter-
mindw literackich, red. M. Glowinski, Wroctaw 1988, s. 475—476. Oczywiscie, nie mozna stawiaé
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Rys. 1. Wykres tonalny dla sonetu Mata kon haru (Wiosna zndw przyjdzie)

Zrédlo: Wykresy sporzadzono za pomoca serwisu: Prosody Tutor Suzuki-kun stanowiacego inte-
gralna cz¢$¢ portalu OJAD; zob. N. Minematsu, OJAD. Online Japanese Accent Dictionary, http://www.
gavo.t.u-tokyo.ac.jp/ojad/ (dostep: 3.01.2021).
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Antologia Wisnie rozfwitle posrod ziny

Wyboér wspolczesnej poezji japonskiej pt. Wisnie rozkwitle posirid 3inry zostal wydany
w Tokio przez wydawnictwo Kokusai Bunka Shuppansha w 1992 1.?® Bez watpienia
powstanie tego tomiku mozemy zawdzigcza¢ zaangazowaniu Kazuko Adachi, polo-
nistki majacej w swoim dorobku kilka przektadéw z literatury polskiej na japofiski,
oraz ttumacza prof. Wiestawa Kotaniskiego (1915-2005), jak réwniez krakowskiego
poety Tadeusza Sliwiaka (1928—1994), kt6ry wzial na siebie role redaktora thuma-
czenr Kotaniskiego.

Mamy tutaj do czynienia z do$¢ specyficzna antologia poezji, na ktorej ksztatt
wplynely zaréwno konkretne preferencje Kazuko Adachi, w calosci odpowiedzial-
nej za wybor tworcow 1 ich wierszy, jak 1 okreslona strategia translatorska przyjeta
przez pozostalych dwoch wspottworeoéw tego zbioru®. Antologia zawiera okoto
200 utwordéw autorstwa 130 poetéw i obejmuje prawie 100 lat rozwoju wspolczes-
nej poezji japonskiej. Na pytanie o jej reprezentatywnos$¢ nie jest tatwo udzielic
odpowiedzi. Niewatpliwie pierwsza redaktorka antologii, Adachi, zadbata — zgodnie
z posiadang wiedza — o dobor najbardziej reprezentatywnych poetéw i ich najsze-
rzej znanych, popularnych wierszy. Rzeczywiscie, jesli przesledzimy rozwdj poezji
japoniskiej w epokach Meiji, Taisho i Showa, to w Wisniach. .. udalo si¢ redaktorom
zamie$ci¢ wiele stynnych utworéw, ktére zmienily oblicze nowozytnego wiersza ja-
poniskiego, wyznaczaly nowe trendy.

Od wydania Wisni... w 1992 r. mija 28 lat. W tym czasie nie ukazala si¢ w jezyku
polskim zadna antologia wspdlczesnej poezji japoniskiej. Nie ma tez zbyt wielu prac
krytycznych, co pokazuje, ze w dziedzinie przekladéw japonskiej poezji i krytyki
tychze pozostaje jeszcze bardzo duzo do zrobienia.

znaku réwnosci pomiedzy stopami wiersza europejskiego a objasnionymi powyzej sposobami
takiej organizacji tkanki wiersza japoriskiego, by uzyska¢ efekt w miare statych miejsc padania
akcentu tonalnego, ale wydaje sig, ze byly to jedyne dostepne japoriskim poetom symbolistom
$rodki pozwalajace na adaptacje na grunt japoniski wiersza sylabotonicznego czy formy sonetu,
o czym Nakahara zapewne doskonale wiedzial.

28 Japonski tytul antologii pochodzi od tytulu wiersza poetki Kazue Shinkawy, ktérego prze-
klad réwniez zostal zamieszczony w tym zbiorze; por. K. Adachi, W. Kotanski, T. Sliwiak, Wisnie
rozkwitte. . ., s. 487.

# O swoich preferencjach K. Adachi pisze w postowiu do Wii...: ,Staralam si¢ wybieraé
reprezentatywne dziela poetyckie, biorac pod uwagge tych tworcow, ktdrzy rosli w stawe od $red-
niej fazy okresu Meiji az po zyjacych aktualnie pie¢dziesigciolatkéw, przy czym utwory owych
poetéw musialy — wedlug zasad tej selekcji — by¢ napisane wspolczesnym jezykiem méwionym
z pominigciem frazeologii klasycznej i mie¢ forme wiersza wolnego, rézna od stylu japoriskiej
poezji starozytnej i wolna od konwengji sylabizmu. Ponadto selekcjonowalam réwniez te wiersze
pod wzgledem mozliwosci ich przekladu na jezyk polski”; ibidem, s. 564.
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Przejdzmy do poréwnania oryginatu wiersza Nakahary z przekladem na polski,
zamieszczonym w antologii Wisnie rozfewitle posrid ziny™.

O ile w warstwie semantycznej niewiele mozna polskiemu przekladowi zarzuci,
o tyle momentami dobér stownictwa powoduje, ze przeklad staje si¢ malo wyrazi-
sty. Wystarczy poréwnaé pierwsza strofe:

a) oryginal: b) tlumaczenie
Mata kon haru to hito wa in Moéwi sig, ze wiosna pojawi si¢ po raz drugi,
Shikashi watashi wa tsurai no da Mnie jednak ci¢zko jest na duszy.
Haru ga kitatte nan ni naro Chocby i nadeszta wiosna, po co mi ona,
Ano ko ga kactte kuru janai Skoro moje zmarte dziecko juz nie powrdci?

Zwraca tutaj uwage sztuczno$¢ plerwszego wersu, jego zupelnie suchy, pozba-
wiony wyrazu wydzwiek?!. Niepotrzebne wydaje sie powtdrzenie stowa wiosna w ob-
rebie jednej strofy — jezyk japonski uwielbia powt6rzenia, polski przeciwnie, jest to
uwazane za usterke stylistyczng — tutaj znowu raczej wida¢ zbyt sztywne trzymanie
si¢ przez thumaczy oryginalu i zakusy, by tlumaczyé dostownie®®. Razi réwniez pleo-
nazm w ostatnim wetsie: maje gmarte dziecko jus nie powrde>.

Podobnego rodzaju usterki mozna dostrzec w calym tekscie przektadu, jednak-
ze najwickszym bledem tego tlumaczenia wydaje si¢ fakt, ze sonet Chuyi Nakaha-
ry zostal przelozony wierszem wolnym. Ttumacze nie pokusili si¢ o zastosowanie
wiersza sylabicznego (co z taka gracja czynil sam Nakahara), jakby nie dopatrzyli
si¢ w oryginale formy sonetu. Jest to tym bardziej dziwne, jesli wzia¢ pod uwage, ze
ostatni z ttumaczy-redaktoréw, Tadeusz Sliwiak, byt poeta, tworca piosenck i taka
forma wiersza nie powinna by¢ dla niego niczym obcym. Mozna powiedzied, ze

3 Tlumaczenie zawarte w antologii Wisnie rozkwitle posréd gimy: ,Mowi sie, ze wiosna pojawi
si¢ po raz drugi, / Mnie jednak ci¢zko jest na duszy. / Chocby i nadeszta wiosna, po co mi ona,
/ skoro moje zmarle dziecko juz nie powréci? / Przypominam sobie, jak w maju w tym roku, /
niostem ci¢ na reku w ogrodzie zoologicznym, / Moéwile$ ,,miau”, gdy pokazatem ci stonia, /
mowites tez ,,miau”, gdy pokazatem ci ptaka. / Jedynie na jelenia, ktérego ci pokazatem na kon-
cu, / moze dlatego, ze byle§ wrecz oczarowany jego rogami, / patrzyles, niczego nie méwiac. /
Doprawdy, tys$ takze w tamtych chwilach / stal w samym centrum naszego $wiata / i ogladates$ go
w zachwycie...”; pot. ibidem, s. 319.

31 Wraz z zupelnie nieadekwatnym sformulowaniem po rug drugi — wiosna wszak to nie efeme-
ryda, byla juz dziesiatki razy w zyciu podmiotu lirycznego, ktéry jednakze stracit nadzieje na to,
ze znown przyjdzie. Po japonisku jest tam zwyczajna fraza: powiadaja, $e znow nadejdzie wiosna.

32 Do podobnych powtérzen uciekli sie redaktorzy rowniez w dwoch ostatnich wersach dru-
giej strofy i pierwszym wersie strofy trzeciej, gdzie w bliskim sasiedztwie trzy razy wystepuje
forma czasownika pokazatem. Zardéwno stylistyka jezyka japonskiego (w przeciwienstwie do pol-
szczyzny), jak i poetyka klasycznego wiersza waka wartosciowaly pozytywnie powtorzenia fraz,
nawet znajdujacych si¢ blisko siebie.

3 Po japorisku jest tam zwyczajna fraza: (t0 — ktore wspominam) dxiecko jus nie powrdei.
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w ten sposob wysilek Chuyi Nakahary zostal bezpowrotnie zmarnowany, a polski
czytelnik otrzymal suchy, beznamictny wiersz, na podstawie ktérego nie jest w sta-
nie wyrobi¢ sobie zadnego zdania o tym niezwykle uzdolnionym i uwielbianym
w Japonii poecie.

Postugujac si¢ terminologia zaproponowang przez Antoine’a Bermana na te-
mat tendencji deformujacych przeklad®, mozna stwierdzi¢, ze tlumaczenie ana-
lizowanego sonetu Nakahary zawarte w antologii Wisiie rozkwitte posréd zimy jest
zracjonalizowane, objasniajace, niby uszlachetniajace jezyk, ale de facto zubozajace go
jakosciowo. Przede wszystkim za$ zniszczony zostal rytm tej poezji.

Propozycja tlumaczenia sonetu
Chuyi Nakahary Wiosna znow przyjdzie

W $wietle powyzszych analiz nie ulega watpliwosci, ze dominanta estetyczna tego
utworu jest jego uklad metryczny. Wlasnie takie wyzwanie stawia liryk Nakahary
przed tlumaczem — tlumaczenie musi mie¢ forme sonetu.

Moja propozycja zachowuje klasyczna forme sonetu: dwa pierwsze tetrastychy
maja rymy okalajace: @ — b — b — a, za$ dwie ostatnie tercyny rymujq si¢ podwoj-
nie: ¢ —d — ¢/ d— ¢— d Wszystkie rymy sa zeniskie, zupelne. Kazdy wers jest
11-zgloskowym tetrametrem, zbudowanym na ukladzie stop: trochej — amfibrach //
trochej — peon trzeci, ze $redniéwka po piatej sylabie (z pewnymi, drobnymi roz-
bieznosdciami w ukladzie stop w czterech wersach — co jednak nie zaburzylo melo-
dyjnosci przektadu).

Chuya Nakahara, Wiosna zndw pryjdzie

Wiosna znéw przyjdzie, ludzie powiadali,
Jednak ma dusza dzisiaj umeczona.
Niechby i przyszla, na c6z ze mi ona?
Dziecko odeszlo, nic go nie ocali.

Wspomne dzi$ zoo, klatki, gdziesmy stali

W maju. Twa buzia do mej przytulona.

— Miau — powiedziales, gdy wskazalem slonia.
— Miau — tez wolales, ptaki widzac w dali.

Lecz urzeczony widokiem jelenia,
Jego pigknymi, wielkimi rogami,
Stales milczacy, w pelni zadziwienia.

3 Zob. A. Berman, Przeklad jako doswiadczenie obeego; cyt. za: Wspélezesne teorie. .., s. 253 1 nn.
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Ty$ odszedl, ja za$ bije si¢ z mys$lami.
Byles mi calym §wiatem bez watpienia.
Bede mial ciebie zawsze przed oczami.

Nalezy zada¢ sobie pytanie o koszty takiej wlasnie organizacji tkanki wiersza,
czyli o straty w poréwnaniu z oryginatem. Skrupulatny krytyk zauwazy zapewne
na plaszczyznie semantycznej drobne odstgpstwa od oryginatu w ostatnim wersie
pierwszej strofy (po jap. dost.: dziecko odeszlo i juz nie wrici), pewne przesunigcia
znaczefi w pierwszym i drugim wersie drugiej strofy (w oryginale dost. wspommne,
Jak w tym roku w maju /] prytulatem ciebie w z00), wreszcie najsilniejsze odstepstwo
w ostatniej strofie, ktora w oryginale doslownie brzmi: #y naprawde w tamtym czasie
/| w samym centrum (w pelnym Swietle) tego swiata | states, obserwujac go, c3y% nie?*>. Na ile
waza te straty w obliczu zyskéw w postaci sprawnie zbudowanego sonetu, to juz
pozostawiam ocenie czytelnikéw.

Dos¢ powszechne wydaje si¢ przekonanie, ze szczytowymi formami rozwoju
poezji japoniskiej (gdy mowa o uktadzie metrycznym) byt krétki wiersz fanka, a poz-
niej haikn. Natomiast wiersz wspolczesny (czyli shz lub gendaishi), jesli chodzi o for-
me, zrownuje si¢ zwykle z wierszem wolnym. Staralem si¢ wykaza¢ w niniejszym
artykule, jak bledne jest to przekonanie, ktéremu catkowicie klam zadaje poezja
sylabiczna czy nawet sylabotoniczna (zwlaszcza sonety) Chuyi Nakahary.

Podsumowanie

Celem artykutu bylo ukazanie — na podstawie analizy jednego wiersza — na czym
polegalo nowatorstwo poezji ,,japofiskiego Rimbauda”, czyli Chayi Nakahary®.
Zamierzalem réwniez zwroci¢ uwage na trudnosci, jakie stawia przed tlumaczem
poezja Nakahary oraz na to, jak bardzo przeklad sonetu Wiosna zndw pryyjdzie za-
mieszczony w antologii Wisnie rozkwitle posrid gimy jest nieadekwatny na poziomie

3 W mojej ocenie jest to jednak odstepstwo w pelni usprawiedliwione. Otéz Nakahara po-
przez kolokwialna koficowke -&ke w ostatnim wersie czwartej strofy niejako domyka sytuacje
liryczna soliloquium, w ktérym podmiot liryczny zastanawia sig, ile syn znaczyt dla niego. W zapro-
ponowanym tlumaczeniu akcent zostal tylko nieznacznie przesunicty w kierunku wyznania, ze
syn byl dla niego calym $wiatem; por. M. Meguro, Nibongo hyagen buntkei jiten. Ikita reibun de manabn
¢i chit kan taiyakutsuki [Stownik wyrazen i konstrukcji skladniowych jezyka japorskiego. Zywe
przyklady, wraz z tlumaczeniem na angielski, chifiski i koreadski], Tokyo 2008, s. 136.

3 TInteresujacy poglad wyraza James Kin-Pong Au, uzasadniajac swoiste rozchwianie Nakaha-
ry — balansowanie w twérczosci miedzy tradycja a modernizmem — wplywem praktyki trans-
latorskiej poety. Wszak Ch. Nakahara byl czolowym tlumaczem Rimbauda na japoniski; zob.
J. Kin-Pong Au, The Influence of Arthur Rimband on Dai Wang Shu and Nakahara Chitya’s Poetry — The
Construction of their Poetic Decadent World, ,,JAFOR Journal of Literature & Librarianship” 2017,
no. 6 (1), s. 5-25, https://doi.org/10.22492/ij1.6.1.01 (dostep: 3.01.2021).
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dominanty estetycznej utworu. Natomiast zastosowanie serwisu OJAD, a w szcze-
gblnosci dostgpnego tam syntezatora mowy, ktérego jedna z funkcjonalnosci jest
mozliwos¢ sporzadzenia wykresu tonalnego dowolnego tekstu japonskiego, przy-
niosto w mojej ocenie bardzo ciekawe rezultaty. Metodologia ta pozwolila bowiem
wykazad, ze poeta podejmowal wysilki majace na celu adaptacj¢ sonetu na grunt
japoniski, co wiecej — wysitki zwieniczone niewatpliwym sukcesem. Nakaharze udato
si¢ przelamac bariery jezyka japofiskiego, ktorego struktura fonematyczna skutecz-
nie, wydawaloby si¢, uniemozliwia adaptacj¢ wiersza sylabicznego, sylabotonicz-
nego, a zwlaszcza tak finezyjnej formy, jaka jest sonet, i stworzy¢ dojrzaly sonet
japoniski, czego przykladem z cala pewnoscia jest wiersz Mata kon harn (Wiosna
gnow pryjdzie).

Japoniski wiersz sylabiczny i sylabotoniczny zasluguje na odkrycie, na przyblizenie
go polskiemu czytelnikowi. Sylabizm czy sylabotonizm to wyznaczniki kompozycyjne
bardzo trudne do zaadaptowania do japoniszczyzny, dlatego dzieto Chuyi Nakahary
i finezja, z jaka realizowal t¢ misje, zastuguja na uwage i1 podjecie dalszych badan.

SUMMARY

CHUYA NAKAHARA AS THE AUTHOR OF JAPANESE SONNET:
TRANSLATION PERSPECTIVES

This article offers a reflection — against the historical and literary background of the epoch —
on Chuya Nakahara’s work (1907-1937), who was the precursor of the Japanese syllabic-
accentual verse (particular of the sonnet). Comparative analysis of his poem Mata kon haru
(Spring comes again) and its Polish translation (included in the only Polish anthology of
contemporary Japanese poetry entitled Cherries bloomed in winter) aims at shedding light on
how difficult was the adaptation of the sonnet to the Japanese language.

The OJAD (Online Japanese Accent Dictionary) service seems to offer a new promise
for the research practice, proving that the intonation cadence may be treated similarly as feet
in the poetry written in European languages.



