BARBARA SWADZYNIAK

BARBARZYNCA ZA PRZEPIERZENIEM.
PRZEDSTAWIENIA EUROPE]CZYKC)W
NA ]APONSKICH PARAWANACH OKRESU NANBAN

STUDIUM NA PRZYKLADZIE PARAWANU KANO NAIZENA
PT. ODJAZD BARBARZYNCOW Z POLUDNIA

Cipangu to tajemnicza kraina na koficu §wiata, po raz pierwszy opisana przez Marco
Polo, do ktérej nie dotarl nawet sam Krzysztof Kolumb. Jego podréz do Ameryki
i okres wielkich morskich eksploracji rozpoczely walke miedzy dwoma katolickimi
mocarstwami — Hiszpanig i Portugalia o podbijanie nowych terytoriow, wlaczenie
ich do granic swoich imperiéw oraz ustanowienie korzystnych szlakéw i uméw han-
dlowych z nowymi ladami. Portugalczycy zajmowali tereny Afryki, tworzyli swoje
kolonie w Indiach i Chinach, Hiszpanie zaj¢li obie Ameryki, a na Pacyfiku umiescili
si¢ na Filipinach. Za to do Japonii jako pierwsi handlarze z Europy dotarli Portugal-
czycy w 1543 r., zanim hiszpanski krél Filip II dokonal aneksji ich padstwa, a tym
samym zyskal na przejeciu monopolowych tras handlowych z kluczowymi portami
Azji. Pozwolito mu to pokry¢ koszt trasy galeonu Manila, ktéra taczyla Filipiny
i tereny amerykanskich wicekrolestw z istotnymi miastami Chin i Japonii. Gest ten
dal poczatek fuzji kulturowej i wieloletniemu procesowi syntezy sztuki Dalekiego
Wschodu, Europy Zachodniej i Ameryki Poludniowe;.

Kontakty hiszpanskiego mocarstwa z sama Japonia zostaly jednak dos§¢ szybko
ucigcte — po objeciu rzaddéw przez szogunat Tokugawy w latach 30. XVII wicku
i wprowadzeniu zacieklej polityki izolacji zaczely si¢ przesladowania chrzescijan,
zamknigto porty dla Hiszpanéw i Portugalczykéw. Kraj pozostal w stosunkach han-
dlowych jedynie z Chinami i Holendrami, ale mimo to japoniskie przedmioty docie-
raty do Europy i dalej na zachod dzigki szlakowi z Filipin'. Ten okres obejmujacy
lata 1543—1614 oraz powstala w nim sztuke okresla si¢ mianem namzban lab nanban
(# %)% To japoniskie stowo zostalo zapozyczone z jezyka chitiskiego (ndnmdn),
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a dostownie oznacza ,,barbarzyticow z Potudnia” [Southern barbarians]® i obcokra-
jowcow (namban-ji)*.

Temat nanban mozna rozpatrywaé w szerszym kontekscie fenomenu globalnego
renesansu — rozumianego jako zjawisko wykraczajace poza granice Europy Zachod-
niej, gdzie w sztuce europejskiej zachodzila synteza motywow 1 stylistyk pochodza-
cych z kregdéw kultury Bliskiego Wschodu, Afryki czy Dalekiego Wschodu (i od-
wrotnie). Jednak dla mnie szczegdlnie interesujacym zagadnieniem, ktére postaram
si¢ tu przyblizy¢, sq japonskie przedstawienia z samego poczatku obecnosci Eu-
ropejezykéw na wyspie. Po zetknigciu si¢ kultur kontakt miedzy Europa a Japonia
zaczal si¢ zacie$nia¢ ze wzgledu na religijne i ekonomiczne interesy. Poprzez sto-
sunki dyplomatyczne sztuka staje si¢ synkretyczna, zaczyna podrézowac i spetniac
okreslone wymogi i funkcje — gtéwnie religijne, programowo jezuickie, jakie dyktuje
dwor watykanski. Hiszpanskie katolickie padstwo narzuca obiektom charakter reli-
gijny, przez co sztuka i rzemiosto japonskie czesto zyskuja chrzescijanski, wotywny
sakralny kontekst. Wraz z naplywem jezuitéw, dominikanéw, franciszkanéw i au-
gustianéw w X VI wieku powstaja liczne zakony 1 o$rodki europejskiego malarstwa
olejnego w Japonii, jak slynna szkota wloskiego malarza jezuickiego Giovanniego
Niccola. Poza tym sztuka japoniska staje si¢ waznym elementem w kolekcji habs-
burskiej — Joanny Kastylijskiej i Filipa 11, gdzie wsréd réznych charakterystycznych
obiektéw uzytkowych i artystycznych najwazniejsze sa wachlarze®.

Istotnym, wartym wickszej uwagi wytworem sztuki japonskiej sa parawany (byobu)
okresu nanban, ktore cieszyly si¢ szczegdlng popularnoscia w wicekrélestwach, gdzie
ich wartos¢ jako elementu wystroju byla bardzo wysoka. Nanban byly nabywane
i zamawiane przez wplywows klientele jako nieodzowny element domowego wy-
stroju, sq opisywane w literaturze jako przyklad malarstwa, a nie rodzaj mebla czy
uzytkowego wyposazenia wnetrz°.

W artykule skupie si¢ na byobu przedstawiajacych wizerunki nowo przybylych Por-
tugalczykow, nie tylko handlarzy i zeglarzy, ale takze jezuickich misjonarzy, przy czym
w kategorii obcych (przybyszy) pojawiaja si¢ tez na parawanach afrykanscy niewolnicy.

Za szczegblnie wybitne uwaza si¢ parawany ze szkoly malarskiej Kano, zato-
zonej w XV wieku przez artyste Kano Masanobu (1434-1530). Jednak pierwsze
przedstawienia ,,barbarzyficow z Poludnia” u brzegdw Japonii nie sg zwiazane z hi-
storycznym momentem przybycia Portugalczykow, lecz powstaja znacznie pozniej
w kregu malarza Kand Naizena (1570-1616), miedzy 1593 a 1630 r. Owczesne byobu

> V. Minguez, I. Rodriguez, Japan..., s. 200.

4 J. Levenson, Encompassing the globe: Portugal and the world in the 16the>17th centuries, Washington
2007, s. 163.

5 V. Minguez, L. Rodriguez, Japan..., s. 201.

¢ A. Curvelo, Nanban folding screens: between knowledge and power [w:] Empires éloignés. 1.’ Enrope et
le Japon (XVT-XIX siécle), ed. D. Couto, F Lachaud, seria: Etudes thématiques, no. 24, Ecole

Francaise d’Extréme-Orient, Paris 2010, s. 208.

42 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2022/21



sktadaja si¢ na ogél z dwoch czesci — z wizerunku czarnego statku portugalskiego
(kurofune), wytuszajacego z blizej nieokreslonego zachodniego portu’ lub przybija-
jacego do jednego z japonskich portéw oraz sceny wyladunku, handlu 1 kontaktéw
z Japoniczykami na ladzie®.

Temat przybycia Portugalczykow trzeba usytuowaé na tle dwcezesnego malarstwa
gatunkowego, ktore odzwierciedlalo gusta zamoznych japonskich kupcéow zama-
wiajacych byobn®. W okresie Edo, mimo rozwoju malarstwa olejnego i sztuki za-
chodnioeuropejskiej, ktore pojawiaja si¢ wraz z jezuickq chrystianizacja, parawany
byly mocno osadzone w japorskim stylu!’. Wedlug Alexandry Curvelo, badaczki
sztuki portugalsko-japonskiej, szkola Kano stanowi przyklad oryginalnosci i inno-
wacyjnej syntezy nowych styléw, motywow i technik malarskich spoza Japonii'!. Ta
sama autorka opisuje genez¢ parawanow przedstawiajacych Portugalczykow i ich
statki handlowe &wrofune, zastanawiajac si¢ nad tym, co wplyneto na wizerunek
Portugalczykéw przedstawionych na byobu. Wiosna 1593 r. przedstawiciele szkoly
Kano udaja si¢ do sasiedniego Nagasaki, co daje im okazj¢ do ogladania na zywo,
a by¢ moze tez studiowania i uwieczniania wizerunkéw Europejczykéw w porcie.
Zwazywszy, ze arty$ci mieli mozliwos¢ tworzenia szkicow z pierwszej reki, zasta-
nawiajace jest, dlaczego przedstawiani w sztuce przybysze sa tak niepodobni do
prawdziwych Portugalczykéw i nie majg wiele wspolnego z rzeczywistoscia'2. Czy
mamy do czynienia z groteska, ujeciem karykaturalnym?

Spojrzmy na twarze i postawy niektorych postaci Europejczykéw na parawanie
Odjjazd barbarzysicow g Poludnia |Departure of the Southern Barbarians| z Muzeum Naro-
dowego Kyushu w Dazaifu (rys. 1), sygnowanym przez jego autora Kano Naizena.
Gdyby zestawi¢ go z przykladowym opisem Portugalczykdw, zachowanym w ja-
ponskiej kronice Yaita-ki, mozna by potraktowaé to przedstawienie jako tendencyj-
ne, pobtazliwe czy wrecz zlosliwe:

Ci ludzie sa handlarzami z Seinamban [Potudniowozachodniej Barbarii]. (...) nie sadz¢ jed-
nak, by posiadali wlasciwe zrozumienie ceremonialow. Jedza za pomoca swoich palcow
zamiast paleczek jak my. Okazuja emocje bez jakiejkolwiek oglady i samokontroli. Nie
rozumieja pisma. To ludzie, ktérzy spedzaja cale swoje zycie, wioslujac w te i we w te.
Nie maja stalego miejsca zamieszkania i wymieniaja swoje towary na kazde inne, ale ko-
niec koficéw to nieszkodliwi ludzie!?.
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Rys. 1. Kano Naizen, Departure of the Southern Barbarians, pocz. XVII wieku, Kyushu National Museum w Dazaifu

Zx6dbo: Encompassing the globe: Portugal and the world in the 16the>17th centuries, ed. J.A. Levenson, Arthur M. Sackler Gallery (Smithsonian Institution), Washington 2007,
s. 170, ryc. J-23, https://archive.org/details /encompassingglob02leve /page/170/mode/2uprview=theater (dostep: 10.04.2022).
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Rys. 2. Kano Naizen, Parawan Nanban (lewy panel), miedzy 1598-1615, Kobe City Museum

Zrédlo: https://artsandculture.google.com/asset/namban-screens-left-hand-screen-kan%C3%B4-naizen/9IwGEw]PXZ-no6g (dostep: 10.04.2022).


https://artsandculture.google.com/asset/namban-screens-left-hand-screen-kan%C3%B4-naizen/9wGEwJPXZ-no6g

Rys. 3. Kano Naizen, Parawan Nanban (prawy panel), miedzy 1598—1615, Kobe City Museum

Zrédlo: https://artsandculture.google.com /asset/namban-screens-right-hand-screen-kan%C3%B4-naizen /CAEfKzD1vqAV8A (dostep: 10.04.2022).
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Mozemy tez zauwazy¢ szczegblne zainteresowanie Japonczykow czarnoskorymi
niewolnikami jako nowym tematem malarskim. Charles Ralph Boxer ttumaczy éw
trend niewielka liczba niewolnikéw w Japonii'¥, a ponadto ciemny kolor skéry byt
dla mieszkancow wyspy czyms dotychczas niespotykanym.

OdpowiedZ na pytanie o charakter tych przedstawien na szczescie przynosi
spojrzenie na japonska tradycje ikonograficzna. Anna Jackson, kustoszka azjatyc-
kiej kolekeji w Victoria and Albert Museum w Londynie, dementuje naiwne teorie
o tym, jakoby$my mieli do czynienia z zalozenia realistycznymi portretami, pro-
bami przedstawieniami egzotycznego Innego czy proba zwalczenia strachu przed
Obcym poprzez nadanie ich wizerunkom nieco groteskowego charakteru'®. Artysci
ze szkoly Kano wcale nie musieli skorzystac z okazji do studium na zywo, by robi¢
szkice ,,z pierwszej reki”, gdyz taka forma pracy nie odzwierciedla japofiskiej prak-
tyki artystycznej. Rysowanie z natury i reprodukcja rzeczywistosci (izitatio) nie sa
tu tak istotne jak w tradycji zachodnioeuropejskiej. Wyjatek stanowia portrety, ale
w sztuce nanban mamy raczej do czynienia z malarstwem historycznym!®. W edu-
kacji artystycznej o wiele bardziej liczyly si¢ kapital kulturowy 1 biegto$¢ w technice
nabywane poprzez praktyke aktywnego kopiowania innych, wezesniejszych dziel,
ale z ich wlasng interpretacja, charakteryzujaca si¢ nowym osobistym stylem!”.

Ostatecznie argument za ujeciem karykaturalnym jako hiperbolg obcosci osta-
bia si¢ takze wobec datowania parawanéw ze szkoly Kano. Powstaja one bowiem
dopiero po 60 latach od pierwszego zetknigcia si¢ z Europejczykami. Dlaczego do-
piero wtedy artysci mieliby si¢ zainteresowa¢ studiowaniem tematu barbarzyfncow
z Poludnia? Sztywna japonska etykieta 1 formalny porzadek, wedlug ktérego nowo
przybyli handlarze byli na samym dnie drabiny spotecznej, nie ograniczaly zainte-
resowania nimi i ich towarami ani nie wykluczaly wzajemnych ozywionych relacji.
Entuzjastyczne nastawienie dotyczylo nie tylko handlu, ale tez wymiany intelektual-
nej, co bylo o wiele bardziej otwartym i przyjaznym gestem wobec Portugalczykdw,
niz mialo to miejsce ze strony Chinczykow!'®.

Do odczytania znaczenia sztuki japoniskiej kluczowe jest rozumienie jej sym-
bolicznego i duchowego wymiaru. Nawet stale powielane motywy ikonograficzne,
takie jak obcy okret w porcie (znany juz ze scen przedstawiajacych Chinczykéw
dobijajacych do brzegu), nabieraja nowych, cz¢sto ambiwalentnych znaczen w ich
aktualnym kontekscie historycznym. Czarne statki £u#rofiune moga budzi¢ pozytywne
skojarzenia dzigki ludowym wierzeniom, wedlug ktérych przedmioty czy postacie
pochodzace z morza s3 uznawane za cenny dar. Jednoczesnie jednak, mimo ze czern

Y Ibidem, s. 35.

15 M.C. Matos, Namban Labyrinth, ,,Bulletin of Portuguese-Japanese Studies” 2015, issue 2,
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16 A. Curvelo, Nanban folding screens. .., s. 202.
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w tradycji japoniskiej ma zaréwno negatywne, jak i pozytywne konotacje, europej-
skie kurofune moga wywolywac tez poczucie mierzenia si¢ z czym$ obcym, niepew-
nym, nieznanym, zwlaszcza jesli odnies¢ je do tradycji ikonograficznej przedsta-
wiajacej chinskie okrety jako biale (shirofune) — jednoznacznie kojarzone jako czyste
i strategicznie wazne'’.

Typowy temat ikonograficzny Naizen uwiecznil z wielka gracja. Postacie wyste-
puja w dynamicznych pozach, ich spojrzenia i gesty sa pelne ekspresji. Portugalczy-
cy sq przedstawieni w barwnych korowodach. Szes¢ czgdci parawanu tworzy rodzaj
narracyjnego napiccia — od prawej strony okret £urofune i gonitwa barbarzyficow
z psami wprowadzajg ruch, ktéry w centrum zostaje zatrzymany przez statyczna
grupe handlarzy i duchownych, jednak i do niej zmierza dynamika procesji z lewe;
czescl parawanu. Co godne uwagi, pojawiajg si¢ tu motywy zupelnie nietypowe dla
parawanéw okresu nanban, ktére mozna takze zobaczy¢ na pozostatych, tudzaco
podobnych autorstwa Naizena z kolekeji Muzeum Kobe. Sa to m.in. tajemnicza
i zaskakujaca z perspektywy odbiorcy mapa Antarktydy (ta jest akurat obecna tylko
na parawanie z Dazaifu), kryta lektyka i ston, ktére odczytano jako dary hiszpan-
skich i portugalskich dyplomatéw dla waznego japonskiego przywddcey Hideyoshi
Toyotomiego w latach 90. XVI wieku®, co by znéw potwierdzalo, ze mamy do czy-
nienia z rodzajem malarstwa historycznego. Interesujacym i réwnie rzadkim moty-
wem jest charakterystyczny budynek na szczycie drugiego panelu od lewej. Wyglada
na prébe odtworzenia chrzescijariskiej $wiatyni*! o spiczastym zadaszeniu, w ktorej
znajduje si¢ obraz przedstawiajacy Madonng z Dziecigtkiem. Tym bardziej jest to
cenne dzieto, gdyz w czasie polityki izolacji panistwa wiele obiektow (szczegdlnie
parawandw), gdzie zostaly uwiecznione chrzescijaiskie motywy i przedstawienia
portugalskich misjonarzy, zostalo zniszczonych. Podobny los spotykal samych mi-
sjonarzy i dziesigtki tysiecy nawréconych na wiare katolicka Japoniczykéw, bowiem
mimo jednoczesnie prowadzonej dyplomacji z Watykanem juz pod koniec XVI wie-
ku zaczely sie pierwsze fale przesladowan. Tadao Takamizawa okreslil te dzialania
mianem ,japoniskiej inkwizycji”, ktorej oparly si¢ byobu pozbawione chrzescijan-
skich motywéw lub przechowywane w buddyjskich §wiatyniach®. Jednak chrze-
Scijafiskie motywy, ktdre sa obecne w sztuce japonskiej od czasu powstania szkot
europejskiego malarstwa olejnego, przetrwaja pomimo zwalczania chrzescijanstwa,
a takze beda si¢ rozwijaly w towarach zamawianych na rynek europejski i eksporto-
wanych z Azji na tereny wicekrolestw.

Nalezy zauwazy¢, ze na temat sztuki zanban niewiele mozna znalez¢é w polskiej
literaturze. A przeciez ten niezwykle synkretyczny okres, mocno osadzony w historii

Y A. Curvelo, Nanban folding screens. .., s. 205.
20 7. Levenson, Encompassing the globe. .., s. 172.
2L Thidem.

22 M.C. Matos, Namban Labyrinth. .., s. 91.
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sztuki hiszpanskiej, portugalskiej i japonskiej, stanowi wciaz istotny przedmiot ba-
dani nad globalnymi wymiarami renesansu. Analiza nanban moze stuzy¢ jako punkt
wyjScia zarowno do badania rozwoju sztuki chrzescijaniskiej i europejskich trady-
cji malarskich poza granicami ,,Starego Kontynentu”, jak 1 przesledzenia réznych
procesow i odmian kolonizacji. Jednocze$nie moze tez poméc doceni¢ (czy wrecz
dopiero zauwazy¢) bogate wplywy rzemiosla japoniskiego na sztuke czesto utoz-
samiang jedynie z curopejskim kregiem kulturowym. Wreszcie, uwazna analiza
tematow ikonograficznych i sposobow ich przedstawiania na parawanach okresu
nanban moze przetamac schematy w patrzeniu na sztuke Azji. W sztuce tej bowiem
pojmowana zachodniocentrycznie kategoria Obcego (wedlug ktorej ,,barbarzyfica”
rozumiany jest pejoratywnie jako kto§ ,,obcy”, ,,nieokrzesany”, ,,nie-grecki”, ,,nie-
-rzymski”) zostaje przeniesiona na samego Europejczyka.
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SUMMARY

BARBARIAN IN THE ROOM. DEPICTIONS OF THE EUROPEANS
ON JAPANESE FOLDING SCREENS FROM THE NANBAN PERIOD

A STUDY ON THE EXAMPLE OF THE KANO NAIZEN SCREEN
ENTITLED DEPARTURE OF THE SOUTHERN BARBARLANS

This article presents depictions of the Portuguese in Japanese art of the XVI century,
portrayed on the byobu folding screens. The author tries to present historical and political
context not only to explain the origin of the mentioned artworks but also to outline the
origins and circumstances of the presence of the Portuguese in Japan. This article attempts
to analyse the time and forms of depicting those newcomers in Japanese art, as well as to
interpret their portrayals.
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