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POWSTANIE I CECHY PALETY BARW
KANGXI WUCAI J& B 5. % ORAZ EALANGCAI 3 31%5 —
SPOTKANIE KULTUR A ESTETYKA PODWOJNE] OBCOSCI

CZESC I: PROBLEMATYKA TERMINOLOGII I BADAN
NAD PORCELANA EKSPORTOWA!

Historia chifskiej ceramiki eksportowej zajmuje szczegblne miejsce w dziejach sztu-
ki $wiata, a mimo kilkuset lat tradycji mowienia i pisania na temat przedmiotéw
nalezacych do tej grupy obiektéw nie mamy jeszcze w jezyku polskim ugruntowanej
terminologii w tym zakresie. Sytuacja ta wymaga zastosowania szczegélnego podej-
$cia metodologicznego. Przypomnienie pewnych faktéw dotyczacych popularyzacji
sztuki Dalekiego Wschodu w zachodnim kregu kulturowym i rozwoju badan na jej
temat jest konieczne, by wyjasni¢ i wprowadzi¢ terminy stosowane od kilku dekad
w innych krajach naszego kregu kulturowego.

W kwestii niniejszych rozwazafi jako niezmiernie wazna jawi si¢ dzialalno$§é
publicystyczna i wystawiennicza francuskich pisarzy i mito$nikéw sztuki drugiej
potowy XIX wieku?, aczy si¢ bowiem z pierwszymi prébami usystematyzowania
wiedzy z zakresu sztuki Chin i Japonii na gruncie europejskim. W okresie tym
w odniesieniu do powszechnie wystepujacych typéw chiniskiej porcelany eksporto-
wej® wprowadzono pojecia, z ktorych czesé na dhugi czas przyjela sie powszechnie
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! Planowana do publikacji w ,,Gdanskich Studiach Azji Wschodniej” czesé 11 dotyczy pale-
ty barwnej falangeai (,,rodziny rézowych”). Za inspiracje do powstania tego artykutu i wsparcie
w zakresie przygotowania materialéw dotyczacych polskich kolekeji szczegdlne podzigkowania
naleza si¢c Dyrekgji i Pracownikom Muzeum Narodowego w Gdanisku. Za udostepnienie biblio-
teki i konsultacje dotyczace §wiatowych kolekeji dzigkuje dr Marii |.W. Jazwiniskiej.

2 Literatura przedmiotu jest bardzo obszerna, pierwsze opisy sztuki chinskiej (wlaczajac w to
opisy i relacje sporzadzane przez misjonarzy i podréznikéw) nie mialy takich cech, jakie osiagne-
ta publicystyka dopiero w drugiej potowie XIX w., wraz z poczatkiem poglebionych studiow nad
filologia, literatura 1 historig krajéw Dalekiego Wschodu.

> W jezyku angielskim export ware. W jezyku francuskim, a czesto i innych jezykach europej-
skich przyjelo sie uzywac od XVIII w. terminu chine de commande, chociaz niektérzy badacze uwa-
zaja (co ma swoje uzasadnienie ze wzgledu na tradycje 1 przyjete przez lat obyczaje), ze termin
ten stosowany w jezyku inny niz francuski jest zasadny wylacznie w odniesieniu do porcelany
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w calej Buropie. Naleza do nich okreslenia odnoszace si¢ do dwdch najbardzie;
znanych chinskich ,,styléw eksportowych” czy tez, jak nalezatoby raczej powie-
dzie¢, ,technik” dekoracji ceramiki malarstwem naszkliwnym i emaliami z prze-
tomu XVII 1 XVIII wieku: famille vert (rodzina zielonych) na okreslenie Kangx:
wicai B B BF* oraz famille rose (rodzina rézowych) dla nazwania palety barwnej
Jfalangeai 353 #5°. Okreslenia te powstaly w oderwaniu od terminologii stosowanej
przez samych Chinczykow.

Obecnie, w ramach tzw. nowej standaryzacji®, nasilita si¢ tendencja, by termi-
ny chidskie (mimo znacznych trudnosci zwiazanych z zapisem i fonetyka) wiaczaé
do jezykéw europejskiej historii sztuki, analogicznie jak wczesniej przyjeto stoso-
waé terminy wloskie, francuskie, niemieckie czy holenderskie. Zabieg taki nie tylko
stuzy utatwieniu komunikacji pomiedzy uczonymi z réznych kregéw kulturowych,
lecz przede wszystkim umozliwia zachowanie zwiazkéw z pierwotnym znaczeniem

produkowanej na zaméwienie Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej (V.O.C.), czasem
tylko innych kompanii handlowych.

* Zgodnie ze zmieniajacymi si¢ standardami w opisie sztuki krajow Dalekiego Wschodu
(w szczegolnosci Chin, Japonii oraz Korei i Wietnamu) podaj¢ nazwy terminéw sztuk picknych
oraz wazne nazwy wlasne w trojakiej formie: transkrypcji na alfabet tacifski, znakami (o ile to
mozliwe podanymi w zapisie tzw. tradycyjnym) oraz w nawiasie w dostownym badz przyblizo-
nym znaczeniu polskim. Pisownia znakami chifiskimi wraz z polskim tlumaczeniem bedzie si¢
pojawia¢ kazdorazowo tylko przy pierwszym wprowadzeniu danego terminu czy nazwy wlasnej.
W kolejnych powtérzeniach w tekscie bedzie stosowany chinski termin w transkrypcji pinyin.
Konsultacja sinologiczna artykulu — Katarzyna Sarck i Agnieszka Walulik. Wsparcie meryto-
ryczne oraz udostepnienie ksiegozbioru — dr Maria J.W. Jazwifiska. Jezeli nie zaznaczam inaczej,
wszelkie przeklady z jezykéw obeych pochodza ode mnie.

> Odpowiednio, zamiast okreslenia ,,porcelana w typie rodziny zielonych” i podobne, bede
uzywac okreslenia dekoracja naszkliwna Kangxi wucai, natomiast zamiast ,,rodzina rézowych” —
okreslenia ,,paleta malarska falangeai” badz tez ,,emalie naszkliwne falangeai”. Poniewaz porcelane
chiniska zwyklo si¢ dzieli¢ (niezaleznie od stosowanej nomenklatury) ze wzgledu na style zdobie-
nia, przyjetam to réwniez w niniejszym artykule, przy czym w niektérych wypadkach — z przy-
czyn formalnych — termin ,,styl zdobienia” bywa zastapiony przez okreslenie ,,paleta barw”.

¢ Tendencje t¢ wida¢ m.in. w takich pracach chifiskich uczonych pisanych w jezykach europej-
skich, jak: He Li, Chinese Ceramics: The new standard guide, Gardners Books, London 2006. Ten ame-
rykanski uczony chifiskiego pochodzenia, wieloletni kustosz Asian Art Museum w San Francisco,
mimo istniejacych éwezesnie bardzo silnych podzialow i napie¢ politycznych (jak np. w przypad-
ku Chin i Ameryki) polozyt wielkie zastugi w rozwoju wspdlpracy miedzy badaczami z réznych
rejonéw swiata. Prowadzil badania i bardzo blisko wspétpracowal z uczonymi z Japonii, ktérzy
po rewolucji kulturalnej w Chinach i utracie ciaglosci w chifiskich badaniach nad przesztoscia
stali si¢ bardzo waznym wsparciem w odtworzeniu istotnego zakresu wiedzy. W swoich pracach
powolyje si¢ cz¢sto na koniecznos$¢ wspolpracy i wymiany doswiadcezent. He Li w jednej ze swych
ksiazek przytacza stowa prof. Mikami Tsujio, pod ktérego opieka prowadzil badania w Idemitsu
Museum w Tokio, gdy ten polecil mu by¢ ,,mostem pomie¢dzy Wschodem i Zachodem w poszu-
kiwaniach i badaniach nad porozumieniem kulturalnym miedzy wszystkimi narodami”; zob. He
Li, La céramique chinoise, 1. Aventurine, Paris 1996, s. 7.
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terminéw wlasciwych i uzyskanie precyzji wypowiedzi. Dlatego w niniejszym ar-
tykule termin Kangxi-wncai zawsze bedzie si¢ odnosi¢ do grupy obiektéw okresla-
nych dotad potocznie w literaturze przedmiotu jako ,,rodzina (familia) zielonych”;
natomiast termin fz/angeai bedzie okreslal obiekty nalezace do grupy powszechnie
nazywanej ,,rodzing (familig) rézowych”.

Albert Jacquemart —
Histoire artistique, industrielle et commerciale de la porcelaine

Termin famille verte i analogiczne do niego okreslenie famzille rose naleza do grupy bo-
dajze najlepiej znanych pojeé z zakresu terminologii porcelany dalekowschodniej,
chociaz sa wyrazem europocentrycznej wizji sztuki. Po raz pierwszy zostaly uzyte
w dziele Histoire artistigne, industrielle et commerciale de la porcelaine’ autorstwa Alberta
Jacquemarta i Edmonda Le Banta. Ta wydana w trzech cz¢sciach, liczaca ponad
700 stron edycja stawiala sobie za cel encyklopedyczne opisanie §wiatowej produk-
¢ji porcelany — od samych poczatkdéw jej historii do czaséw wspolczesnych jej auto-
rom. Ukazala si¢ w Paryzu w latach 1861-1962 i zostala opatrzona dziewietnastoma
doskonalymi akwafortami autorstwa Jules’a Jacquemarta (1837—1880), ktére z foto-
graficzng dokladnoscia odzwierciedlaja porcelanowe i ceramiczne obiekty pocho-
dzace z réznych kolekcji sztuki dalekowschodniej, a takze dziewigcioma planszami
przedstawiajacymi porcelang europejska. Lektura ta sama w sobie stanowi ciekawe
$wiadectwo gustéw i pogladéw z drugiej polowy XIX wieku®. Polityczny podtekst
publikacji, ukazujacy zblizenie 1 sojusze francusko-rosyjskie mozna odszyfrowaé na
podstawie zamieszczonej listy subskrybentéw. Posréd najwazniejszych mecenaséw
tego wydania pojawiaja si¢ dwie koronowane glowy: cesarz Francji (Napoleon I11
Bonaparte) i car Rosji (Aleksander II Romanow). Europa wlasnie wkroczyla w epo-
ke tzw. wielkich wystaw $wiatowych, organizowanych na kanwie rosnacej konkuren-
¢ji 1 rywalizacji na polu wytwoérstwa rzemiosta artystycznego, osiggajacego wymiary
produkcji masowej. Nie dziwi wiec, ze ksigzka ta wychwala francuska porcelane
i czg¢Sciowo deprecjonuje role innych panstw. Z interesujacych nas wzmianek na
temat watkow polskich mozemy dowiedzie¢ si¢ mi¢dzy innymi, ze europejska pot-
celana miala swoje poczatki w ,,Krolestwie Saksonii”. Lakoniczng informacje o tym,
ze ,,porcelana z Korca byla staba i najprawdopodobniej nalezala do nizszego gatun-
ku porcelany migkkiej” — poprzedzono stwierdzeniem, iz ,,ten rejon Europy ogoélnie
jest znany z niewielkich inklinacji do sztuki”.

7 A. Jacquemart, E. Le Blant, Histoire artistique, industrielle et commerciale de la porcelaine, ]. Teche-

ner Libraire, Paris 1863.
8 Dowiadujemy si¢ na przyklad, ze ,,bardzo latwo” jest klasyfikowa¢ porcelane jako taka: naj-
lepsza bedzie bowiem ta, ktora jest najbardziej jednorodna, najbielsza, najbardziej przezroczysta

i najbardziej odporna na temperature oraz najbardziej 1$niaca; ibidem, s. 58.
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Niestety, mimo ewidentnych zainteresowan autorow tym zakresem, propono-
wana systematyka 1 podzial porcelany orientalnej sa wadliwe z punktu widzenia
metodologii nauk. By¢ moze dlatego z calej ksiazki w zbiorowej §wiadomosci po-
zostaly tylko te dwa, wspomniane wczesniej, terminy. Podzial wygladal nastepuja-
co: porcelang chinskg dzielono na pi¢é grup: famille archaigue (rodzing archaiczna),
Sfamille chrysantheno-peonienne (rodzing chryzantemowo-peoniows), famille verte (rodzi-
ne¢ zielonych), famille rose (rodzing rézowych) oraz fabrications particulieres (wyroby
szczegolne)’. Jak wyraznie widaé, tylko dwie kategorie zostaly wyodrebnione z racji
dominujacej barwy w naszkliwnej dekoracji, natomiast kolejne grupy, w sensie on-
tologicznym, nie wpisywaly si¢ w logiczng konsekwencje¢ tego samego podziatu.
Podobne niescislosci znajdujemy tez dalej.

Nalezy podkreslic, ze 19 akwafort niemal fotograficznie odwzorowujacych
63 obiekty wykonane z ceramiki (gtéwnie porcelany) i 12 symboli ikonograficznych
to jeden z najbardziej wartosciowych elementéw tego opracowania, dokumentu-
ja bowiem wizualnie chociazby czgsciowo dwcezesne europejskie kolekcje ceramiki
dalekowschodniej. Na podstawie dolaczonych opisow oraz wywodéw zamiesz-
czonych w ksiazce mozna niestety stwierdzic, ze autorzy ustawicznie myla obiek-
ty chifskie z japonskimi (nawet te najbardziej, jakby si¢ wydawalo, typowe). Dla
przyktadu, posréd przedmiotéw chinskich opisanych jako famille verte znajduje si¢
jedna, prawdopodobnie dziewigtnastowieczna, czarka japoniska (nalezaca do grupy
ceramiki tzw. Kyoto-yaki) (ryc. 7), a waza z nakrywa w ksztalcie Iwa, wyprodu-
kowana w japoniskiej Aricie (plansza numer III), zostala przypisana do ,,chifiskiej
rodziny chryzantemowo-peoniowej” i umieszczona obok seladonéw gingei # ¥.
Typowe chifiskie wyroby z drugiej potowy XVIII wieku wlaczono natomiast do ,,ja-
ponskiej rodziny rézowych Mandarynow”, jakiej w Japonii nigdy nie bylo i nie ma
zadnej grupy przedmiotéw, ktéra mozna byloby jej przypisaé, cho¢ wystgpowalta
dla odmiany w Chinach. Z racji na obecna w éwezesnym Paryzu modg na japonizm
w Srodowiskach amatoréw sztuki japoniskiej kwestie te nie mogly juz budzi¢ watpli-
wosci w czasach wydania tej edycji. Mimo wielkiego uroku, jaki ma w sobie dzieto
Jacquemarta i Le Blanta, oraz jego duzej warto§ci w poznaniu historii dziewi¢tna-
stowiecznego gustu i kolekcjonerstwa bledy te §wiadcza o przecigtnej znajomosci
przedmiotu, nieodpowiadajacej Owczesnej specjalistycznej wiedzy.

Autor ujmuje jednak czytelnikéw poetyckoscia opisu i to zapewne temu nieco
egzaltowanemu, lecz porywajacemu stylowi literackiemu Jacquemart zawdzigczal
popularnosé. Oto jak zostalo opisane ujecie tematu wodnych ptakéw posrod kwit-
nacych lotoséw: ,,Nelumbo [nucifera] (lotos) z rodziny zielonej zostal przedstawio-
ny z rozmachem: jego wielkie liScie rozpostarly swe szerokie parasole ponad fala
zaznaczong delikatnymi kreskami; jego kwiaty, raz to dluzsze, raz krétsze, przechy-
laja swe polotwarte kielichy, lub tez swe migsiste, utozone z platkoéw rozety, ponad

O Ibidem, s. 51.
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wiotkimi fodygami, ktérych gabezasta strukture wyrazono za pomoca delikatnego
zarysu skladajacego si¢ z kropek. Jak to wlasnie zostato powiedziane, prawda uste-
puje przed wymogami [sztuki] ornamentacji, tak wigc ta sama kepa zawiera w so-
bie kwiaty zlote, czerwone albo tez zolte, wokol ktorych plywa albo tez trzepocze
skrzydlami kaczka mandarynka, dajaca si¢ rozpoznaé po bogatym wachlarzu swych
piorek, nawet wtedy, gdy zostaly one przybrane, w konwencjonalne [dla rodziny
zielonych] barwy”1°.

Poézniejsze klasyfikacje odrzucily wszystkie kategorie Jacquemarta i Le Blanta
poza dwiema znanymi nam do dzisiaj: famille rose 1 famille verte. Idac tym tropem, do-
dawano pézniej kolejne kategorie, famille noire (rodzing czarng) i famille jeune (rodzi-
ne z61ta). Obecnie, jak juz powiedziano, okreslenia famille verte 1 famille rose (bedace
nadal wazna kategoria z punktu widzenia historii estetyki) zastepuje si¢ stopniowo
terminami: Kangxi wncai i falangeai'' badz pokrewnymi im terminami chifskimi.

Poza estetyka

Jak wspomniano, obiekty oméwione w niniejszym artykule, poza nielicznymi, wy-
produkowano w jednej kulturze z przeznaczeniem dla innej, bardzo od niej odle-
glej. Ta sytuacja ,,podwojnej obcosci” wymaga od badaczy szczegdlnego podejscia
ze wzgledu na trudnosci zaréwno w klasyfikacji, nazewnictwie, jak i hierarchizacji
sztuk (odmiennych w réznych kregach kulturowych). Dla ulatwienia, z uwagi na bo-
gactwo ksztaltéw, form, technik dekoracji 1 przedstawien obecnych w sztuce Chin,
w niniejszym artykule przedstawiono przyklady obiektow z tym samym tematem
ikonograficznym. Wszedzie, gdzie bylo to konieczne i mozliwe, wskazano réznice
w sposobach odbioru i interpretacji danych elementéw oraz oméwiono najwazniej-
sze konotacje literackie nadal obce kulturze europejskiej.

10° Le nélumbo de la famille verte est figuré largement; ses feuilles grandioses étendent leurs
vastes ombrelles sur une onde indiquée par de légers traits; ses fleurs, plus ou moins avancées, in-
clinent leurs coupes entt’ouvertes ou leurs rosettes de pétales charnus sur des tiges délicates, dont
la texture spongieuse est exprimée par un contour finement ponctué; comme nous venons de le
dire, la vérité a cédé devant les nécessités ornementales, e le méme groupe porte des fleurs d’ot,
rouges ou méme jaunes, autour des quelles nage ou voltige le canard mandarin, reconnaissable
aux riches éventails de son plumage, bien qu’il soit déguisé lui-méme sous des teintes convention-
nelles”; zbidem, s. 72.

' Warto zajrze¢ do skréconego stownika, mimo ze zostal zamieszczony w popularnym opra-
cowaniu. Jest wartosciowy, gdyz uwzglednia réznice w rozumieniu i uzyciu terminéw z zakresu
ceramiki pomiedzy nazewnictwem chinskim a zachodnim: Yang Guimel, An illustrated brief history
of Chinese Porcelain: history, culture, aesthetics, trans. A. Hardie, Shanghai Books, New York 2021,
s. 120-123.

28 GDANSKIE STUDIA AZ]1 WSCHODNIE] 2023/23



Gdanski talerz — temat wodnego ptactwa
1 innowacje technologiczne

W zbiorach Muzeum Narodowego w Gdanisku, ktore w trakcie ostatniej wojny od-
notowalo wielkie straty'?, zachowalo si¢ do dzis kilkadziesiat sztuk porcelany dale-
kowschodniej wyprodukowanej na eksport do Europy i tylko kilka sztuk ,,porcelany
cesarskiej”. W tym niewielkim i niehomogenicznym, cho¢ bardzo interesujacym
zbiorze szczegblnie wart uwagi jest pochodzacy z pierwszej ¢wierci XVIII wicku
do$¢ duzy chinski talerz'® (ryc. 1). Ma on wyjatkowe walory artystyczne i prezentuje
pewne specyficzne, nieczesto obserwowane rozwiazania technologiczne.

Posrodku talerza namalowano sceng przedstawiajaca dzikie gesi posrod wodnego
krajobrazu. Ten poetycki temat malarski zostal z wyjatkows starannoscia i precyzja
zrealizowany w cesarskim osrodku ceramicznym Jingdezhen % {£44 !4, Omawiany
talerz jest doskonalym przykladem przedmiotu wyprodukowanego na zamoéwie-
nie Buropejczykow, mimo ze ikonografia przedstawienia, rozwiazania stylistyczne
i kolorystyka sa typowo chinskie. Ksztalt naczynia sugeruje, ze do jego wykonania
mogto postuzy¢ jako model srebrne naczynie europejskie, co bylo czesta praktyka
przy produkgji tego typu obiektéw.

Warto podda¢ doktadniejszej analizie dobér technik dekoracji. Zgodnie z uzy-
wanym jeszcze czgsto podziatem talerz ten nalezy do grupy obicktéw zdobionych
paleta barwna Kangxi wucai, cho¢ zdecydowanie rézni si¢ od innych, typowych i po-
pularnie wystepujacych w innych kolekcjach naczyn z tego samego okresu. Farby
naszkliwne Kangxi wucai tacza, si¢ bowiem z monochromatyczng dekoracjq tworzaca
rodzaj reliefu wykonanego gesta, matowa emalia naszkliwna, zawierajaca by¢ moze
biel arszenikows!>. Relief (ryc. 1c) przedstawia kwiaty peonii, dodatkowo podkre-
slone wykonanymi technika sgraffito ztobieniami platkow ilisci. Podobne wzory byly
wykonywane juz w czasach dynastii Ming z tq r6znica, ze pojawialy si¢ na obiektach

12 E. Kilarska, Ceramika dalekowschodnia [w:] Straty wojenne Mugenm Miejskiego i Muzeum Remios!
Artystyeznyeh w Gdariskn, t. 3, Straty w dziedzinie ceramiki, red. M. Stempowska, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Gdansk 2007, s. 221-234.

13 Talerz przedstawiajacy dzikie gesi nad jeziorem, porcelana zdobiona paleta barwna Kanxi-
-wneai (czarny kontur, naszkliwne emalie: zielona w dwodch odcieniach, blgkitna, z6lta, cienko
kladziona czerwona), zlocenia i srebrzenia, dekoracja reliefowa wykonana z uzyciem emalii z do-
datkiem bieli arszenikowej, $t. 23 cm, pierwsza ¢wieré¢ XVIII w,, MNG/SD/1529/CS, Muzeum
Narodowe w Gdansku.

4 Na tym etapie badan trudno jeszcze jednoznacznie stwierdzié, z ktérego konkretnie pieca
mogl pochodzi¢ ten talerz. Mozna natomiast przypuszczaé, ze nalezal do wigckszego serwisu
przeznaczonego dla moznego odbiorcy. Podobne serwisy zachowaly si¢ w wigkszych rezyden-
cjach europejskich.

15 Nie przeprowadzono analizy fizykochemicznej obiektu. Rozwazane sa stosowne analizy oraz
poréwnanie ich wynikéw z podobnymi badaniami w innych $wiatowych muzeach.
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zdobionych monochromatycznymi szkliwami. Ta sama biala emalia postuzyla tez
do otrzymania jasnoszarego blekitu na brzuchach gesi, ktory uzyskano dzigki nato-
zeniu na bialy wypukly emaliowy podktad cienkiej warstwy blekitnej, przejrzystej
emalii z zawartoScia tlenku kobaltu. Zabieg ten byl bardzo trudny, wiec efekt wi-
doczny na ryc. 1d $wiadczy o wielkiej maestrii chifiskich ceramikow.

Brzeg talerza okalaja dwa szaro-srebrne cienkie paski (najprawdopodobniej po-
zostatos¢ po srebrzeniu). W ten sposéb ,,obramowanie” barwnej sceny gldéwnej
zostalo pozbawione mocniejszych akcentow kolorystycznych, cho¢ w przesztosci
musiato prezentowa¢ si¢ bardziej okazale niz dzisiaj. Podobny schemat kompozy-
cyjny byl stosowany w dekoracji japoniskiej porcelany pochodzacej z tego samego
okresu (XVII/XVIII wicek), z ta réznica, ze rysunku ,,bieli w bieli” nie oddawano,
uzywajac naszkliwnej emalii (techniki zdobienia emaliami dopiero uczyli si¢ japon-
scy artysci z Kyushu), lecz poprzez wycisnigcie z formy wzoru reliefowego (wkle-
stego badz wypuklego) w mokrym czerepie, jeszcze przed wypatem i szkliwieniem,
analogicznie do techniki zdobienia seladonéw!.

W gdanskim talerzu typowa paleta Kangxi wucai zostata wzbogacona o pewne
bardzo rzadko wystepujace na niecesarskiej porcelanie rozwigzana. Oprécz wy-
mienionych wczesniej skorzystano z nowych elementow stylistycznych 1 rozwiazan
technologicznych, bedacych zarazem zapowiedzia zmiany gustu i rozwoju technik
zdobienia emaliami naszkliwnymi. Koloru rézowego nie uzyskano jeszcze w formie
grubo ktadzionej wypuklej emalii naszkliwnej, jak praktykowano to w przypadku
emalii naszkliwnych falangeai, lecz poprzez optyczne zmieszanie bardzo cienkiej
warstwy czerwieni z prze$wiecajaca spod niej bielg szkliwa. Tym samym, mimo
braku umieje¢tnosci stworzenia rézowej emalii naszkliwnej, efekt barwny zblizyt
si¢ do naturalnego koloru kwiatéw lotosu (ryc. 1d). Kwiaty te byly malowane na
porcelanie w kilku barwach, co uznawano za btad w sztuce, popetniany przez ,,na-
iwnych” Chiriczykéw!”. Byla to jednak europejska ocena, tymczasem element ten
dowodzil obecnosci subtelnej, niezrozumialej dla kultury Zachodu symboliki impli-
kujacej mnogos¢ znaczen: kazdy z kolorow symbolizowal inny aspekt filozoficzny
badZ moralny'®.

16\ talerzach takich gléwna scena czgsto jest namalowana podszkliwnym kobaltem naklada-
nym z wykorzystaniem rozmaitych technik, jak np. traconego wosku, decupage, sgraffito etc. Sele-
dony gingei H % — zwane czasem réwniez ,,celadonami” — to typ ceramiki zdobionej rodzajem
zielonkawej badZ szarawej glazury. Najbardziej znane chifskie wyroby eksportowe pochodzity
z Longquan. Buropejska nazwa wywodzi si¢ z jezyka francuskiego od koloru szat Céladona,
jednego z bohateréw sentymentalnej powiesci L>Aszrea (Paryz 1607) Honoré d’Urfé, ktore byly
barwy seledynowej. W odréznieniu od seladonéw japoniskich seiji # #, a w szczegdlnosci kore-
afiskich stynnych seladonéw z dynastii Goryeo L2 (918-1392), cickawe, choé¢ znacznie mnicj
doskonale wyroby ceramiczne tego typu produkowano réwniez w Siamie.

17" Zob. A. Jacquemart, E. Le Blant, Histoire artistique. .., s. 3.

8 . Eberhard, Symbole chiriskie. Stownik, Universitas, Krakéw 2007, s. 137-138.
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Dominant¢ kolorystyczna calej kompozycji stanowi blekitna kobaltowa na-
szkliwna emalia, za pomoca ktérej przedstawiono mityczna skale zaibn. Wazna funk-
cje pelni w tym kontekscie réwniez intensywna, wystepujaca w dwdch odmianach,
$wietlista naszkliwna emalia zielona (uzyskana zapewne przez zmieszanie w réznych
proporcjach tlenkéw miedzi i zelaza!”). Porowata skala symbolizuje kwestie o od-
miennej ontologii: rozlegle i niezbyt glebokie jezioro o tej samej nazwie, pierwiastek
meski yang (tu opozycja do niego stajg si¢ kwiaty lotosu, mogace odnosi¢ si¢ réwniez
do kobiecego pierwiastka ying) oraz stynna postac jednego z niesmiertelnych, poety
i intelektualisty Lu Dongbina & ¥ & . Milostki Lu Dongbina z Bai Mudan @ 47},
pary kochankéw z klasycznej literatury chiniskiej, przedstawiano w tradycyjnej ope-
rze chinskiej, odziewajac bohateréw w barwne kostiumy: biel i jasny 16z byly zare-
zerwowane dla mlodziutkiej pigknosci, natomiast gleboki bl¢kit przeznaczono dla
nie$miertelnego literata-kochanka. W uproszczonej ikonografii, wystepujacej row-
niez czesto na porcelanie eksportowej, pare te symbolizowaly biato-rézowa peonia
namalowana obok blekitnej skaly #aihi™.

Sposob ujecia sceny przedstawiajacej bujne zycie jeziora odbiega od powszechnie
powielanych ujec. Zastosowano konwencje znana juz od potowy XVII wieku: kon-
tury skal, roslin, owadéw 1 zwierzat oraz fal wodnych wykonano naszkliwna czer-
nig zelaza®!, czesciowo tylko zakryta przez $wietliste, polprzejrzyste barwne emalie
naszkliwne: blekitng, zielona w dwdch odcieniach i czerwona. Subtelnie dodano
biel na brzuchach gesi, pokrywajac ja cienka warstwa bickitu, a jedyny drobny zotty
akcent znajduje si¢ na skrzydlach motyla, gdzie zreszta uzyskano réwniez ciekawy
i bardzo rzadki odcien brazu, oraz na jednym kwiecie lotosu (ryc. 1e). O wrazliwosci
i talencie tworcy $wiadczy umieszczenie pos$réd kompozycji drobnej wazki, ktorej
wiotka sylwetka zlewa si¢ z trawami wodnymi (a moze lisémi zonkila, chociaz bar-
wa kwiatu zdaje si¢ temu przeczyc). Obserwujac wazke przez szklo powickszajace,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze ona si¢ uSmiecha.

1 D.W. Kingery, PB. Vandiver, Ceramic masterpieces. Art, structure, and technology, The Free Press,
New York — London 1986, s. 157.

20 M. Jazwiniska, A. Pudlis, Porcellane orientali della Fondazione Musei Civici di Venezia.
dei Musei Civici Veneziani” 2016/17, no. 11-12, 111 serie, s. 26—27.

21 Co ciekawe, taki sposéb malowania sceny gléwnej wida¢ juz wczesniej, na porcelanie sie-

Bollettino
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demnastowiecznej. Dla przykladu mozna wymienié¢ talerz znajdujacy si¢ w Muzeum Patacu
Topkapi w Istambule (TKS 15/2178). Na pierwszym planie przedstawia siedzacego w stawie
kraba, wokol ktorego nachylaja si¢ Todygi lisci i kwiatow lotosu. Obserwujemy takie samo ope-
rowanie kreska malarska: na poczatku jest to cienki kontur, niekiedy zmieniony z linii ciaglej na
kropkowanie, ktory zostaje wypelniony nakladanym szerokimi pociagnigciami pedzla kobaltem
o mniejszych nasyceniach, co sugeruje wielobarwna i bogata strukture natury ozywionej, a jed-
noczesnie przypomina technike walorowego malarstwa tuszem na papierze; R. Krahl, J. Ayers,
Chinese ceramics in the Topkapi Saray Musenm Istanbul. A complete Catalogne, vol. 2, Sotheby, London
1986, s. 691.
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Wazna analogic dla tego rzadkiego obiektu stanowi talerz przechowywany w British
Museum, nalezacy do kolekcji Percival David Foundation of Chinese Art*. Nie
nalezy on do grupy przedmiotéw wykonanych na eksport do Europy, lecz do ,,pot-
celany cesarskiej”®. Uwaza sig, ze talerz ten wykonano z okazji sze$édziesiatych
urodzin cesarza Kanxgi w roku 1713. W kompozycji malarskiej przedstawiajacej
staw z roslinnoscia, skale zaihn 1 wodne ptactwo jeszcze wyrazniej widoczne sg ele-
menty zachodniej perspektywy — ewidentny znak wplywu kultury europejskiej*.
Bardzo podobny do niego, réwniez noszacy imiona cesarza Kangxi na bordiurze,
jest datowany na rok 1713 talerz nalezacy najprawdopodobniej do tego samego
serwisu, przechowywany w Musée Guimet w Paryzu (ryc. 2)%. Dekoracja brzegu
talerza (bordiura) zaréwno w talerzu londynskim, jak 1 paryskim jest jeszcze bardzo
tradycyjna, typowo chifska. Z tego powodu, mimo ze umieszczono na nim inskryp-
cje $wiadczace o waznych historycznych konotacjach (cesarskich urodzinach), talerz
gdaniski wydaje si¢ ciekawszy zaréwno z technologicznego, jak i z artystycznego
punktu widzenia. Obicekty te powstaly na pograniczu dwéch styléw i wymykajg si¢
klasyfikacji, nie naleza bowiem do zadnej z dwoch wielkich cywilizacji Wschodu
i Zachodu, cho¢ réwnoczesnie trzeba je analizowaé w kontekscie wiedzy o obu tych
obszarach kulturowych. Analiza technik dekoracji oraz motywéw ikonograficznych
dostarcza doskonatego pretekstu do rozwazan nad réznicami w recepciji ,,ceramiki
eksportowej” w krajach docelowych i miejscu jej powstania, réznicami w estetykach
obu kultur oraz — co wazne — wplywem technologii i jej rozwoju na estetyke.

22 Talerz porcelanowy przedstawiajacy kaczki mandarynki na jeziorze Taihu, paleta barwna
Kangxi wneai, okres panowania cesarza Kangxi, 1713 r., Percival David Foundation of Chinese
Art, PDFA.836, British Museum, Londyn.

2 Od poczatku historii Chin wiadomo, ze wazne warsztaty rzemieslnicze byly zobowiazane do
dostarczania pewnej ilo$ci produkeji rocznej w ramach ptaconego wladey trybutu. Za panowania
dynastii Yuan 7T# (1279-1368) z powodu widocznego upadku rzemiosla zaczely powstawaé
oficjalne zaklady, ktére dostaly si¢ pod wplyw dworu cesarskiego. Mialy one pewne przywileje
podatkowe i byly otoczone opicka whadz. Za panowania dynastii Ming artysci bywali juz przymu-
szani do pracy w krélewskich manufakturach, rozbudowano tez ,,miasto ceramiczne” — cesarski
osrodek Jingdezhen. Porcelana przeznaczona na osobisty uzytek cesarza i jego dworu (w odrdz-
nieniu od porcelany przeznaczonej na eksport i rodzimy uzytek) byla zwana ,,cesarska” albo tez
,oficjalng”. Przewaznie tylko ten rodzaj porcelany byt sygnowany; H. Li, Céramique chinoise. ..,
s. 141, 209.

2 D. Kingery, PB. Vandiver, Ceramic masterpieces. . ., s. 149—-161. W tekécie tym znajduje sie row-
niez skrécony raport z analizy fizykochemicznej talerza. Opis procesu produkeji przedstawiony
przez autoréw opracowania z pewnoscia odpowiada technikom zastosowanym przy produkeji
talerza gdanskiego.

> Talerz przedstawiajacy ptaki posréd wodnej roslinnosci nad jeziorem, $r. 25,5 cm, G 822,
Musée Guimet (Paryz).
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Ikonografia przedstawien ptakéw wodnych

Temat ikonograficzny wodnego ptactwa, znany juz w epoce Tang, jest bardzo bo-
gaty w cickawe konotacje zaréwno z punktu widzenia literatury, jak 1 sztuk pla-
stycznych. Zgodnie z chifiska tradycja dzikie ptaki wodne, ktére tacza si¢ w pary
na cale zycie (a wicc 1 kaczki, 1 gesi), sa symbolem trwalosci przyjazni oraz pozycia
malzeniskiego®. Ptaki wedrowne za$ symbolizujg rozlake i ponowne polaczenie —
malzonkéw badz przyjaciol.

Obowiazki mezezyzn czesto wymagaly czasowej migracii, tak wiec w chiniskiej
literaturze obecny byl (réwniez w formie mitdéw i opowiadan ludowych najblizszych
antropologicznym zrédtom kultury) motyw podrézy na pélnoc, zwiazanej z ko-
niecznoscig obrony odleglych rubiezy panstwa, stale zagrozonych przez wojow-
niczych nomadéw. Od najdawniejszych czasow watek ten towarzyszyl bohaterom
przedstawianym w literaturze i sztuce. Umieszczenie ptakoéw wodnych w otoczeniu
kwiatéw lotosu, symbolizujacych czysto§¢ duchowa i ciepla pore roku (lato), wyra-
zalo zyczenie oraz dobra wrézbe w przyjazni i pozyciu malzenskim, ale przypomi-
nalo tez o rozlace bliskich sobie ludzi. Ptaki umieszczano réznie: czgsto w parze
badz w liczbie czterech (w dwoch parach). Niekiedy jeden z ptakéw bywal przedsta-
wiony w locie, co moglo sugerowaé zaréwno koniecznos¢ rozstania, jak i symboli-
zowac polaczenie. Sztuka chifiska bowiem, podobnie jak poezja, w przeciwienstwie
do konkretnej obrazowosci europejskiej barokowej retoryki, lubita niedomdéwie-
nia. Wiele jest przykladéw literackich powstalych w ciagu kilku tysiecy lat rozwoju
kultury Chin. Semantyke przedstawienia wzbogacaly rowniez ukryte za obrazami
badz kojarzace si¢ przez bliskoznaczne brzmienie (rymy) stowa. Dla przykladu, ze
stowem Jian & (lotos) kojarzylo si¢ ze wzgledu na fonetyke stowo nian F (rok),
tworzac tym samym zyczenie dlugowiecznosci dla szczesliwych i zgodnych par®.
Ze wzgledu na forme 1 wspotwystepowanie omawianego tematu malarskiego wat-
to przytoczy¢ krotki wiersz znajdujacy si¢ na wykonanym pod koniec XVIII wie-
ku talerzu® zdobionym paleta barwna, falangeai (,,rodzina rézowych”). Obok sceny
przedstawiajacej cztery dzikie ptaki nad woda, z ktorych trzy stoja, a jeden poderwal
si¢ do lotu, umieszczono nast¢pujace wersy:

2 . Eberhard, Symbole chiriskie. .., s. 77, 100.

2 \Wu Tung, Earth Transformed: Chinese ceramic in the Musenm of Fine Arts, Boston, MFA Publica-
tions, Museum of Fine Arts, Boston 2001, s. 100-101.

28 Talerz porcelanowy przedstawiajacy dzikie gesi posrod kwiatéw i skal, zdobiony naszkliwnie
paleta barwna falangeai, §r. 16,8 cm, wys. 4,1 cm, datowany na koniec panowania cesarza Qianlon-
ga (1736-1795); 1944-20-3806, Philadelphia Museum of Art.
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Kiedy jesient wypelnia jeziora i rzeki, wspolnie pija 1 biesiaduja.
Gdy wiatr huczy w zaroslach i trzcinach — odlatuja z krzykiem?®.

Dekoracja malarska talerza, implikujaca wraz z inskrypcjami nieskoficzona mno-
go$¢ znaczen, staje si¢ zlozonym z wielu warstw kalamburem — dworska zabawa
intelektualisty i artysty. T¢ samg poetycka przenosni¢ skrywa w sobie znacznie star-
szy talerz sygnowany imieniem cesarza Jiajinga %37 (1522—-1566), powsciagliwie
dekorowany podszkliwna malatura wykonana blekitnym kobaltem (ryc. 3)*.

Wezesne ujecie tematu wodnego ptactwa
w zbiorach polskich

Pierwsze bardzo wazne obickty eksportowe (zaréwno ze wzgledu na skale produk-
cji, jak 1 jej wplyw na rozwdj sztuk innych krajow regionu) byly wytwarzane juz
w epokach dawniejszych (od czaséw panowania dynastii Tang), stajac si¢ wyznacz-
nikami kanonéw pigkna i gustéw w dawnej Japonii®!, Korei i Wietnamie. To jednak
dopiero za panowania dynastii Yuan 7T# (1279-1368) i Ming B (1368-1644)
interesujacy nas proces zintensyfikowal si¢ i w ten sposéb to, co bylo wczesniej
testowane przez chinskich ceramikéw produkujacych do innego kregu kulturowego
seladony gingei®?, teraz dotyczylo porcelany zdobionej podszkliwnie malowanym
kobaltem. Nalezy podkredli¢, ze w krajach muzulmanskich, a takze pézniej w Eu-
ropie, obiektom importowanym z Chin dodawano nickiedy metalowe okucia lub
inkrustowane uchwyty i pokrywy, przystosowujace tym samym chifiskie formy do
lokalnych potrzeb.

2 FGHITH B ACK, RS E A RS Napisowi — podobnie jak na zwojach malarskich — to-
warzysza trzy ,,pieczecie” — pisane na czerwono znaki kaligrafia nasladujaca tzw. pismo pieczetne:
A== renhe (cnota i harmonia), biln %2 §% (nefrytowa rosa) i ginxin #AH (jesienne liscie). Czesto
w formie tej pojawialy si¢ sygnatury z nazwiskiem malarza lub autora poezji. Transkrypcja i prze-
klad K. Sarek.

3" Para talerzy porcelanowych przedstawiajacych samice i samca dzikich gesi, skale faibu oraz
jezioro z kwiatami lotosu, $r. 9,8 cm, wys. 2,7 cm, sygnowane: X ¥ & 355 8 da Ming Jigjing nian
zhi (1522—1560), 1933.0313.6-7, British Museum, Londyn.

1 Ciekawe przyklady chinskich obiektéw eksportowanych produkowanych z uwzglednieniem
potrzeb i gustow japoniskich odbiorcow prezentuje wraz z oméwieniem zagadnien estetyki i re-
cepcji opracowanie: S. Makariou, T. Degawa, C. Déléry, Porcelaine. Chefs-d’anvre de la collection Ise,
Musée Guimet, Paris 2017.

2 Duza kolekcja chiniskich seladonéw eksportowych z Longquan (seladony ginge) do dzis
przechowywana jest w Muzeum Paltacu Topkapi w Stambule; R. Krahl, . Ayers, Chinese ceramics. . .,
vol. 1.
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W kolekcji Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie znajduje si¢ niewielki
talerz (ryc. 4a i 4b), prezentujacy ten sam temat ikonograficzny co gdadski obiekt®.
Jest on jednoczesnie doskonalym przykladem porcelany eksportowej produkowa-
nej na rynki bliskowschodnie. Wedlug dawnych inwentarzy talerz zostal znaleziony
w zdobycznym namiocie wielkiego wezyra Kara Mustaty w roku 1683 i tradycyjnie
tworzy komplet z czarka (ryc. 5a 1 5b). Oba przedmioty ozdobiono wzorami na-
malowanymi tlenkiem kobaltu na czerepie pod szkliwem, a ich dodatkowa, szcze-
g6lng dekoracja jest inkrustacja ztotem i szlachetnymi kamieniami (w wigkszosci
szmaragdami)®®. Talerzyk i czarka nie sa dekorowane tymi samymi typami dekoracji.
Nie wiemy, jakie byly obyczaje i gusta Kara Mustafy w tym zakresie, lecz mozna
przyjac, ze przedmioty te nie nalezaly pierwotnie do tego samego kompletu, a raczej
do kilku czy tez wielu odmiennych zestawéw znajdujacych si¢ w bogatym namio-
cie wezyra. Wiadomo, ze podobna w typie porcelang posiadal z cala pewnoscig
krol Jan 111 Sobieski®>. Omawiana czarke wykonano w okresie panowania cesarza

36

Jiajinga i mozna ja datowac na druga potowe XVI wieku®. Metalowe zdobienia wy-

3 Czarka porcelanowa, inkrustowana, wys. 5,3 cm, §t. 9,5 cm. Talerz porcelanowy, inkrustowa-
ny, §t. 13 cm, wys. 5,3 cm, okres panowania cesarza Jiajinga, druga polowa XVI w., MNK XIII-
1682/1-2, Muzeum Ksiazat Czartoryskich (Muzeum Narodowe w Krakowie).

3 7. Zyaulski, Filizanka wielkiego wezyra Kara Mustafy [w:] Odsiecz Wiedesiska 1863. Tto historyezne
i materialy Frodlowe. Wystawa jubilenszowa w Zambkn Krilewskim na Waweln w trechsetlecie bitwy, red.
A. Franaszek, K. Kuczman, t. 1, Padstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, Krakow 1990, s. 309.
Nastapita korekta datowania obicktéw. W cytowanym zrédle — i katalogu muzealnym oraz pdz-
niejszych opracowaniach — jako okres powstania czarki i spodka zostaly blednie wskazane lata
panowania cesarza Kangxi (1662—1722). Zmiana datowania jest bardzo istotna, gdyz obickt ten
pochodzi z okresu, gdy eksport porcelany do Europy dopiero si¢ zaczynal, tak wigc nalezy do
rzadkosci. W czasach panowania cesarza Kangxi produkcja porcelany eksportowej dochodzila
do olbrzymich, niespotykanych nigdy wczesniej w historii rozmiarow, gdy tymczasem obiekty ze
wskazanego okresu sq niezmiernie rzadkie, a w polskich zbiorach naleza do unikatéw.

35 Zob. Inwentarz Generalny kleynotéw, Sreber, Galanterij y Ruchomosci rénych tudziesy Obraziw, ktére
sig tak w Patacu Willanowskim jako tesz w S karbeach Warszawskich Je. K. Mci gnajdowaty [.. . ], za: D. Za-
stawska, Czarka ze spodkiens [w:| Virtus et splendor. Sgtuka w gycin Wiochow XIV=XV1I w. Wystawa ze
gbiordw Fundagi XX. Czartoryskich, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2014, s. 196-197.

% Analogi¢ stanowia obiekty z okresu cesarza Jianjinga przechowywane w British Museum
(Londyn): puzdro z dekoracja dzikich kaczek i kwiatéw lotosu (1954.0419.1.a-b), talerz z brze-
giem w ksztalcie platkéw kwiatu zdobiony feniksem i ornamentami roslinnymi (Franks.771),
talerz z para ptactwa wodnego posrdd lotosow (Franks.322.+); talerz przedstawiajacy dwie dzikie
kaczki nad jeziorem (1933.03.13.6-7); dwie czarki kameryzowane i zdobione wzorem zlotej ara-
beski (PDEA.794) i (1904.0714.1). Druga czarka zdobiona jest emaliami naszkliwnymi i inkru-
stacja w tym samym typie jak krakowska, natomiast pierwsza z wymienionych posiada identyczny
schemat kobaltowej dekoracji jak czarka krakowska — rézni si¢ jedynie gatunkiem zwierzecia
umieszczonego w podwojnym otoku na dnie czarki oraz nieznacznie wzorem dekoracji ztotni-
czej (zob. tez: J. Harrison-Hall, Catalogue of late Ynan and Ming ceramics in the British Musenm, British
Museum Press, London 2001). Trzy inne obiekty przechowywane sa w Victoria and Albert Mu-
seum (Londyn): na dekorowany kobaltem podszkliwnym talerzyku z brzegami w formie kwiatu
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konane w osmanskich warsztatach zlotniczych wspolgraja z pierwotng kobaltowa
podszkliwng chifiska dekoracja oraz ksztaltem przedmiotéw. Na talerzu z brzegiem
w formie platku kwiatu mozemy podziwia¢ omawiany wcze$niej motyw kryjacego
si¢ poérdd lotosow ptactwa wodnego w bardzo tradycyjnym ujeciu tematu.

Rozwdj technologii produkeji emalii barwnych

Przed rozwini¢ciem si¢ technik zdobienia emaliami naszkliwnymi Kangxi-wucai i fa-
langeai najczesciej stosowana technikg zdobienia przy produkeji porcelany ekspot-
towej bylo cenione w Chinach dawniej 1 dzi§ malarstwo podszkliwnym kobaltem,
bowiem przypominalo ono malowanie tuszem na papierze. Zdarzalo sig, ze ci sami
wielcy malarze, poeci i kaligrafowie si¢gali w manufakturze po pedzel nasaczony
zmieszanym z woda w réznych proporcjach tlenkiem kobaltu (ciemnobrazowym
lub prawie czarnym przed wypatem), by kresli¢ nim predkie, spontaniczne kreski
i znaki pisma na surowym, porowatym, szybko chlonacym farbe czerepie. Techni-
ka ta nie dopuszczata omylki i nie pozwalata na wykonanie poprawek, wymagala
tym samym pewnosci reki, znajomosci wzoru oraz dobrej umiejetnosci planowania
kompozycji na powierzchni naczynia. Zwoje malarskie stynnych mistrzéw stawaty
si¢ niejednokrotnie w Jingdezhen wzorami tworzonych pejzazy i scen rodzajowych,
a arty$ci bywali oddelegowani, by wspiera¢ swoim talentem cesarska manufakture.

W dekoracji przedstawionej na porcelanie mozna rozrézni¢ klasyczne gatunki
obecne w malarstwie chifiskim, zwanym dzi§ (w odréznieniu od malarstwa powsta-
lego pod wplywem sztuki europejskiej) gno hua B & (malarstwem narodowym).
Odnajdziemy na porcelanie wszelkie tematy i motywy obecne na tradycyjnych zwo-
jach czy malarstwie nadciennym: pejzaz, sceng rodzajowa z wszystkimi odwotaniami
do wyrafinowanej 1 bogatej w tradycje filozoficzne i literackie kultury. Tak wigc na
powierzchni obiektéw z porcelany — doskonale nadajacej si¢ do tego ze wzgledu
na gladka powierzchni¢ — mozna odnalez¢ zaréwno przyklady malarstwa w typie

namalowano zbiornik wodny z kwitnacymi kwiatami lotosu oraz ryb (C.2-1954); talerz zdobiony
lecacymi nad jeziorem czterema ptakami wodnymi — kobaltem na z6ltym tle (C.92-1910); trzeci
i najwazniejszy jest przyklad opisanego obszerniej w tekscie gléwnym talerza zdobionego techni-
ka doncai, przedstawiajacego dwa ptaki wodne plywajace w sadzawce posréd kwitnacych kwiatow
lotosu (C.141-1928). Najwazniejsza kolekcja porcelany chifiskiej tego okresu zdobiona w Impe-
rium Osmanskim ta sama technika i stylistyka inkrustacji znajduje si¢ w palacu Topkapi (Stam-
bul). Dla przykladu: talerz z brzegiem w ksztalcie platkow kwiatu, zdobiony motywem czterech
dzikich gesi na stawie z kwitnacymi lotosami, datowany na druga potowe XVI w. (TKS 15/2628);
talerz zdobiony wizerunkiem przepiorki (kaczki?) posréd traw, malowany na odwrocie podobnie
jak egzemplarz krakowski, datowany na druga potowe XVI w. (TSK 15/2648); R. Krahl, Porcelain
with Ottoman jewelled decoration [w:] R. Krahl, J. Ayers, Chinese ceramics. .., vol. 2, s. 833—875. Wigk-
szo$¢ ilustracji cytowanych obiektow z British Museum dostepnych jest wraz z podstawowymi
opisami na stronie: https://www.britishmuseum.org/collection (dostep: 10.04.2023).
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naturalistycznym, zwanym gonghi T% (,,precyzyjny pedzel”)?, jak i nalezacego do
wymaganej od literatéw umiejetnosci malarstwa tuszem w typie zwanym shui-o
K& (,woda-tusz”) oraz wielu innych rodzajéw i styléw, do ktérych z czasem dola-
czyly takze te rodzace sie w zetknieciu z europejska szkola sztuk pigknych®.

Paul Grigaut zauwazyl, ze opozycja pomiedzy uniemozliwiajaca dokonywanie
poprawek technika malowania na surowym czerepie a malowaniem farbami i ema-
liami naszkliwnymi, dajacymi si¢ $ciera¢ i uzupelniaé, przypomina réznice wyste-
pujace w tradycyjnej sztuce europejskiej miedzy malarstwem a/ fresco i malarstwem
sztalugowym. Oczywiscie podobne analogie nie tlumacza tak naprawde sposobu
myslenia azjatyckich mistrzow pedzla, zblizaja nas jednak chociazby czesciowo do
poznania zakresu problematyki, z jakq mierzyli si¢ twoércy i odbiorcy estetyki z in-
nego kontynentu.

Estetyka a technologia produkciji

Gdy probujemy poddaé analizie pojawiajace si¢ na przelomie XVII i XVIII wieku
nowe rozwigzania technologiczne, wlaczajac te rozwazania w nurt ogoélnej refleksji
nad §rodkami wyrazu w sztuce, u§wiadamiamy sobie, jak wielkie znaczenie w prze-
mianach estetycznych interesujacej nas grupy przedmiotéw mialy ograniczenia
techniczne, z jakimi mierzyli si¢ w procesie kreacji tworcy ceramiki. Pojawienie si¢
nowego stylu, ksztaltu czy gatunku ceramiki (jak np. w przypadku powstania poz-
celany) zawsze bylo zwiazane z poprzedzajacym je rozwojem technologicznym. To
mozliwosci pozyskania takiej, a nie innej wielkosci, formy, faktury powierzchni i ko-
loru wyznaczaly gléwne dominanty estetyki i ograniczaly twérce. Tak wiec rozwdj
srodkéw artystycznych mial swoje zrédlo rowniez w postepie z zakresu budowy
plecéw ceramicznych i materialoznawstwa. W Chinach dos§¢ wezesnie™ w porow-
naniu do innych kontynentéw zdobyto umiejetno$¢ uzyskania wysokiej temperatury
wypalu, a nastgpnie upowszechniono te wiedze w innych krajach pozostajacych
w relacjach politycznych i kulturalnych z Pasistwem Srodka. Ta umiejetnosé byla

37 Pelen termin chifiski brzmi gongbibua L% % (malarstwo precyzyjnego pedzla), tu istotne
jest wykazanie sposobdw okreslania rozmaitych jego odmian i technik, dlatego tez podano znaki
jedynie na owe okreslenia.

3 Warto przy tej okazji wspomnieé, ze dopiero w drugiej polowie XVIII w., w zwiazku z roz-
powszechnieniem newtonowskiej optyki, wenecki teoretyk sztuki Francesco Algarotti (1712—
1764) postulowal malowanie obrazow olejnych na bialym plétnie. Jezuita Giuseppe Castiglione
(1688-1766) byt jedna z gtéwnych postaci odpowiedzialnych za wprowadzenie zasad malarstwa
europejskiego (jak np. perspektywa powietrzna) na dworze cesarskim w Chinach.

¥ W tzw. kulturze Henan pojawily si¢ pierwsze egzemplarze bialej ceramiki zawierajacej ka-
olin, wypalanej w temperaturze zblizonej do 1000°C. Naczynia zwane ,,biatymi wyrobami Shang”
datowane sa na druga potowe XII w. p.n.e.; H. Li, La céramique chinoise. . ., s. 30-31, 63.
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jednym z gtéwnych motoréw postepu sztuki ceramiki w calym rejonie Azji (eksport
technologii nastapil wpierw do Korei, pdzniej do Japonii). Artysci mogli tworzy¢
naczynia bardziej trwate i funkcjonalne z powodu ich niskiej porowatosci, wysokiej
odpornosci chemicznej i plastycznosci materiatu. Dzigki szczegdlnym wlasciwo-
sciom odkrytej w Chinach porcelany oraz predko postepujacemu rozwojowi no-
wych technik arty$ci ceramicy skoncentrowali swe starania na estetyce przedmiotow,
czyniac ze swej domeny nie tyle rzemioslo, ile dziedzine sztuki®.

Problemem nierozwigzanym przez wiele stuleci pozostawala kwestia uzyskania
dobrych barw farb i emalii naszkliwnych trwale zespolonych z podlozem. Dosé
wezesnie odkryto, ze pierwotnie czarne badZ brunatne matowe tlenki metali przy-
legaja do ceramiki, a po poddaniu ich dziataniu wysokiej temperatury trwale zmie-
niaty barwe — cz¢sto na zywe, atrakceyjne i l$niace kolory. Pojawialy si¢ jednak liczne
problemy techniczne. Wielokrotne préby wykazaly, ze rézne barwniki wymagaty
odmiennej temperatury i czasu wypalu. Tak wi¢c podczas gdy jedne farby badz
emalie (jak np. te zawierajace kobalt) nie osiagnely jeszcze wlasciwej barwy, inne (jak
np. zblcie, zielenie i czerwienie) ulegaly przepaleniu.

Rozwdj technik zdobienia emaliami naszkliwnymi trwal wiele stuleci (pierwsze
wzmianki o ich stosowaniu pochodza z epoki Song). Kulminacyjny moment przy-
padl na lata 1662—1795 obejmujace panowanie trzech wybitnych mezéw stanu, zali-
czanych do najznakomitszych wladcéw nowozytnej historii Chin*'. Nastepujacy po
sobie kolejno cesarze: Kangxi & B& (1662—1722), Yongzheng % 1E > (1723-1735)
i Qianlong %% 7 (1735-1796)* zastali dynastie Qing /& 9 (zwana tez Dai Qing
Diguo K % B — Cesarstwem Wielkich Qing) juz umocniona przez pierwszych
dwéch poprzednikéw. Mogli wige skoncentrowac si¢ na organizowaniu administra-
¢jl pafistwa oraz rozwijaniu kultury i sztuki, co tez czynili z wielkim zamilowaniem,
na powrot przejmujac cesarska kontrole nad produkcja wysokiej klasy ceramiki. Pa-
radoksalnie zniszczenia, jakich doznalo ,,cesarskie miasto ceramiczne” Jingdezhen
podczas okresu przejsciowego (datowany od konicowych lat panowania ostatniego

40 Dzi$ coraz powszechniej dyskutuje sic w §rodowisku naukowym koniecznos$é przewarto-
$ciowania obowiazujacej od XIX w. hierarchii sztuk, stawiajacej na szczycie malarstwo i rzezbe,
na dole zas wszystko, co zwyklo si¢ okresla¢ mianem ,,rzemiosta artystycznego”. Nalezy podkre-
§li¢, ze w krajach azjatyckich — a szczegdlnie w Japonii i Chinach — ceramika jest niezmiernie wy-
soko ceniona dziedzina sztuki. W Japonii z racji waznej roli ceremonii parzenia herbaty niektére
naczynia ceramiczne traktowane sq z podobnym namaszczeniem jak przedmioty liturgiczne.

4 China: the three emperors 1662—1795, eds. E.S. Rawski, ]. Rawson, Royal Academy of Atts,
London 2006.

42 Podanie pisowni waznych terminéw chirskich znakami — w tym imion cesarzy — wydaje si¢
konieczne, poniewaz transkrypcja jest niedoskonala i mimo wprowadzonych prob standaryzacii
zmiennie stosowana przez réznych badaczy na przestrzeni wiekéw. Przyjmujac, ze jezyk chinski
bedzie w niedtugiej przyszlodci bardziej popularny niz teraz, uzycie znakéw moze si¢ okazacé
przydatne réwniez dla przysztych pokolefi badaczy.
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cesarza z dynastii Ming do pierwszych lat panowania dynastii Qing®) miedzy dy-
nastiami, mialy réwniez aspekty pozytywne. Pozostawione na kilka dziesi¢cioleci
odlogiem zapasy gliny porcelanowej okazaly si¢ materialem czystszym i doskonal-
szym, gdyz prawie catkowicie zakonczyl sie proces gnilny elementéw organicznych
zanieczyszczajacych uprzednio mase ceramiczna. Wielkie zainteresowanie i zamilo-
wanie cesarza Kangxi do ceramiki spowodowato ponowne uruchomienie intensyw-
nej produkeji i wzniesienie jej na nieznane dotad wyzyny.

PN 4
Doncai 3+%

Nalezy wspomnie¢ kilka technik zdobienia, ktore poprzedzily powstanie palet barw-
nych Kangxi wneai i falangeai. Techniki te uwaza si¢ niekiedy za etapy przejéciowe badz
,boczne $ciezki” rozwoju chifskich technik zdobniczych, cho¢ maja swoja szcze-
g6lng estetyke 1 miejsce w historii sztuki. Jedna z nich byla mieszana technika zdo-
bienia doncai <% (kolory kontrastujace). Ten styl dekoracji powstal i osiagnal per-
fekcje w okresie panowania cesarza Chenghua M (1464—1487) z dynastii Ming**,
W XV wieku po raz pierwszy polaczono — znane juz wezesniej — naszkliwne emalie
barwne z podszkliwnym kobaltem, ktérym uprzednio wykonano delikatny kontur.
Dekoracj¢ malarska porcelany uzyskiwano wigc w dwéch etapach: wpierw wypa-
lano kobalt umieszczany na surowym czerepie (w temperaturze ok. 1250°C), p6z-
niej raz jeszcze, w nizszej temperaturze (800—900°C), utrwalano emalie naszkliwne.
Stylu tego nie stosowano nigdy powszechnie ani tez przy produkeji eksportowe;.
Przedmioty zdobione mieszana technika doucai przewaznie byly przeznaczone na
dwor cesarski. Przyklad owego ,,stylu dekoracji” widzimy na talerzu (ryc. 6) sy-
gnowanym imieniem cesarza Jiajinga, a wi¢c pochodzacym z podobnego okresu

# Uczeni réznie wyznaczaja ramy tego okresu. Przewaznie zamyka si¢ on symbolicznie w la-
tach 1620—-1660, czasem bywa 2 lata przesuniety wstecz badz tez konczy si¢ oficjalnie rozpo-
czeciem panowania cesarza Kangxi (1662). Te kilkadziesiat lat w historii porcelany chirskiej
charakteryzuje przede wszystkim upadek cesarskiego patronatu (majacego charakter monopolu)
i czasowe przejscie zarzadzania produkcja w rece rozproszonych prywatnych przedsi¢biorcow.
Nicektore wyroby z tego okresu — zaréwno porcelany produkowanej na rodzimy rynek, jak i eks-
portowej — charakteryzujq si¢ nizsza jakoscia. Jednak cze$¢ warsztatow nadal produkowala w tym
czasie wyroby wysokiej klasy. Tak wicc okres ten cechuje si¢ réznorodnoscia artystyczna i jako-
$ciowa oraz odmienng organizacja produkcji, w szczegdlnosci brakiem cesarskiego nadzoru albo
tez wolnoscig od niego.

# Wiekszos¢ klasycznych opracowan na temat historii ceramiki chifiskiej upatruje poczatkéw tej
techniki, a zarazem stylu dekoracji wlasnie w okresie panowania cesarza Chenghua (m.in. D. Lion-
-Goldschmidt, La porcelaine Ming, Office du Livre, Fribourg 1978, s. 23, 99-100, 131), natomiast
w innych opracowaniach poczatki tej techniki zdobienia datowane sa na okres panowania cesa-
rza Xuande & & (1426-1435); H. Li, La céramique chinoise. .., s. 335; por. tez: S.G. Valenstein,
A Handbook of Chinese Ceramics, Metropolitan Museum of Art, New York 1989.
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jak przedmioty z Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie®. Widoczna na nim
klasyczna kompozycja malarska przedstawia oméwiony wezesniej motyw ikonogra-
ficzny wodnego ptactwa posrdd kwitnacych kwiatow lotosu.

Styl zdobienia porcelana doucai z okresu panowania cesarza Chenghua byl i jest
uwazany przez niektorych chinskich historykéw estetyki za kulminacyjny punkt
rozwoju sztuki ceramicznej w Chinach. Pézniejsze odkrycia nowych ,,cudzoziem-
skich” barw i ich taczenia bywaja okreslane mianem ,,degeneracji wielkiej, klasycz-
nej sztuki”. Wladnie dlatego, ze wzgledu na znaczenie dla rozwoju kultury, doucai
bywa nazywane ,,stylem dekoracji”, a nie ,,technikg zdobienia”. Nie powinno si¢
natomiast nazywac doucai ,,paleta barw”, jako Ze istota dowcai jest laczenie wypa-
lanego kobaltu podszkliwnego z réznymi emaliami naszkliwnymi. Ze wzgledu na
indywidualny dobér artysty paleta zastosowanych barw bywata bogatsza badz bar-
dziej powsciagliwa — nigdy jednoznacznie okreélona. Nie jest znany staly zestaw
barw uzywanych w tej palecie, mozna natomiast wymieni¢ obok innych takie kolory,
jak zolty, zielony, czerwony, fioletowy. W pézniejszych okresach — szczegdlnie za
panowania milujacego odniesienia historyczne cesarza Yongzhenga — artys$ci wielo-
krotnie powracali do tej techniki 1 dzi$ jeszcze zdarza sig, ze jakis warsztat zdecyduje
si¢ stworzy¢ porcelang, ktéra w stylu bedzie nawiazywac do klasycznej pigknosci
minionych epok*.

4 Talerz, porcelana zdobiona technika doucai (kobalt podszkliwny, emalie naszkliwne zielona,
czerwona i z6lta), §r. 22,8 cm; sygnowany imieniem cesarza Jiajinga (1522—1560), (C.141-1928)
Victoria and Albert Museum, Londyn.

4 Zob. np. Bol en porcelain doncai («coleurs contrastées») avec médallions floraux [w:] S. Makariou,
T. Degawa, C. Déléry, Porcelaine. .., s. 180—-181. Widzimy tam czarke zdobiona bardzo delikatnie
kladzionym kobaltem podszkliwnym (zaréwno cienka kreska, jak i jasny ton kobaltu) potaczo-
nym z emaliami naszkliwnymi w stonowanych barwach: czerwieni, zieleni, fioletu oraz zielono-
-z6Mtym. Na marginesie warto zauwazy¢, ze owa ,,technike mieszana” stosowano i do dzis si¢
stosuje w procesie zdobienia przedmiotéw dekoracja nalezaca do jednego z najbardziej popu-
larnych styléw — tzw. stylu Imari. W tym przypadku inwencji japofiskich artystéw zawdzigczamy
polaczenie pochodzacego z pierwszego wypatu, glebokiego w odcieniu kobaltu podszkliwne-
go, ktéry stanowi czesto gléwna dominante kolorystyczna przedmiotu z wzorami malowanymi
farbami naszkliwnymi na bazie tlenku Zelaza i zlotem. Na jednym z duzych talerzy ze zbioréw
Musée Guimet (Paryz) zdobionym stylem Imari umieszczono przedstawienie ikonograficzne za-
pozyczone z chifskiego repertuaru — mlode Japonki wedrujace ksi¢zycowa noca po pomoscie,
a posréd nadwodnej roslinnosci widzimy rowniez dzikie gesi. ,, Talerz przedstawiajacy kurtyzane
z pomocnica nad jeziorem Omi” datowany jest na lata 1690-1740 (EG 665) i zostal wykonany
w oérodku ceramicznym Arita. Jezioro Taihu zostaje zastapione jeziorem Omi, ale ukryty przekaz
symbolizowany przez dzikie gesi pozostaje podobny: kobieta w asyscie stuzki udaje si¢ na milo-
sna schadzke z ukochanym.
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Witcai 1.

Kolejny moment przejsciowy stanowilo opracowanie palety barwnej waucai B4 (pieé
barw). Rowniez w tym przypadku pierwsze sztuki ceramiki zdobione ta technikg po-
jawiaja, si¢ za panowania cesarza Jiajinga, ale uznaje sig, ze jej pelen rozkwit przypada
na okres panowania cesarza Wanli & /& (1573-1619)¥. Podstawe tej gamy kolory-
stycznej tworzy pie¢ barw emalii naszkliwnych: czerwony (okreslany czasem mianem
,,pomidorowego”®), z6lty, turkusowy, rézne odcienie zielonego i kolor baklazana,
ktore sa wzbogacane o kobalt (kladziony podszkliwnie). Réznica miedzy dowucai a wu-
cai polega wlasnie na potraktowaniu podszkliwnego kobaltu: w drugim przypadku
uzupelnia on dekoracje, a nie stanowi jedynie konturu okalajacego inne barwy jak
W doucai. Rowniez tu lista kolorow nie byla zamknigta. W zaleznosci od gustu za-
mawiajacego 1 inwencji tworcéw pojawialy si¢ rézne warianty, za$ cecha charaktery-
styczna tej palety barw byla intensywno$¢ kolorow i powstajace przez to intensywne
kontrasty. W wigkszo$ci wazniejszych zbioréw europejskich odnotowujemy niewiel-
kie grupy badZ pojedyncze obiekty zdobione emaliami naszkliwnymi zaliczanymi do
tej palety barw (w znakomitej wigkszo$ci pochodza one z okresu panowania cesarza
Wanli badZ poczatkowego okresu panowania cesarza Kangxi). Jedna waza z nakrywa
znajduje si¢ rowniez w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdarisku®.

Kangsii wucai B B 2%

Bezpostrednia kontynuacjq wucai Z¥ jest stanowiaca centralny punkt niniejszych
rozwazan paleta barwna emalii naszkliwnych zwana Kangxi wucai & B 2F5 (paleta
pigciu barw Kangxi), gdyz jej odkrycie przypada na czasy panowania cesarza Kan-
gxi. W stosunku do poprzedzajacej ja palety emalii naszkliwnych wucai nastapila
zmiana wynikajaca nie tylko z kwestii technologicznych, lecz takze ze zmieniajacego
si¢ podejscia do estetyki.

O zmianie gustéw w epoce wielkiego i panujacego dlugie lata wladcy $wiad-
czy inna nazwa uzywana czasem do okreslenia teoretycznie tego samego zestawu
barw ceramicznych: sunsacai % =#5 (barwy powsciagliwe). Wedtug chifskich 7r6-
det istota zmiany oscyluje woké! czerwonej barwy. Traci ona bowiem swoja ostra
intensywno$¢ znang z klasycznej wucai na rzecz tonéw bardziej tagodnych i migk-
kich. Analizujac jednak azjatyckie zasoby i opisy muzealne, mozna doj$¢ do wnio-
sku, ze okreslenie sunsacai jest zasadne w odniesieniu do wyrobow produkowanych
na chinski rynek wewnetrzny, rézniacych si¢ zauwazalnie kolorystyka od znanych
nam wyrobéw eksportowych. Palet¢ barw podobna do sunsacai mozemy zreszta
obserwowac¢ na powstalych w tym samym okresie w Japonii wyrobach Ko-Kutani

7 D. Lion-Goldschmidt, La porcelaine Ming. .., s. 159.

* M. Beurdeley, La céramigue chinoise, Editions d’art Charles Moreau, Paris 2005, s. 196.
# Nr inw. MNG/SD/988/CS, w zbiorach przed 1945 r.
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& LA (Starego Kutani). Jest to wyrazny dowdd, iz recepcja tych samych odkry¢
technologicznych przebiegata odmiennie w réznych krajach Azji. Jednoczesnie tez,
gdy w Europie zachwycono sie kontrastowym bogactwem barw 1 ich intensywno-
$cia, azjatyccy esteci woleli stonowane i bardziej powsciagliwe zestawienia.

Mimo odmiennosci gustow kontakt 1 wymiana kulturowa, zwlaszcza z uczonymi
z kregu kultury Zachodu, rozpoczete intensywnie w czasach panowania dynastii
Ming mialy olbrzymi wplyw zaréwno na postepujace bardzo powoli wzajemne po-
znawanie si¢, jak i na nowe rozwiazania w produkcji ceramiki. Misjonarze, posrdéd
ktérych jednym z najznamienitszych byl wloski jezuita Matteo Ricei (1552-1610),
podczas swej oficjalnej misji rozpoczetej w roku 1582 po raz pierwszy w imieniu
Starego Kontynentu nawigzali stabilne relacje polityczne z cesarstwem, co umozli-
wito rozwéj handlu, rozpoczynajac trwajacy do dzi$ intensywny proces wzajemnego
poznawania si¢ kultur, a w konsekwencji réwniez wymiany technologicznej®.

Odmiany Kangxi wucai 1 zmiany w modzie

Paleta barwna Kangxi wneai 1 powiazane z nig rozmaite style dekoracji zdobyly wielka
popularnosé¢ poza granicami Chin. Ze wzgledu na jej diugie trwanie przedmioty
z tej grupy przedstawiajq réznorodny poziom artystyczny i de facto rézne style deko-
racji malarskiej. Moda ta trwala kilkadziesiat lat, a procz tego jeszcze w XIX wieku
zamawiano repliki oraz uzupelnienia dawnych serwiséw i zestawow kominkowych.

W Muzeum Narodowym w Oslo®! przechowywany jest zespol wartych szcze-
goblnej uwagi obiektow (ryc. 8 1 9), reprezentujacych jeden z najciekawszych stylow
malarskich, jakie mozemy wyodrebni¢ nie tylko w ramach palety barwnej Kangxi

50 Wezesniej Europejczycy dysponowali skapymi zapiskami podréznikéw i kronikarzy, z kto-
rych najobszerniejszym rzecz jasna i najbardziej znanym byl ,,Milion” Marco Polo (e Devisement
dn Monde, ed. M. Eusebi, E. Burgio, Edizioni Ca’ Foscari Digital Publishing, Venezia 2018). Wraz
z zatozeniem misji jezuickich systematycznie zaczely naptywac listy zawierajace obszerne relacje
dotyczace dzialania i sposobu zycia w Chinach. Powstawaly tez opracowania dotyczace poszcze-
golnych dziedzin sztuki czy aspektéw Zycia codziennego i politycznego. Istnieje obszerna litera-
tura opisujaca role jezuitéw na dworze cesarskim oraz ich wplywy na relacje miedzykulturowe
i poszerzenie wiedzy na temat Chin na Starym Kontynencie. Dla przyktadu warto wymienic:
Europa und die Kaiser von China 1240—1816, hrsg. von H. Budde, Berliner Festpiele, Frankfurt
1985; From Bejjing to Versailles: artistic relations between China and France, Hong Kong Museum of
Art i Musée national des arts asiatiques-Guimet, Hong Kong 1997; M. Fontana, Matteo Ricci. Un
gesuita alla corte dei Ming, Mondadori, Milano 2005; Wu Huiyi, The Observations We Made in the Indies
and in China, ,,East Asian Science, Technology, and Medicine” 2017, no. 46, s. 47—88.

51 Wazon, porcelana zdobiona paleta barwna Kangxi wucai, wys. 46,3 cm, $t. 14,9 cm, (OK-03386),
Nasjonalmuseet (Oslo), niesygnowany, datowany ok. 1700 r., czasy panowania cesarza Kangxi;
talerz, porcelana zdobiona paletq barwna Kangx: wucai, $t. 35,8 cm, (OK-03447), Nasjonalmuseet
(Oslo), czasy panowania cesarza Kangxi, ok. 1700 r.; pojemnik na pedzle, porcelana zdobiona
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wucat, lecz posrdd wszystkich innych stylow dekoracji reprezentowanych na cerami-
ce chiniskiej w ogdle. Talerz, wazon i pojemnik na pedzle stanowia analogie do tale-
rza pochodzacego ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku (ryc. 1), ze wzgle-
du na podobne wykonanie elementéw (np. sposéb kladzenia poztoty na wypukle,
reliefowo malowane platki kwiatéw i liscie) (ryc. 9). Gdy przyjrzymy si¢ uwaznie
roslinom i kwiatom, dostrzezemy motyw vanitas: watek przemijania nie jest juz tylko
zasygnalizowany zmiennoscia pér roku, dajacych si¢ odezytaé dzigki zmieniajacym
si¢ sezonowo roslinom, lecz takze ukazany — podobnie jak w niderlandzkiej martwej
naturze — na przykladzie pogryzionych przez robaki lisci.

Dla poréwnania warto wskazaé jeszcze jeden obiekt ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Gdansku: czworoboczny wazon w typie zwanym fang bang chui ping
77 B 48 HR, 2 motywem ikonograficznym , kwiatéw czterech por roku”®? (ryc. 10),
stanowiacy przyklad zdecydowanie bardziej konwencjonalnego 1 powszechnie wy-
stepujacego ujecia tego samego tematu, lecz poziom i jakos¢é wykonania kaza sadzié,
ze pochodzi on z cesarskiego pieca, co czyni z niego wielkg rzadkos¢ w polskich
zbiorach. Nalezy podkresli¢, ze obiekt ten jest wyjatkowo sygnowany imieniem ce-
sarza Kangxi (ryc. 10a), co nie bylo reguta w produkeji porcelany eksportowej tego
okresu i co rowniez zwicksza jego wartos¢ historyczna.

By zamkna¢ niniejsze rozwazania i zwroci¢ przy tym uwage na gusta, jakie po-
jawily si¢ w Chinach wraz z zastgpowaniem pelnej palety Kangxi wucai kolejny-
mi stylami dekoracji, warto poréwnaé dwa talerze wykonane w pierwszej ¢wierci
XVIII wieku. Oba przedstawiaja znany nam temat ikonograficzny: ptactwo wodne
na sadzawce z kwitngcymi kwiatami lotosu. W przeciwienstwie do powsciggliwej
dekoracji talerza gdaniskiego (ryc. 1) ich brzegi ozdobiono bogata bordiurg — rodza-
jem wiefica z wplecionymi wen postaciami taoistycznych O$miu Nie§miertelnych.
Pierwszy z talerzy jest datowany jest na lata panowania cesarza Kangxi i nalezy
jeszcze do grupy Kangxi wucai, choé tak samo jak gdanski talerz ma cechy posred-
nie pomiedzy dwiema paletami barwnymi®. Drugi za$, wykonany juz za czaséw

paleta barwna Kangx: wucai, wys. 12,4 cm, (OK-03416), Nasjonalmuseet (Oslo), czasy panowania
cesarza Kangxi, ok. 1700 .

52 Wazon czworoboczny fang bang chui ping 77 ¥ #2# 2 dekoracja ,kwiaty czterech pér roku”,
porcelana zdobiona paleta barwna Kangxi wncai (kontury malowane czernia, emalie naszkliwne:
zielona w dwéch odcieniach, blckitna, czerwona, jasnozolta, kolor fioletowo-szary), wys. 52 cm,
MNG/SD/979/CS, Muzeum Narodowe w Gdanisku, sygnowany sze$cioma znakami na spodzie:
KiE B BSF B Da Qing Kangxi nian 3hi (wykonano za panowania cesarza Kanxi z wielkiej dyna-
stii Qing), datowany na lata 1710—1720. Podobne do niego wazony, pozbawione jednak sygnatu-
ry, naleza do bardzo waznego zespolu porcelany dalekowschodniej z tego okresu, umieszczonej
w oryginalnym drewnianym postumencie w patacu Ca’ Rezzonico w Wenecji; M. Jazwiniska,
A. Pudlis, Porcellane orientali..., s. 19.

3 Talerz przedstawiajacy kaczki mandarynki na stawie pelnym kwitnacych lotoséw, porce-
lana zdobiona emaliami naszkliwnymi z palety barwnej Kangxi wucai, $r. 22,3 cm, datowany na
panowanie cesarza Kangxi, brzeg talerza zdobiony bogata bordiura przedstawiajaca O$miu

GDANSKIE STUDIA AZ]T WSCHODNIE] 2023/23 43



nastepcy Kangxi, w okresie niedtugiego, lecz fascynujacego z punktu widzenia hi-
storii porcelany panowania cesarza Yongzhenga, prezentuje pelna game wczesnej
palety falangeas, ktérej powstanie, geneza i dalszy rozwdj wymagaja obszerniejszego
i bardziej szczegélowego omowienia™.

Estetyka podwdéjnej obcosci

Dzieki wspomnianej wczesniej dzialalnosci naukowej i publicystycznej zakonu je-
zuitéw oraz pézniejszych uczonych ,,puste miejsca na mapie”, zwiazane z brakiem
wiedzy na temat faktycznych zasad funkcjonowania chifskiego spoteczenistwa, jego
obyczajow, kultury, wierzen 1 jezyka, stopniowo si¢ wypelnialy, a wiedza wypiera-
fa fantastyczne wyobrazenia. Jednakze Wschod i Zachdd nigdy tak naprawde nie
zblizyly si¢ do siebie sposobem rozumienia i przezywania sztuki. Doskonatlym tego
przykladem jest wlasnie specyficzna recepcja produkcji artystycznej™.

Jak zasygnalizowano we wstepie, obiekty zaliczane do porcelany eksportowej
réznily si¢ znacznie od tych produkowanych na rodzimy uzytek chifnskiego dwo-
ru i elit kraju. Nie spotykato si¢ bowiem, i przewaznie do dzi§ nadal nie spotyka
w chifiskich ani japoniskich domach, przedmiotéw analogicznych do tych, ktérych

56

przeznaczeniem w dawnych wiekach byl eksport do Europy°. Tak wigc zaréwno

ksztalty, zastosowanie, miejsce w kulturze, jak i wszelkie konotacje — od religij-
nych po literackie — dla chifiskich odbiorcéw?” byly niezrozumiate, gdy pochodzity

Niesmiertelnych. Zestaw szesciu podobnych talerzy o réznej srednicy, nalezacych pierwotnie
do zbioréw medycejskich, przechowywany jest w Palazzo Pitti, w Museo degli Argenti: N. 1244
(sr. 39 cm), N. 1445 (8. 32,5 cm), N. 1246-7 (28,5 cm), N. 1248-9 (25 cm); zob. F. Morena, Dalle
Indie orientali alla corte di Toscana. Collezioni di arte cinese e giapponese a Palazzo Pitti, Giunti Editore,
Firenze 2005, s. 209.

5 Talerz przedstawiajacy kaczki mandarynki na stawie pelnym kwitnacych lotos6w, potce-
lana zdobiona emaliami naszkliwnymi z palety barwnej falangeaz, $r. 22,3 cm, datowany na pa-
nowanie cesarza Yongzhenga, brzeg talerza zdobiony bogata bordiura przedstawiajaca Osmiu
Nie$miertelnych.

55 Pierwsze obiekty wyprodukowane w Chinach na zaméwienie Europejczykow ze szczegol-
nymi instrukcjami powstaly na rynek portugalski i pochodza z okresu poprzedzajacego oficjalne
utworzenie misji jezuickiej przy cesarskim dworze. Pierwsi portugalscy kupcy zostali wpuszczeni
do portu w Kantonie w roku 1513; zob. M. Rinaldi, Kraak porcelain. A Moment in the History of
Trade, Bamboo Publishing, London 1989; A. Varela Santos, Portugal na Porcelana da China, vol. 1,
Artemagica, Lisbona 2009.

% Chinscy i japofiscy badacze zmuszeni sa czesto pracowaé nad historia wlasnej sztuki eks-
portowej na podstawie zbioréw znajdujacych si¢ w muzeach europejskich czy amerykanskich, ze
zrozumialych bowiem wzgledéw produkty przeznaczone na eksport nie zostawaly w ich kraju.

57 Dodatkowy problem stanowi przerwanie tradycji i ciaglosci kulturowej przez dekade rewo-
lucji kulturalnej (1966-1976).
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z europejskich wzornikéw. Jak pisat o tym zagadnieniu 80 lat temu brytyjski uczo-
ny, powolujac si¢ na przyktad typowej butli o klasycznym chifskim ksztalcie, zdo-
bionej jednakze obca gustowi 6wezesnych Chinczykéw paleta barw falangear: ,, 71§
zarowno ksztalt, jak i dekoracja naszego nowego nabytku [butli] wydaja si¢ nam
typowo chinskie. Jednak do XVIII wieku dla chifiskiego purysty naprawde chifiski
pozostawal jedynie jego powsciagliwy zarys, z podobnym do kuli ziemskiej brzus-
cem i wysoka, smukly szyjka, tak doskonale wymodelowana, by utrzymac jedng lub
dwie kwitnace galezie drzew. Tylko w konturze chinski kolekcjoner rozpoznawal
cichg doskonalo$¢ rytmu, ktdra kojarzyt z wielka sztuka: dla niego kolory byly «cu-
dzoziemskimi barwami» (yang #s* ai°%), tak egzotycznymi, jak dla Davida Garricka
lub Marie-Christine von Saxe-Teschen [byly| komiczne figurki «Buddéw» z Derby
czy z Misni”™.

Zestawiajac oba omowione style wystepujace w obrebie tej samej palety barw,
mozemy jednoczesnie zrozumied, ze odbidr tych samych elementéw dekoraciji, mo-
tywow 1 technik zdobienia, a w szczeg6lnosci ich kompozycji, w miejscu produkeji
porcelany byt catkowicie odmienny niz na europejskich salonach. Ciekawosci towa-
rzyszyl czesto zachwyt, a niekiedy poczucie zdegustowania. Warto jest dla kontrastu
przytoczy¢ wyobrazenie wspdlczesnej nam chiniskiej uczonej o europejskiej recepcii
sztuki chifiskiej w Europie wieku XVIII. Ukazuje nam ono, jak odmienna od naszej
wlasnej oceny moze by¢ nie tylko sama recepcja ,,0bcej” sztuki, ale tez jak moze
by¢ znieksztatcony (podiug naszej opinii) obraz kultury europejskiej, widzianej z ze-
wnatrz: ,,Moda na chifiskg porcelang, ktora ogarnela Europe w XVIII wieku, stala
si¢ waznym medium wprowadzajacym chifska kulture i sztuke na Zachod. Gladka,
wyrafinowana faktura, artystyczne ksztalty i drobiazgowa dekoracja chifiskiej porce-
lany byty dla zdominowanej przez styl barokowy sztuki europejskiej niczym powiew
$wiezoéci wprowadzajacy nowy, lzejszy i bardziej figlarny styl rokoko”®.

% Oryginalna transkrypcja za autorem tekstu.

% JTo us today, both the shape and the decoration of our new acquisition seem typically
Chinese. Yet to the eighteenth century Chinese purist, only the outline, so restrained, with its
globe-like body and its tall slender neck exquisitely modelled to hold one or two flowering tree
branches, was really Chinese. Only in the contour did the Chinese collector recognize the quiet
petfection of rhythm which he associated with great art: to him the colors were «foreign colors»
(yang ts’ ai), as exotic as the comic opera Buddhas from Derby or Meissen were to David Garrick
ot Marie-Christine of Saxe-Teschen”; PL. Grigaut, A famille rose bottle vase, ,,Bulletin of the De-
troit Institute of Arts” 1949, vol. 28, no. 2 s. 36. Nalezy doda¢ drobny komentarz: ksztalt owej
butli wedlug Chinczykéw jest nasladownictwem ksztattu ksiezyca w pelni, nie kuli ziemskiej, jak
sadzi autor cytatu.

60 The vogue for Chinese porcelain which swept Europe in the 18% century was an important
vehicle to introduce Chinese art and culture to the west. The smooth, refined texture, artistic
shapes, and meticulous decoration of Chinese porcelain came like a breath of fresh air to the art
of Europe, dominated as it had been by the Baroque style, and ushered in the new, lighter, and
more playful Rococo style”, Yang Guimei, An illustrated brief bistory..., s. 111.
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Jak wiadomo, przybyli do Chin Europejczycy odgrywali aktywna role w procesie
powstawania ceramiki przeznaczonej na eksport i sprzedaz na Starym Kontynencie.
Ich sugestie dotyczyly ksztaltéw zamawianych naczyn (przywozono srebrne badz
drewniane modele nieznanych w Chinach przedmiotéw), wzoréw dekoracii, a takze
wchodzily w zakres wzbogacania i modernizacji produkciji (jak rozwigzania z dzie-
dziny chemii czy technik emalierskich). Wszystkie te innowacje czynily z porcelany
cksportowej nowy fascynujacy koneserdéw gatunck. Jednakze jego odbiér w sensie
powszechnym byl de facto utrudniony zaréwno w Europie, jak i w samej Azji. Te
same przedmioty na obu kontynentach budzily i zachwyt, 1 niech¢¢. Co ciekawe, po
ponad 400 latach od powstania pierwszych obiektow chine de commande (whaczajac
w to produkeje z poczatku X VI wieku, tworzona na zamoéwienie Portugalczykow)
ta specyficzna sytuacja weale si¢ nie zmienila. Teoria sztuki obu kultur ani nie upo-
rala si¢, ani wrecz nawet nie zmierzyla jeszcze z owym zagadnieniem ,,podwoéjnej”
albo tez ,,wzajemnej obcosci” tego typu obicktow. W ontologii sztuk zajmuja wigc
nadal miejsce osobne: nie tyle opisane, ile de facto wydzielone poza nawias kultur
wlasciwych Europy i Chin oraz Japonii®'.

Ciekawe 1 wiele wnoszace do poznania i zrozumienia owej przewrotnej ontolo-
gicznie sytuacji chinskiej porcelany eksportowej sq badania nad gustem konkretnych
epok i czas6w®%. Analizy dawnych inwentarzy i (skapego) materiatu ikonograficzne-
go okazujq si¢ jednak niewystarczajace przy wciaz zauwazalnym niedostatku publi-
kacji na temat obszerniejszych zestawéw bedacych $wiadectwem recepcji importu
z Chin w domach krélewskich, ksigze¢cych i miejskich w interesujacych nas tutaj XVII
i XVII wiekach. W obszarze tym nadal mozna oczekiwac¢ nowych ustalen 1 odkry¢.
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SUMMARY

THE DEVELOPMENT AND FEATURES OF THE PALETTE
OF COLOURS KANGXI WUCAI & B& 2% AND FALANGCAI 334

PART 1: A MEETING OF CULTURES AND AN AESTHETIC
OF DOUBLE FOREIGNNESS

This essay focusses on issues connected with research into the history of exported porce-
lain from the Far East. To this end, it discusses the literary context of the expressions “the
family of roses” and “the family of greens,” and also the genesis, main features, and current
terminology relating to the two most widespread techniques of glaze-painting decoration
(Kangi wicai & B B-F% and falangeai 35 3% 55).

The article discusses the most important techniques of decoration that preceded the de-
velopment of the Kangxi wucai palette and the relations between technological development
and the taste of the period. It also indicates the important items in Polish collections, espe-
cially in the National Museum in Gdansk. From the holdings of this museum, the author
selects a plate decorated with wild geese on Lake Taithu. An analysis of the plate — with re-
gard to the technology of its production, aesthetics, and iconography — is the main element
in the article. Polish items are presented in the context of important European collections:
the British Museum, the Victoria and Albert Museum, the Musée Guimet, the National
Museum in Oslo, and the Museo Correr in Venice.

The author formulates a new term in art theory: the aesthetics of double foreignness. It
makes it possible to give a name to a phenomenon that develops in the process of reception
and analysis of objects produced in one developed and isolated civilization, intended for
and commissioned by a second civilization.



Ryc. 1. Talerz porcelanowy zdobiony emaliami naszkliwnymi w palecie barwnej Kangxi wucat, pierw-
sza éwier¢ XVIII w,, MNG/SD/1529/CS, Muzeum Narodowe w Gdarisku; 1a. przod talerza; 1b. tyl
talerza; 1c. fragment reliefowej bordiury; 1d. fragmenty kwiatu lotosu czerwono-rézowego; le. frag-

ment kwiatu lotosu z6tto-zlotego



Ryc. 2. Talerz porcelanowy zdobiony emaliami naszkliwnymi w palecie barwnej Kangxi wucai, okres
panowania cesarza Kangxi, 1713 r., Musée national des arts asiatiques — Guimet, Paris, inv. G 822,
© RMN-Grand Palais (MNAAG, Patis) / Thierry Ollivier

Ryc. 3. Talerz, porcelana bi¢kitno-biala ging-hua, okres panowania cesarza Jiajinga (1522—1560),
1933.0313.6-7, British Museum, Londyn

Ryc. 4. Talerz, porcelana blekitno-biala ging-huna, kameryzowana, okres panowania cesarza Jiajinga
(1522-1566), druga potowa XVI w,, MNK XIII-1682/1-2, Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Kra-
kowie; 4a. przéd talerza; 4b. spod talerza



Ryc. 5. Czarka, porcelana bl¢kitno-biata qing-hua, kameryzowana, okres panowania cesarza Jiajinga,
druga potowa XVI w., MNK XIII-1682/1-2, Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie; 5a. stro-
na zewnetrzna czarki; 5b. wnettrze czarki

Ryc. 6. Talerz porcelanowy zdobiony technika doucai, okres panowania cesarza Jiajinga, C.141-1928,
Victoria and Albert Museum, Londyn

Ryc. 7. Famille verte. Chine, Julesa Jacquemart (1837-1880), plansza nr IV (zrédlo: A. Jacquemart,
E. Le Blant, Histoire artistique, industrielle et commerciale de la porcelaine, Paris 1861-1862. Z lewej strony
u goéry widnieje blednie umieszczona w tym kontekscie japofiska czarka w typie Kyo-yaki)



Ryc. 8. Duzy talerz, wazon i pojemnik na pedzle zdobione emaliami naszkliwnymi w palecie barwnej

Kangxi wncai, okres panowania cesarza Kangxi, pocz. XVIII w., Nasjonal Museet (Oslo) (fot. Larsen,
Frode/Teigens Fotoatelier)



Ryc. 9. Wazon porcelanowy zdobiony emaliami naszkliwnymi w palecie barwnej Kangxi wucai, okres
panowania cesarza Kangxi, pocz. XVIII w., wys. 46,3 cm, sr. 14,9 cm, OK-03386 Nasjonal Museet
(Oslo) (fot. Latsen, Frode/Teigens Fotoatelier)

Ryc. 10. Wazon potcelanowy czworoboczny fang bang chui ping zdobiony emaliami naszkliwnymi
w palecie barwnej Kangxi wicai, czasy panowania cesarza Kangxi, MNG/SD/979/CS, Muzeum Na-
rodowe w Gdarisku; 10a. sygnatura na spodzie wazonu: “K & B B& 8> Da Qing Kangxi nian 3hi






