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JEDWABNE TAFTY DRUKOWANE I MALOWANE
7. XVIII WIEKU

TECHNOLOGIA WYTWARZANIA
NA PRZYKEL.ADZIE WZORZYSTE] TAFTY

Wprowadzenie

Tafty to jedwabne tkaniny o splocie ptéciennym!. Tafty malowane staly si¢ w XVIII wie-
ku popularnymi materiatami odziezowymi oraz dekoracyjnymi. Ich zazwyczaj flory-
styczne kompozycje (wzbogacane czasami rajskimi ptakami, motylami, szarfami lub
innymi akcentami nawiazujacymi czesto do stylu ehinoiserie?), dobrze wpisywaly sie
w aktualne gusta. Zachowaly si¢ przyklady sukien w stylu francuskim i angielskim
odszyte calkowicie z tego typu tkanin’. Malowane tafty, takze dekorowane kompozy-
cjami w stylu chinskim, wystepowaly na 6wczesnym rynku europejskim jako wyroby
europejskich manufaktur (gléwnie francuskich, wloskich czy angielskich) lub spro-
wadzane z Chin, ale o wzornictwie opracowywanym pod klientéw z Europy*.
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ORCID: 0000-0002-4666-0851

L Wspolczesnie wytwarza sie takze tafty z jedwabiu chemicznego, tj. ciaglych wldkien sztucz-
nych i syntetycznych. W XVIII w. nie wytwarzano jeszcze wldkien chemicznych, dlatego tafta
to wylacznie material o splocie pléciennym wytkany z przedz z naturalnych widkien jedwabiu;
J. Szosland, Podstawy budowy i technologii thanin, WNT, Warszawa 1979; M. Michalowska, Leksykon
wlékiennichva, Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, Warszawa 2000.

2 Chinoiserie — okreslenie europejskiego stylu nawigzujacego do estetyki Dalekiego Wschodu,
szczegblnie Chin. Skrystalizowal si¢ on gtéwnie w europejskim rzemioéle artystycznym. Jego
pelny rozkwit nastapil od kofica XVII w, kiedy Chiny zaczely otwiera¢ si¢ na handel z krajami
Europy; zob. PK. Farys, St/ chinoiserie na pryykiladzie osiemnastowiecinych jedwabnych thkanin odziezo-
wych manufaktur enropejskich, ,Res Historica” 2022, nr 54.

> Victoria and Albert Museum, Sack and petticoat, 1735-1760, nr inw. T115&A-1953, kolekcja
online, https://collections.vam.ac.uk/item/098554 /sack-unknown/ (dostep: 27.03.2023).

* The Metropolitan Museum, Si/k panel, pocz. XVIII w., 193 X 80 cm, nr inw. 1971.136.2, ko-
lekcja online, https://www.metmuseum.org/art/collection/search /205347 (dostep: 13.11.2022);
The Metropolitan Museum, Length of painted silk, pot. XVIII w., 171,5 X 82,6 cm, Chiny, praw-
dopodobnie Kanton, nr inw. 2013.599, kolekcja online, https://www.metmuseum.org/art/collec-
tion/search/239345 (dostep: 13.11.2022).
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Niewykluczone, ze popularno$¢ tego typu tkanin wynikala w duzej mierze z ros-
nacego zainteresowania wyrobami dalekowschodnimi. Odkrywany przez Europej-
czykow potencjal artystyczny Chin, podsycany sprowadzanymi z tego kraju egzo-
tycznymi wyrobami rzemiosta, przeistoczyl sie w europejski styl chinoiserie, wyrazany
najrézniejszymi wariacjami rodzimych rzemieslnikéw. Wérdéd wyrobéw europej-
skich wytwérni nawiazujacych stylem do ornamentyki wschodniej Azji popularne
byly tapety papierowe oraz jedwabne tafty do obijania Scian. Wyklejanie czy wy-
Scietanie §cian papierem lub materialami stato si¢ popularne, a wérdéd nich duzym
uznaniem cieszyly sie kompozycje chinoiserie®.

Sprowadzane do Europy dekoracyjne arkusze papierowych tapet wytwarzanych
przez chinskie manufaktury oraz tafty zazwyczaj mialy drukowany i malowany de-
sel. Kompozycje w postaci wijacej si¢ rodlinnosci, w ktérg wprowadzano egzo-
tyczne ptactwo, motyle oraz inne elementy azjatyckiej fauny i flory (ryc. 6) dobrze
odnajdywaly si¢ w éwczesnie modnym stylu rokokowym, dlatego rodzimi projek-
tanci deseni sprawnie taczyli oba style. Obok tego typu wyrobéw pojawily si¢ na
rynku odziezowe tafty o wzorach florystycznych nawiazujacych mniej lub bardziej
do mody na chinoiserze.

Trudno obecnie przesadzié, czy zachowane do naszych czasow odziezowe ta-
fty malowane w stylu dalekowschodnim byly wyrobami chifiskich manufaktur
wyspecjalizowanych w wytwarzaniu materialéw na rynek zachodni, czy towarami
rodzimych europejskich rzemiedlnikéw. Dostepne byly z pewnoscia tafty krajowe
i z importu. Owczesny stan technologii produkcji jedwabnych tkanin odziezowych
(ré6znego typu) w europejskich manufakturach jedwabniczych (szczegolnie we Fran-
cji, Wloszech 1 Anglii) byl wysoce rozwinigty i mogl sprostac potrzebie wytwarzania
tego typu tkanin odziezowych®.

Niemniej jednak osiemnastowieczne jedwabne tafty o wzorach malowanych
wyréznialy si¢ na tle dostgpnych 6wczesnie typow tkanin odziezowych. Ich wy-
jatkowa delikatnos$¢ byta podyktowana bardzo mala masa powierzchniows taft’,
ktéra w polaczeniu z finezja utrwalanych recznie wielobarwnych kompozyciji

> PK. Farys, St/ chinoiserie. . ., s. 199-201.

¢ O rozwoju technologii tkackiej w europejskim jedwabnictwie zob. m.in.: PK. Farys, Jedwab-
ne thaniny odziezowe 1700—1800. Produkega — wzornictwo — handel, Wydawnictwo Naukowe FNCE,
Poznan 2021; 1. Turnau, Moda i technika widkiennicza w Europie od X1'T do XV1II wieku, Instytut
Historii Kultury Materialnej PAN, Ossolineum, Wroctaw 1984. Na temat historii osiemnasto-
wiecznych tkanin jedwabnych zob. m.in. P. Thornton, Barogue and Rococo Silks, Faber & Faber,
London 1965.

7 Masa powierzchniowa — podstawowy parametr budowy wszystkich plaskich materialéw
tekstylnych, w tym tkanin. Masa powierzchniowa okresla mas¢ (wyrazona w gramach) 1 m? ma-
terialu. Na warto§¢ masy ma wplyw szczegélnie masa liniowa wykorzystanych przedz (jesli
chodzi o tkaniny czy dzianiny) oraz struktura wyrobu. Szeroko$¢ materialu nie ma znaczenia
w ustaleniu masy powierzchniowej, poniewaz wyrazana jest w stosunku do okreslonej jednostki
powierzchni (m?); . Szosland, Podstawy budowy. ..
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florystycznych wplywata na odbidr tych tkanin jako materialéw bardzo delikatnych,
przeznaczonych na damskie stroje (bardziej codzienne niz formalne). Zapewne ich
delikatno$¢ spowodowala, ze niewiele zachowalo si¢ strojow uszytych z tego typu
tkanin. Rzadko$cig sa takze pelne bryty®, ktére pozwalaja przesledzi¢ raporty de-
seni. W niniejszym artykule zostanie poddany analizie przyklad jednej z tego typu
tkanin z XVIII wieku.

Chinski rynek wytwarzania
malowanych i drukowanych tkanin — zarys

Najstarsze drukowane barwnie tkaniny chinskie sa datowane na wczesng dyna-
stic Han (206 r. p.n.e. — 9 1. n.e.)’. W zbiorach Hunan Museum w mie$cie Chan-
gsha (prowincja Hunan) znajduje si¢ zbidr artefaktéw wydobyty z grobowca Xin
Zhui'. Wsr6d nich sg zachowane fragmenty strojéw, w tym jedwabna gaza dru-
kowana i malowana. Przedstawiony na niej wzor to wijace si¢ pnacza z kwiatami,
pakami kwiatéw i lisémi. Pnacza zostaly nadrukowane na tkanineg, a kwiaty, paki
i liscie — namalowane!!. W grobowcu zachowaly si¢ takze liczne przyktady strojow
i catych brytéw jedwabnych tkanin, takze wzorzystych (o wzorach tkanych) gaz
jedwabnych'%

Od dynastii Tang (618—907 1.) coraz czg¢sciej spotyka si¢ drukowane i malowane
tkaniny jedwabne. W tym czasie wyraznie poszerza si¢ gama stosowanych we wzot-
nictwie tkanin odcieni barw — okolo sze§édziesieciu, a wsrdd nich powszechnie
stosowane indygo'?. Nadal jednak tkane i haftowane wzory stanowily gtéwny trzon
chinskiego wzornictwa. W zaleznosci od rodzaju tkaniny i jej przeznaczenia stoso-
wano najrézniejsze sploty i techniki wzornicze. Wsrdd tkanin jedwabnych z czaséw
chinskich dynastii przypadajacych na okres europejskiego sredniowiecza i renesansu
najczesciej stosowanymi splotami byly: gazejski (gaza), adamaszkowy (adamaszek),
skosny, ptocienny (tafta). Wytwarzano takze brokaty oraz wzorzyste jedwabie o de-
seniach tkanych z wykorzystaniem technik tapiseryjnych'*. Osobna grupe stano-

8 Bryt — techniczne okreslenie odnoszace si¢ do tkaniny o pelnej szerokosci (wraz z krajkami).

® M. Prodan, S3tuka chiriska, PWN, Warszawa 1975, barwna wkladka pomiedzy strona 56 a 57.
Prodan blednie okresla, jak si¢ zdaje, w oparciu o opis tej tkaniny na stronie internetowej Hunan
Museum, ze tkanina ta to muslin, a nie gaza.

10" Xin Zhui (zwana tez jako Lady Dai) — chifiska szlachcianka zyjaca w latach 217168 p.n.e. Jej
grobowiec odkryto przypadkowo w 1968 r. w poblizu chifiskiego miasta Changsha.

1 Drukowana i malowana gaza w zbiorach Hunan Museum, http://www.hnmuseum.com/
gallery/node/1048/4 (dostep: 16.04.2023).

12 Sh. Vainker, Chinese silk a cultural history, The British Museum Press, London 2004, s. 49-53.

3 Ibidem, s. 83—85.

% Ibidem, s. 85.
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wily jedwabne tkaniny z haftowanymi wzorami, ktére przez stulecia byly bardzo
popularne.

W XVII i XVIII wieku doszlo w Chinach do wyraznego wzrostu liczby ma-
nufaktur — zaréwno tych kontrolowanych przez dwoér cesarski, jak i niewielkich
domowych warsztatéw prowadzonych przez ludnosé wiejska. Popyt wewnetrzny
i zewnetrzny wzrastal. Mniejsi wytworcy coraz cze¢sciej zaczynali wytwarza¢ tkani-
ny nie tylko na lokalny uzytek, ale tez na eksport!®. Poszerzal sie rynek sprzedazy,
a wyroby chiniskiego rzemiosta, w tym jedwabie, za sprawg europejskich kompa-
nii handlowych stawaly si¢ warto§ciowymi i poszukiwanymi wyrobami eksporto-
wymi, stawiacymi chifiska estetyke na rynku euro-amerykanskim!'. Rosnacy zbyt
narzucal konieczno$¢ dostepu do wielu typow tkanin wedlug gustow najrézniej-
szej klienteli zagranicznej. O ile styl ubierania si¢ Chinczykéw regulowal dwor za
pomoca urzednikéw nadzorujacych poszczegdlne prowincje!’, o tyle zewnetrzne
rynki oczekiwaly okreslonego wzornictwa pasujacego do aktualnych gustéw za-
granicznej klienteli. To zapewne wymusilo stopniowa specjalizacj¢ chifskich ma-
nufaktur czy matych warsztatow w wytwarzaniu $cidle okreslonych typow mate-
rialéw. Zamowienia na nie skladali kupcy obstugujacy okreslonych zagranicznych
odbiorcow. Oni takze zapewne mieli wplyw na style wzornicze chifiskich tkanin
na eksport'®. Przyktadowo dostarczali chifiskim wytwérniom malowanych jedwabi
wzorniki aktualnie modnych brytyjskich deseni, na podstawie ktérych mogli sig
wzorowaé w opracowywaniu pseudo-chifiskich deseni'. Na mapie dwezesnego
przemystu jedwabnictwa chifiskiego mozna bylo wyréznié¢ prowincje, ktére wsta-
wily sie w wytwarzaniu najrézniejszych typow tkanin o okreslonych deseniach,
kolorach czy przeznaczeniu na konkretne typy odziezy®’. Tafty czy satyny o ma-
lowanych deseniach w stylu bardzo podobnym do omawianej tafty przypisuje si¢
wytworniom z chinskiej prowingji Guangdong?!.

5 Ibidem, s. 184.

16 PK. Farys, Jedwabne thaniny odziesowe. .., s. 114.

17" Sh. Vainker, Chinese silk. .., s. 184.

8 Ibidem, s. 184.

" Opis szczegbtowy sukni z lat 60. XVIII w. ze zbioréw Victotia and Albert Museum, nr inw.
T.115&A-1953, http://collections.vam.ac.uk/item /098554 /sack-back-gown-unknown /sack-un-
known/ (dostep: 19.04.2023).

20" Sh. Vainker, Chinese silk..., s. 185.

2l Opis szczeg6towy sukni z lat 60. XVIII w. ze zbioréw Victoria and Albert Museum, nr inw.
T.115&A-1953, http://collections.vam.ac.uk/item /098554 /sack-back-gown-unknown /sack-un-
known/ (dostep: 19.04.2023).
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Tafta malowana z drugiej potowy XVIII wieku — analiza obiektu

Ukazana na rycinie 1 wzorzysta tafta zostala uzyta do uszycia sukni (niewykluczone,
ze sukni w stylu angielskim). Wskazuja na to zachowane pionowe $lady kurzu, row-
no roztozone przy gornej krawedzi tkaniny. Bryt ten byt u géry plisowany i doszyty
do stanika sukni. Ostre linie plisowania sugeruja, ze material nie byl marszczony,
lecz plisowany przy linii zszycia dotu sukni ze stanikiem. Chodzito zapewne o ukla-
dalno$é** materialu, determinujaca sposob formowania tkaniny przy szwach®.
Mozliwe, ze zdecydowano si¢ na plisowanie ze wzgledu na wybrany fason ubioru.
Dolna krawedz tkaniny (stanowiaca rabek sukni) zostala wykonczona tukowo (pod-
winigta, zaprasowana i delikatnie przeszyta recznie). Lewa krawedZ tkaniny takze
zostala podwinigta i recznie przeszyta (podwinigcie dwukrotne — raz krajka zawi-
nigta do spodu i raz jeszcze zawiniety material na szerokos§¢ wezesniej podwinigtej
krajki, zatem podwini¢cie lewej krawedzi tkaniny skrywa w sobie krajk¢ materialu).
Dolna, tukowo wykoniczona krawedz materiatu oraz lewa krawedzZ wskazuja, ze bryt
tafty byt ulokowany w okreslonym miejscu spodnicy sukni*. Fukowa krawedz dotu
wskazuje takze, ze suknia byla lekko przedtuzana po bokach i z tylu.

Kompozycja desenia jest sieciowa®. Zostal on tak zaprojektowany, aby po pel-
nej szerokosci miescit si¢ tylko jeden raport. Po dlugosci zachowanego materialu
znajdujq si¢ prawie dwa pelne raporty. Wymiary raportu wzoru wynosza po szero-
kosci — 72 cm (nie wliczajac krajek), a po dlugosci ok. 75 cm. Wymiary te pozwalaja
okresli¢ wzor jako wielkoraportowy.

Tematyka jest wylacznie florystyczna. Wijace si¢ we wszystkie strony cienkie
todygi zapelniajq obficie pertowe tlo tafty. Przy doktadniejszej obserwacji mozna
dostrzec, ze baz¢ kompozycji tworzy tylko jedno pnacze wijace si¢ faliScie w sposéb
niesymetryczny (bardziej naturalistycznie) po dtugo$ci materiatlu. Wyrastajace bocz-
ne todygi o identycznym wygladzie (proporcje, kolory, charakter linii), zapelniajac
tlo materiatu, zatracaja osiowa kompozycije i nadaja jej sieciowy wyraz. Z cienkich
todyg pomiedzy lisémi wyrastajg kwiaty w roznych stadiach rozwoju — od drobnych

22 Ukladalno$é materialu — jeden z podstawowych parametréw fizycznych plaskich materia-
16w wildkienniczych, np. tkanin. Méwi on o tym, jak material poddaje si¢ formowaniu nie tylko
podczas szycia, ale i noszenia. Jesli material cechuje si¢ dobra uktadalnoscia, to latwiej poddaje
si¢ deformacji, uklada si¢ i ,,pracuje” podczas uzytkowania. Ukladalno$¢ jest zwiazana takze
z tzw. komfortem sensorycznym (czyli dotykowym) zachodzacym pomiedzy materialem a uzyt-
kownikiem podczas noszenia; zob. 1. Krucifiska, W. Konecki, M. Michalak, Syszezzy pomiarowe we
wldkiennictwie, Wydawnictwo Politechniki F.odzkiej, £.6dz 2006.

2 PK. Farys, Jedwabne thaniny odziesowe. .., s. 32.

2+ Umiejscowienie brytu w sukni zostalo ukazane na rycinie 2.

% Zblizone kompozycje oraz tematyke deseni mialy w tym czasie takze chifiskie lub w stylu
chifiskim (chinoiserie) jedwabne lub papierowe tapety (ryc. 9).
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pakéw po w pelni rozwinicte. W raporcie znajduje si¢ ich az 285. Lisci na raport
przypada jeszcze wigcej. Wsrdd najrézniejszych kwiatéw mozna rozpoznaé: kon-
walie, chryzantemy (tak istotne w kulturze azjatyckiej), gozdziki czy glorioze®®. Po-
mimo ogromnej liczby elementéw nie odczuwa si¢ przetadowania 1 chaosu. Wplyw
na to ma przemyslane roztozenie calodci, niewielkie paki kwiatéw oraz delikatnos§é
todyg. Desen swoim ,,cigzarem” zostal odpowiednio dopasowany do fizycznej deli-
katnosci tafty (material jest bardzo cienki).

Whnikliwa analiza wzoru pozwala dostrzec podstawowe szczegdly techniczne
wykonania deseniu. Na jedwabnej tafcie wzor najpierw recznie nadrukowano, a na-
stepnie pomalowano?®’. Przygladajac si¢ z bliska budowie cienkich todyg (ryc. 3—4),
widad, ze skladaja si¢ one z dwoch linii — wewnetrznej bardzo cienkiej (jakby rdze-
nia) 1 grubszej naniesionej na ciefisza. Precyzja i dokladna powtarzalnos¢ krzywizn
najcienszej ,,rdzeniowej” linii pomiedzy raportami wzoru moze wskazywac, ze
wszystkie te linie zostaly nadrukowane na tafcie, a nie odrecznie namalowane za
pomocg odpowiedniego pedzelka. Uzycie druku recznego jest uzasadnione tech-
nicznie oraz wywodzi si¢ z tradycji wzornicze;.

Dlaczego zastosowano druk, a nie reczne malowanie, dla cienkich rdzeni wijacej
si¢ rodlinnosci? Wybor, na pierwszym etapie, druku (mozliwe, ze opartego na tech-
nice sitodruku) pozwolil szybko i co najwazniejsze, w sposéb powtarzalny nanie§é
zasadniczy szkic calej kompozycji. Majac do czynienia z wyrobem metrazowym
o deseniu raportowanym, a tym samym — powtarzalnym, nalezy dazy¢ do szybkiego
uzyskania pozadanego efektu i powtarzalnosci raportowanego deseniu na pelnej
dlugosci tkaniny. Zapewne wytkana tafta (niebarwiona lub barwiona) o okreslonej
dlugosci trafiata w rece drukarza, ktéry nadrukowywal szkic wici rodlinnych. Tak
wydrukowana tkanina (w calej swej dlugosci) trafiala nastepnie do malarni, w kto-
rej, wedlug nadrukowanego szkicu wici rodlinnych, domalowywano recznie kwiaty.

Pod wzgledem technologicznym reczny druk byl bardzo istotnym etapem, po-
zwalajacym uzyskac na materiale szkic petnej kompozycji, ktéra zapetniano nastep-
nie poprzez reczne malowanie. Pod wzgledem wzorniczym nadrukowany rdzen wici
roslinnej stawal si¢, w gotowym deseniu, trzecioplanowym dodatkiem wzbogacaja-
cym dynamicznie przedstawiona, wiclobarwna wi¢ roslinna. Gdyby zastapiono druk
malowaniem, wéwczas malarz stanatby przed karkolomnym zadaniem identyczne-
go odwzorowania skomplikowanych linii wici dla kazdego raportu deseniu. Taka
praca bylaby niepotrzebnie czasochlonna i bardzo trudna do wykonania. Na tkani-
nie wida¢ wyraznie powtarzalnos$¢ wici. Ich krzywizny sa takie same w raportach, co

% Czasem gatunek kwiatu odwzorowany jest tylko za pomoca ksztaltu, a czasem ksztaltu i koloru.

27 Szkicowe wykorzystanie druku, ktére postuzylo do namalowania deseniu, zostalo takze
dostrzezone w opisie sukni z lat 60. XVIII w., uszytej z podobnie malowanej tkaniny jedwab-
nej; zob. Victoria and Albert Museum, Sack and petticoat, 1735-1760, nr inw. T.115&A-1953,
http://collections.vam.ac.uk/item /098554 /sack-back-gown-unknown /sack-unknown/ (dostep:
19.04.2023).
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sktania do wniosku, ze proces malowania deseniu zapoczatkowany byt szkicowym
drukiem wici®.

Kierujac si¢ chifiska proweniencjg omawianego brytu tafty, warto wskazaé, ze
chinscy rzemieslnicy stosowali od setek lat reczny druk na najrézniejsze typy tka-
nin odziezowych. Popularny byl druk na delikatnych gazach (wykonywany takze
zlotem)®. Uwaza sig, ze za czaséw panowania dynastii Song (w Europie to okres
$redniowiecza) chifskie wytwoérnie wyrobéw jedwabnych wprowadzilty nowy typ
druku, ktory dzi§ mozna poréwnac z sitodrukiem. W minionych wiekach miat on
charakter druku szablonowego, polegajacego na tym, ze poszczegdlne elemen-
ty wzoru nakladano dzigki przygotowanym szablonom®. Taki sam opis techno-
logii nalezaloby przytoczy¢ przy zalozeniu, ze tkanina nie powstala w Chinach,
lecz w jednej z europejskich manufaktur. Szeroko pojmowany druk szablonowy
przywedrowal z Azji do Europy za sprawa wymiany handlowej prowadzonej na
tzw. jedwabnym szlaku’!.

Nadrukowanie szkicu wici ros§linnych w analizowanej tkaninie przeprowadzono
za pomocg drewnianych stempli lub, co bardziej prawdopodobne, przy uzyciu papie-
rowych szablonow z wycietym motywem wzoru (ktadziono je na tkaninie i za pomo-
ca nasigknietego farba lub tuszem tamponu delikatnie przecierano szablon tak, aby
kolor przeszed! na material w miejscach wycigtych w szablonie)®?. Praca z szablonem
byla zapewne prostsza i szybsza. Przypuszczalnie wymagala prostszego warsztatu
w postaci rozpinania, a nie ktadzenia na stole drukarskim, jedwabnej tkaniny™.

Majac calo$ciowy, przedrukowany szkic wzoru (obejmujacy cienkie todygi, kon-
tury lisci 1 kwiatow), przystapiono zapewne do malowania calo$ci. Najpierw od-
recznie, bardzo precyzyjnie, nadrukowany szkic todyg delikatnie podmalowano na

28 Podobne spostrzezenie (w opatciu o odwrotna interpretacje) wskazano w opisie tkanej, ha-
ftowanej i malowanej podszewki/chusty chiriskiej z XIII w. Autorzy rozpoznajg jeden z frag-
mentéw jako tkaning malowana, a nie drukowana, poniewaz dostrzegalne sa réznice w poszcze-
go6lnych raportach wykonanego deseniu; J. Watt, A. Wardwell, When Silk Was Gold. Central Asian
and Chinese Textiles, The Metropolitan Museum of Art — Cleveland Museum of Art, New York
1997, s. 184.

2 Przyklady tekstyliow z réznych dynastii chifiskich ze zbioréw China National Silk Museum:
zakiet, gaza ze ztotym nadrukiem, https://www.chinasilkmuseum.com/zggd/info_103.aspx?ite-
mid=25836 (dostep: 16.04.2023).

30 V.B. Fiegel, The origin and development of silk screen printing and its application as a homecraft, Okla-
homa College for Women Chickasha, Oklahoma 1963, s. 3—14.

U Thidem.

32 Do dzi$§ podobna technika, m.in. w Chinach i Japonii, wykonuje sie reczne nadruki na jedwa-
biach wytwarzanych metodami tradycyjnymi, np. Court ladies preparing newly woven silk (1082—1135),
Boston Museun: of Fine Arts, malowany obrag na jedwabiu, https://artsandculture.google.com/asset/
court-ladies-preparing-newly-woven-silk-zhang-xuan/FgHUyRfbIIX Ag (dostep: 16.04.2023).

3 Praca z tkaninami jedwabnymi poprzez ich odpowiednie napinanie znana jest w ikonografii
historii chifiskiego rzemiosla.
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zielono, tak aby pierwotny szkic przebijal przez farbe, stajac si¢ rdzeniem. Lodygi
podmalowano starannie za pomoca bardzo cienkiego pedzla. Wiodac wzrokiem za
siecig podmalowanych linii, mozna dostrzec miejsca, w ktorych reka przerwala prace
z pedzlem (zapewne po to, aby nabra¢ farbe na pedzel). Przebijajace spod farby linie
pierwotnego szkicu zdradzaja, ze starano si¢ jak najdelikatniej nadrukowac pierwotny
szkic rozpoczynajacy prace nad cala kompozycja. Widac to po krotkich przerwach
w przebiegu szkicu. Nie stanowilo to problemu, jesli wystepowato punktowo.

Liscie, ktorych kontury naniesiono drukiem w chwili nadrukowywania szkicu,
podmalowano dwoma odcieniami zieleni — ciemniejszym (jak fodygi) i jasnym. Pod-
malowania w przypadku lisci sa wykonane bardziej ekspresyjnie. Celowo nie trzy-
mano si¢ konturéw, wychodzac swobodnie poza ich obreb. Malowana forma lisci
wychodzita tak, jak utozyl si¢ pedzel. Dzigki temu zabiegowi naszpikowana flory-
stycznymi szczegbélami calo$¢ optycznie stala si¢ 1zejsza, bardziej delikatna, jakby
lekko rozedrgana i dynamiczna.

Podobnie jak liscie potraktowane sa prawie wszystkie kwiaty, niezaleznie od tego,
w jakim stadium rozwoju zostaly utrwalone. Podmalowano je na kolory: niebieski,
czerwony, z0lty, fioletowy i ré6zowy. Barwy byly zywe, lecz nie jaskrawe. Najbardziej
pierwotne odcienie barw zachowaly si¢ w gornej partii materiatu, ktora kiedys byta
plisowana i dzigki temu pod plisami wz6r byl mniej narazony na blakniecie. Nie-
ktére kwiaty potraktowano plasko, inne ukazane sg z profilu. Cz¢§é pomalowano
bez cieniowania, innym dodano dodatkowe, ciemniejsze podmalowanie, zazwyczaj
u nasady kwiatu, uzyskujac w ten sposob wrazenie przestrzennosci (ryc. 3-5).

Po lewej stronie tkaniny widac, ze drukowany i malowany desent bardzo delikatnie
przeswituje. Nie ma miejsc, w ktérych nadmiar farby przeniknalby na wylot ma-
teriatu, plamiac go tym samym po lewej stronie. Wskazuje to na stosowanie do$¢
gestej farby (zblizonej do konsystencji farby drukarskiej). Dzigki odpowiednio pod-
wyzszonej gestosci kolor dobrze kryl material 1 zastygal na jego powierzchni, lekko
penetrujac go. W ten sposéb zmniejszono tez ryzyko niekontrolowanego rozlania si¢
farby na materiale. Dodatkowo gesta farba gwarantowala lepsze utrwalenie koloru.

Aby ustali¢, jakich uzyto barwnikow, nalezaloby wykona¢ badania chemicz-
ne. Mozna takze oprze¢ si¢ na dostepnej literaturze. W Muzeum Wiktorii i Al-
berta w Londynie w 2004 r. przeprowadzono zlozona konserwacje sukni w stylu
francuskim ze zbioréw muzeum®. Suknia z potowy XVIII wicku zostala uszyta
z jedwabnej tkaniny o wzorze podobnym (w technice malarskiej i kompozycii)
do omawianego. Przystepujac do prac konserwatorskich, dokonano rozpoznania
barwnikéw utrwalonych na tkaninie. Ustalono, ze jasnozielona barwa to mineralny
malachit na bazie miedzi. Kolor ciemnozielony byl mieszaning malachitu i indygo,
zastosowano biel olowiowa. Co istotne, w trakcie prac konserwatorskich (opar-
tych takze na analizie literatury) ustalono, ze kolor jasnozielony doprowadzil do

3 Victoria and Albert Museum, Sack and petticoat, 1735-1760, nt inw. T115&A-1953.
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punktowych przetaré lub peknieé jedwabiu®. Uznano zatem, ze mineralny mala-
chit na bazie miedzi byl najbardziej agresywny dla jedwabiu. Podobnie jest w przy-
padku omawianej tkaniny. Drobne przetarcia i spekania tkaniny wystepuja prawie
wylacznie na jasnozielonych lisciach (ryc. 5), co wskazywaloby na zastosowanie
identycznego barwnika naturalnego.

Biorac pod uwage mnogosé szczegotow deseniu, technologie jego wykonywa-
nia oraz oczywista koniecznosé sprawnej pracy (w koficu mowa o materiale me-
trazowym, ktorego czas wytwarzania jest istotny w ekonomice procesu wytwor-
czego), trudno bylo calkowicie wystrzec si¢ btedéw. Na brycie w jednym miejscu
wida¢ §lady, ktore moga wskazywac na poprawki nanoszone po wykonaniu dese-
niu (ryc. 3). Patrzac od prawej strony — drugi (rozwinicta konwalia) i piaty kwiat
(pak kwiatowy) przypuszczalnie noszg §lady poprawek. Oba kwiaty mogly by¢ Zle
pokolorowane. Nastepnie zamarkowano to gesta, kryjaca farbg (w formie pasty)
w kolorze tla, a nastgpnie domalowano kontur. Mato prawdopodobne, aby tak
drobna korekta (nie materiatu, lecz szczegdtu malowanego deseniu) wplynela na
obnizenie jakosci gatunku materiatu™.

Tematyka deseniu oraz jego kompozycja (sieciowo-falowa) sugeruja, ze tkanina
mogla by¢ wyrobem chiniskim, eksportowanym do Europy lub zosta¢ wykonana
w BEuropie. Ten typ deseni otrzymal wlasna handlowa nazwe — galazki’’. O prze-
znaczeniu na rynek europejski (gléwnie angielski czy francuski)® moze $wiadczy¢
chociazby odpowiednie dobranie zestawu kwiatéw, ktére wowcezas byly bardzo

% B.A. Haldane, Encounters with paper conservation: the treatment of a Chinese painted silk dress, ,,Con-
servation Journal” 2005, no. 49, http://www.vam.ac.uk/content/journals /conservation-journal /
issue-49 /encounters-with-paper-conservation-the-treatment-of-a-chinese-painted-silk-dress/
(dostep: 4.07.2022).

3 Bledy, mniej lub bardziej obnizajace jako$¢ i estetyke materialu, zawsze mogly powstaé
w trakcie tkania. Wynikaly one zazwyczaj z gorszego gatunkowo surowca lub Zle nastawionego
krosna. Dla deseni drukowanych czy malowanych — bledy w druku czy ubytki w malowaniu za-
wsze mogly si¢ zdarzy¢, szczegdlnie jesli pracuje si¢ pod presjq czasu. Tym samym w XVIII w,
podobnie jak obecnie, zapewne klasyfikowalo si¢ tkaniny na co najmniej dwa gatunki jakoscio-
we — pierwszy i drugi.

37 Opis jednej z chifiskich malowanych taft z kodca XVIII w. wytwatzanych na rynek francuski,
zbiory Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, nr inw. 39.135, https://www.metmuseum.
otg/art/collection/search/226453?what=Taffeta&ao=on&ft=*&offset=0&rpp=20&pos=4
(dostep: 18.04.2023).

¥ Niewykluczone, ze tkaniny te trafialy takze do Polski. Juz w drugiej potowie XVII w., za
czasow Jana 11T Sobieskiego, urzadzano tzw. chifiskie gabinety, w ktorych rowniez znajdowaly sie
tekstylia. Polskie arystokratki czy zamozne mieszczanki mogly nosi¢ suknie szyte z malowanych
taft. Na temat chifiskich gabinetéw zob. 1. Kopania, Rzecgy — agrody — wyobragenia. Chiny w kulturze
Rzeczypospolite) czasow Stanistawa Angusta, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2012, s. 144-145. Wiecej
o stylu chinoiserie w osiemnastowiecznej Polsce zob. m.in.: Z. Batowski, Jean Pillement na dworze
Stanistawa Angusta, Towarzystwo Naukowe Warszawskie, Warszawa 19306.
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popularne we wzornictwie europejskim: gozdzikéw czy konwalii (ryc. 3-5)*. Nie-
wykluczone, ze tego typu tkaniny trafialy takze, za sprawa kompanii handlowych,
do Ameryki Péinocne;.

Chiny czy Europa? Globalny zasi¢eg wzornictwa

W zbiorach prywatnych i muzealnych zachowaly si¢ przyklady fragmentow tkanin,
calych brytéw, a nawet odziezy (gltéwnie sukien) odszytych z tkanin jedwabnych
o wzorach malowanych recznie®. Cze$¢ z nich okresla si¢ jako wyroby chiriskie pro-
jektowane i wytwarzane w Chinach, ale z przeznaczeniem na rynek zewnetrzny —
gléwnie europejski czy amerykanski. Chifdskie manufaktury nie mialy wylacznosci
na desenie. W XVIII wieku dopiero ksztaltowaly si¢ mechanizmy prawne o zasi¢gu
krajowym, ktére regulowalyby prawa wlasnosci intelektualnej na nowe wzory wpro-
wadzane przez desenistéw na rynek. Miedzynarodowe ustalenia w tej materii to
dopiero druga potowa XIX wieku, a pierwsze proby ksztaltowania ochrony przypa-
daja na lata 30. XVIII wieku we Francji. Wowczas wprowadzono ochrone wzoréw
tylko dla deseni lyoniskich fabryk, ktora rozszerzono w latach 80. XVIII wieku na
pozostate manufaktury jedwabnicze, a po rewolucji francuskiej — na inne wyroby
krajowe. W Anglii prawa ochrony wlasnosci intelektualnej na desenie weszly w zycie
w latach 80. XVIII wicku, dotyczyly one jednak wzornictwa coraz bardziej masowo
wytwarzanych drukowanych materialéw bawelnianych*!.

Podejécie do kopiowania byto w Chinach inaczej interpretowane. Zrédet nalezy
poszukiwaé w sztuce malarskiej — w tworzeniu pionowych czy poziomych zwojow

¥ Wijace si¢ kompozycje florystyczne oraz wystepowanie gozdzikéw w deseniach zwiazane
jest szczegdlnie z angielskim wzornictwem tkanin jedwabnych (szczegdlnie w latach ok. 1730—
1765). Jedne z ciekawszych projektéw deseni, w ktérych wystepowaly réznie stylizowane wici
ro§linne czy gozdziki, opracowywala m.in. brytyjska projektantka Anna Maria Garthwaite. Przy-
ktady zachowanych tkanin i projektéw wzoréw znajduja sie m.in. w zbiorach Victoria and Albert
Museum w Londynie, zob. https://collections.vam.ac.uk/item /090915 /design-anna-maria-gar-
thwaite/; https://collections.vam.ac.uk/item/090917 /design-anna-maria-garthwaite/; https://
collections.vam.ac.uk/item /090693 /design-anna-maria-garthwaite/; https://collections.vam.ac.uk/
item/O1018760/design-anna-maria-garthwaite/ (dostep: 18.04.2023).

40" Okreslenie ,,jedwab malowany recznie”, czesto wystepujace w opisie tego typu tkanin, w oce-
nie autora nie musi wykluczaé¢ marginalnego, choc istotnego udzialu druku, szczegdlnie na po-
czatkowym etapie wykonywania deseniu na tkaninie. Autor zgadza si¢ z calosciowym okreslaniem
tych tkanin jako posiadajacych malowane, a nie drukowane i malowane desenie. Niemniej jednak
na opisywanej tkaninie widoczne sg $lady druku wspomagajacego pierwszoplanowe malowanie
wzoru. Podobnie tego typu tkaniny interpretuje Sarah Lowengard w opracowaniu: The Creation
of Color in Eighteenth-Century Europe. Object studiem — fabric, painted, http://www.gutenberg-e.org/
lowengard/C_Chap43.html (dostep: 19.04.2023).

4 PK. Farys, Jedwabne thaniny odziesowe. .., s. 63—65, 125-126.
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papierowych lub jedwabnych, na ktérych tuszem malowano obraz. Od wiekéw
praktykowano zasade, ze najlepszym warsztatem rozwoju umiejetno$ci malarskich
jest kopiowanie dawnych mistrzéw. Kopiowania sztuki czy rzemiosta nie interpre-
towano jako plagiatu czy naruszenia praw wiasnosci intelektualnej*. Jesli nawet ist-
niaty w XVIII stuleciu jakie$ przepisy prawa regulujace te kwestie, to mogly mie¢
raczej zasigg lokalny — na potrzeby rynku wewnetrznego.

Nie zmienia to faktu, ze dla odbiorcy europejskiego chifiska estetyka i technika
wykonania baly bardzo oryginalne. Cechowaly je: egzotyka wzornictwa, szlachet-
no$¢ wykonania, odmienne podejscie do utrwalania pigkna natury zaréwno w dzie-
tach sztuki, jak i rzemiosta. Wszystko to wplywalo na policzalng w handlu mi¢dzy-
narodowym warto$¢ kazdej sztuki towaru, ktory z Chin trafial na Zachod®.

Odnoszac si¢ do problemu kopiowania, warto zauwazy¢, ze jest to okreslenie
bardzo szerokie. Gdyby nie kopiowanie czy raczej wzorowanie si¢ (czasem gleb-
sze artystycznie, czasem powierzchowne) na sztuce i rzemioSle chinskim (czy sze-
rzej — azjatyckim), to nurt chinoiserie szalenie modny na Zachodzie, szczegdlnie
w XVIII stuleciu, nie moglby tak wyraznie zaistnie¢*. Rosnaca moda na szeroko
rozumiang chifiszczyzne objawiala si¢ w checi posiadania wszystkiego, co chifskie
czy azjatyckie — meble, przedmioty dekoracyjne z laki, porcelana oraz jedwabne
i papierowe tapety czy tkaniny (gléwnie jedwabne).

Zapewne na kanwie mody na wyroby utrzymane w stylu chinoiserie, projektowane
i wytwarzane przez europejskie manufaktury jedwabnicze od ok. lat 30. XVIII wie-
ku, kiedy zaczeto sprowadzaé z Chin na Stary Kontynent malowane i drukowane
recznie tkaniny jedwabne, pojawily si¢ takze wyroby chiniskie, ale opracowane pod
gusta zachodnich klientéw. Trudno jednoznacznie wyrokowaé, kto pierwszy wyszed!
z ta inicjatywa produkcyjno-handlowsa — chifiskie manufaktury czy europejscy kupcy
obstugujacy kompanie handlowe. Mozliwe, ze inicjatywa pochodzita od Europej-
czykéw cheacych sprowadzaé zréznicowane estetycznie wyroby na rodzimy rynek®.

2 M.]. Kiinstler, S3tnka Chin, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 210.

# Wiecej o handlu jedwabiem pomigdzy Chinami a Europa zob. m.in. R. Brandt ez al., Chinese
excport silks for the West, Brandt Asian Art., London, https://www.brandtasianart.com/chinese-
-export-silks-for-the-west (dostep: 14.04.2023).

* Szetzej o chinoiserie w sztuce 1 rzemio§le artystycznym m.in.: 1. Kopania, Rzecgy — ogrody. . ;
D.N. Zastawska, Chinoiserie w Wilanowie: studinm 3 dziejow nowozytnej recepeii mody chiriskiej w Polsce,
Muzeum Patac w Wilanowie — Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2008; PX. Farys, S#/ chinoise-
rie..., s. 199-201. Wiecej ogdlnie o egzotyce w deseniach tkanin jedwabnych zob. m.in. A. Jolly,
A Taste for the Exotic. Foreign Influences on Early Eighteenth-Century Silk Designs, Abegg-Stiftung, Rig-
gisberg 2007.

# Autor nie czuje si¢ ekspertem sztuki chifiskiej, niemniej jednak moze zaryzykowaé stwier-
dzenie, ze tradycyjna sztuka chinska i rzemiosto mogly by¢ nie do konica zrozumiale dla europej-
skiego odbiorcy. Pewna odpowiedzia na to byl europejski styl chinoiserie oferujacy rézne, mniej lub
bardziej udane, stylizacje wyrobéw rodzimych (w tym jedwabnych tkanin odziezowych) na chin-
skie, nawiazujace estetycznie do Dalekiego Wschodu. Dziatania te mialy za zadanie ,,zmickezy¢”,
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Chinskie tkaniny jedwabne uwzgledniajace zachodnie potrzeby estetyczne za-
pewne mialy takze zwickszy¢ udzial kupcdw europejskich (majacych swoje inte-
resy w handlu z Chinami) na europejskim rynku handlu jedwabiami, gdzie spora
konkurencja byly jedwabie chinoiserie produkowane przez francuskie czy angielskie
manufaktury. Zamozny klient mial wéwczas bardzo szeroki wybor sposréd mate-
riatow w stylu chinskim: od tradycyjnych materialéw chinskich, poprzez chinskie
o wzornictwie europejskim, a koficzac na tkaninach w stylu chinoiserie wedtug pro-
jektéw 1 wykonania europejskich manufaktur.

Wyraznie rosnaca w XVIII wieku konsumpcja, wspierana przez coraz szersza
podaz najrézniejszych towaréw, byla oparta na uzytkowaniu coraz to wigkszej liczby
przedmiotéw. Jako§¢ miala duze znaczenie, ale wazna byla tez liczba. Otaczanie si¢
przedmiotami stawalo si¢ norma nie tylko dla zamoznych, ale 1 dla klasy $redniej —
mieszczanstwa. Szeroki rynek zbytu sprzyjal dywersyfikacji rynku produkeji dobr
konsumpcyjnych. W tekstyliach objawiat si¢ tym, ze obok najlepszych manufaktur
dziataly mniejsze wytwornie oferujace gorsze gatunkowo i wzorniczo wyroby, cie-
szace si¢ jednak zbytem u mniej zamoznej 1 wymagajacej klienteli.

Najnowsze badania*, opierajace si¢ na analizie inwentarzy okreslajacych stan
posiadania zmarlego, wskazuja, ze we Francji czy Anglii przecietny szlachcic mogt
posiada¢ $rednio nawet osiemdziesiat strojéw. Najbogatsi i najmodniejsi mogli po-
chwali¢ si¢ setkami sztuk odziezy wykonanych z najrézniejszych materialow, nie
tylko jedwabnych. Uwaza si¢, ze XVIII wick przyniost pierwsze poczatki wyraz-
nego gromadzenia odziezy przez klas¢ Srednia (nawet t¢ ubozsza). Chec posiada-
nia réznego gatunku odziezy nie omineta wiec kupcéw, sklepikarzy, rzemieslnikow,
a nawet sluzacych czy pozostalych pracownikéw najemnych*’. Badacze szczegdlnie
zainteresowani handlem w XVII i XVIII wieku wskazuja, ze do grupy najbardziej
popularnych towaréw, najszybciej rozprzestrzeniajacych si¢ na krajowych i miedzy-
narodowych rynkach, nalezy zaliczy¢: odziez, materialy odziezowe, réznego typu
akcesortia osobiste oraz przedmioty gospodarstwa domowego™®.

Udzial wyrobow azjatyckich i europejskich w stylu azjatyckim z roku na rok sta-
wal si¢ coraz bardziej wyrazny. Jesli chodzi o wyroby azjatyckie, to trzy najwicksze
wowcezas kompanie handlowe: holenderska, brytyjska i francuska zakladaly w $cisle
okreslonych miastach nadmorskich Indii i Chin wlasne oddziaty handlowe (a nawet

,,0swoi€” czy ,,przerysowal” estetyke azjatycka w taki sposéb, aby wpasowala si¢ ona w aktu-
alnie panujacy w Europie styl barokowy. Dzialania takie mialy charakter czysto konsumpcyj-
ny, nastawiony na zapotrzebowanie na rynku, a ich celem bylo poszerzenie rynku zbytu nowej
mody na chifiszczyzne oryginalna i t¢ zeuropeizowana. Wigcej o podstawach sztuki chifiskiej zob.
m.in. P. Corradini, Zakazane Miasto. Historia i 3biory sztuki, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1999.

4 M. Kwass, The Consumer Revolution, 1650—1800, Cambridge University Press, Cambridge —
New York 2022, s. 17-18.

4T Thidem.

8 Ibidem, s. 17.
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produkceyjne), w ktorych wyspecjalizowani w handlu migdzynarodowym europej-
scy kupcy zarzadzali stala wymiana morska pomiedzy Europa a Azja*. W polowie
XVIII wieku w catej Azji wytwarzano az jedna czwartg $wiatowej produkcji teksty-
libw. Znaczna jej cz¢§¢ trafiala na eksport®. Do popularnych tkanin wytwarzanych
przez chifiskie manufaktury na eksport na Zachéd mozna zaliczy¢é w tym czasie
jedwabne tafty i satyny malowane recznie. Malowane wzory na taftowych podtozach
z uwagi na nature splotu tkaniny byly bardziej matowe (ryc. 6—8). Natomiast blysz-
czace satyny nadawaly wiekszego blasku barwnym kompozycjom kwiatowym®'. Ta-
kich tkanin zachowato si¢ najwigcej, co nie przesadza o tym, Ze nie wypuszczano na
rynek malowanych jedwabi o innych splotach.

Z ktérego kontynentu pochodzi zatem omawiana tafta? Trudno jednoznacznie
wskazaé. Zwazywszy, ze osiemnastowieczny rynek handlu tekstyliami stawal si¢ co-
raz bardziej globalny®?, do ustalania pochodzenia niektorych typéw tkanin nalezy
podchodzi¢ ostroznie. Gdyby wziaé¢ pod uwage wyzej przywolane w przypisach
przyklady tkanin czy strojow zachowanych w kolekcjach muzealnych, to nalezy
stwierdzi¢, ze zawsze wskazywane jest pochodzenie chinskie dla tego typu tkanin
z adnotacja, ze wyréb byl przeznaczony na eksport do Europy. Czy poza okreslo-
nym wzornictwem jest cos jeszcze, co mogloby potwierdzi¢ chinski rodowdd?

Szerokos¢ gladkich taft, gotowych do malowania na nich deseni, nie stanowi
podpowiedzi w kwestii kraju pochodzenia. Tkaniny gladkie (bez tkanego deseniu)
mozna bylo tkaé zaréwno na wezszych, jak i szerszych krosnach — w zaleznosci od
dostegpnych w danej manufakturze typéw krosien. Przy tkaniu materialéw gladkich
jest mniej restrykeji technologicznych niz w przypadku materialéw o tkanych de-
seniach. Wzorzyste tkaniny jedwabne, wytwarzane w XVIII wieku w europejskich
manufakturach jedwabniczych byly waskie (o ile méwimy o deseniach tkanych, a nie
drukowanych czy malowanych recznie). Ich szeroko$é wraz z krajkami miescila si¢
w przedziale ok. 50—65 cm. W przypadku opisywanej tkaniny mamy do czynienia —
na etapie tkania — z gladka tafta, a nie z wzorzyscie tkanym materialem. Zapewne
dlatego gladkie tafty (na ktérych dopiero po wytkaniu, na kolejnym etapie produkeji

¥ PK. Fary$, Jedwabne thaniny odziesowe. .., s. 107.

50 M. Kwass, The Consumer Revolution. .., s. 58.

3! Suknia w stylu francuskim odszyta w latach 60. XVIII w. z chiniskiej jedwabnej satyny malo-
wanej recznie — na szkicu drukowanym (satyna datowana jest na lata 1735—-1760), zbiory Victoria
and Albert Museum, nr inw. T.115&A-1953.

2 Wiecej o globalizacji rynku zob. m.in. W. Farrell, Silk and globalisation in eighteenth-century ILon-
don: commodities, people and connections ¢. 1720—1800, PhD thesis, Birkbeck, University of London,
2014; R.C. Po, Tea, Porcelain, and Sitk: Chinese Exports to the West in the Early Modern Period, The
Oxford Research Encyclopedia of Asian History, 26.04.2018, https://oxfordre.com/asianhisto-
ry/view/10.1093 /acrefore/9780190277727.001.0001 /acrefore-9780190277727-¢-156 (dostep:
14.04.2023).
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technikg drukarsks i malarska wykonano wzoér) mogly by¢ szersze i osiagac szero-
koé¢ 70—80 cm.

Cho¢ struktura analizowanego materialu nie wykazuje cech wyjatkowych, po-
zwalajacych przypisac jej dalekowschodni rodowdd, to delikatnosé tkaniny, jedno-
rodno$¢ uzytych cienkich przedz jedwabnych oraz ich jasny, pertowy odcien wska-
zuja na wysoka jako$¢ uzytego surowca, ktéry w XVIII wieku byl domeng chifskich
dostawcow wldkien jedwabiu i przedz>.

Reasumujac, analizowana tafta o malowanym wzorze prawdopodobnie jest chin-
skim wyrobem na rynek zachodni. Jednoczesnie nalezy mie¢ §wiadomo$é, ze w tym
czasie takze europejskie manufaktury mialy techniczne mozliwosci wytwarzania po-
dobnych tkanin. Nie musi to jednak przesadzac o tym, ze w europejskim jedwabnic-
twie produkowano tego typu tkaniny.

Podsumowanie

Jedwabne tafty o recznie malowanych wzorach (o tematyce gléwnie florystycznej)
uchodzily za bardzo modne tkaniny odziezowe w XVIII stuleciu. Ich pozorna pro-
stota wykonania stanowila gtéwny wyréznik na tle obszernej grupy wzorzyscie tka-
nych jedwabi. Delikatno$¢ taft, na ktérych recznie malowano wijace sig, ukwiecone
todygi, skutkowata wykorzystaniem tych tkanin w wiosennych i letnich kobiecych
strojach oraz modelach noszonych w zaciszu domowym. Na rynku funkcjonowato
wiele odmian deseni. Obok w pelni roélinnej tematyki (jak w omawianej tkaninie)
wystepowaly takze wzory, w ktorych wkomponowywano wstazki, ptaki, motyle,
a nawet motywy nawigzujace do Dalekiego Wschodu. Do naszych czaséw zachowa-
fo si¢ niewiele przyktadow tego typu tkanin. Trudno ustali¢ precyzyjnie, ktére z nich
pochodzily z Chin, a ktére wytworzono w Europie. Biorac pod uwage popularnosé
w XVIII wieku stylu chinoiserie, bedacego europejskim wyobrazeniem odkrywane;
weigz azjatyckiej estetyki, istniala duza konkurencja pomigdzy chifiskimi a europej-
skimi wyrobami.

Majac $wiadomo$¢ plynnych granic pomiedzy estetyka wschodnig i zachodnia
w 6wcezesnym handlu oraz kierunkami rozwoju dwczesnej globalnej wymiany towa-
rowej, analizowana tafte nalezy przypisac jednej z chinskich wytworni wytwarzajacych
na zachodni rynek. Tkaniny te przez wiele dekad wyrdznialy si¢ na rynku tekstylnym.
Uchodzily za towary luksusowe dostepne dzigki miedzykontynentalnemu obroto-
wi towaréw. Osiagalne byly na rynkach co najmniej trzech kontynentéw (Europa,
Azja, Ameryka Potnocna). Dzis stanowig bardzo interesujace przyklady oryginalnego
wzornictwa, majacego korzenie w szerokiej wymianie gospodarczej i kulturalnej po-
miedzy Azja a Europa, ktorej wyrazny wzrost nastepowat od kofica XVII wieku.

53 PK. Farys, Jedwabne thaniny odziesowe. .., s. 3639, 114.
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SUMMARY

18™_.CENTURY PAINTED SILK TAFFETA:
MANUFACTURING TECHNOLOGY AS ILLUSTRATED
BY PATTERNED TAFFETA

The article concerns silk clothing fabrics with hand-painted patterns. They were fashionable
in eighteenth-century Europe. The original design of these fabrics competed with silk fab-
rics with woven patterns. Painted silks were produced in China (for the European market)
and in Europe. They were more or less in the chinviserie style. Examples of these fabrics
and costumes made of these materials have survived. The article focuses on taffeta with
a painted pattern. One of the fabrics is subjected to a deeper analysis in terms of the man-
ufacturing technique.
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Ryc. 1. Bryt malowanej re¢eznie tafty wykonanej na europejski rynek, 142 X 73 cm, Chiny (?),
ok. 1750-1790

Ztédto: Zbiory autora.

Ryc. 2. Przykladowa wizualizacja obrazujaca umiejscowienie brytu tafty w sukni (lewa strona sukni
otwartej — powierzchnia zakreskowana)

Zrédlo: Opracowanie wlasne.

Ryc. 3, 4. Fragmenty tafty z ryc. 1.

Zrédlo: Zbiory autora.



Ryc. 5. Widoczne spekania i ubytki jedwabiu na jasnozielonych lisciach

Zrédlo: Zbiory autora.,

Ryc. 6. The Metropolitan Museum, Jedwabna tafta o wzorze re¢cznie malowanym, 171,5 X 82,6 cm,
pol. XVIII w., ar inw. 2013.599

Zr6dlo: kolekcja online, https://www.metmuseum.org/art/collection/search /239345 (dostep: 31.11.2022).



Ryc. 7. The Metropolitan Museum, Jedwabna tafta o wzorze recznie malowanym, 115,6 X 71,1 cm,
koniec XVIII w., nr inw. 39.135

Zrédlo: kolekeja online, https://www.metmuseum.org/art/collection/search /226453 (dostep: 31.11.2022).

Ryc. 8. The Metropolitan Museum, Chinski panel scienny wykonany na rynek europejski. Jedwabna
tafta drukowana i malowana recznie, 198,1 X 109,2 cm, koniec XVIII w., nr inw. 1980.120

Zr6dlo: kolekeja online, https://www.metmuseum.org/art/collection/search /206818 (dostep: 31.11.2022).





