AMELIA MACIOSZEK

ULOTNE OBRAZY SLLOWEM MALOWANE

TLUMACZENIA JUEJU TANG YINGA /& 3% (1682-1756)
AUTORSTWA STUDENTOW TRZECIEGO ROKU SINOLOGII
UNIWERSYTETU GDANSKIEGO!

Tang Ying (1682-1756)* lepicj znany jest jako zarzadca manufaktury Jingdezhen,
natomiast mniej jako autor poezji. W swoim zbiorze pt. Taoren xin yu (A NS 3E)?
zawarl znane erudycie tamtych czasow formy poezji, takie jak: pigcioznakowe i sied-
mioznakowe wiersze regulowane /ushi (1£3%), piecioznakowe i siedmioznakowe for-
my tzw. gushi (& 3F; doslownie: starozytnych wierszy) czy poezje liryczna o (33).
Wsréd nich sq tez siedmioznakowe jugin (4 8)), wyrdzniajace si¢ krotka, zwiezla
forma, w ktérej zwykle zostaje przedstawiony opis zjawisk przyrody czy odczué
podmiotu lirycznego.

Juein 1 jego historia

Nie znamy dokladnie momentu wyksztalcenia si¢ tej specyficznej formy wypowie-
dzi poetyckiej, jaka jest jugin. Badacze sa jednak zgodni co do tego, Ze jego po-
czatkow nalezy szukaé w okresie panowania dynastii Tang (618-907). Zwraca si¢
czesto uwage, ze w przypadku ewolucji poezji chiniskiej, a juegjn w szczegdlnodci,

DOI: 10.4467/23538724GS.23.004.18150
ORCID: 0000-0002-3679-766X

! Tlumaczenia zostaly wykonane przez grupe studentéw I1I roku sinologii uczgszczajacych
na prowadzone przez autorke zajecia sekcji Sinologicznego Kota Naukowego w skladzie: Zofia
Baginska, Aleksandra Kaczmar, Joanna Yuczak, Marietta Laskowska, Szymon Jakub Rucifiski.
Studenci sinologii Uniwersytetu Gdatiskiego nie maja w planie studiéw zaje¢ klasycznego chin-
skiego, a tlumaczenia zostaly wykonane po zaledwie kilkutygodniowej nauce tego jezyka.

2 Wiecej na temat Tang Yinga i jego postawy wobec ceramikéw zob. A. Macioszek, Tang Ying
(1682—1756) i jego przedstawienie mowy serca garncarza w biorge poezji Taoren xin yu [w:) Azja i Afryka.
Religie — kultury — jezyki, red. M. Klimiuk, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2013, s. 261-267.

3 N. Chen (% T), Du tao gnan Tang Ying ,, Taoren xin yu” wu juan bende Zhengli yu yanjin (& 18 ‘&
Bk (FAASIE) BB KR EIZ 55 % [Nadzorca oficjalnej ceramiki Tang Ying — opraco-
wanie i badanie pi¢ciotomowego wydania Taoren xin yul), Zhongguo Qinggongye Chubanshe,
Beijing 2019.
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przejscie od jednego gatunku do drugiego bywalo plynne. Punktami zwrotnymi
W rozwoju jueju, a wiec wplywajacymi na to, w jaki sposéb gatunck ten ksztaltowat
si¢ w poczatkach swojego istnienia, byly wiersze, ktére powstawaly w nieformalne;j
atmosferze, z dala od tangowskiego dworu, a wiec 1 sztywnego dworskiego ceremo-
niatu — w korespondencji miedzy przyjaciotmi czy chociazby w sytuacii, gdy poeci
byli zsylani na wygnanie®. W okresie tym tworczos¢ poetéw zwigzanych z dwo-
rem cesarskim ulegla standaryzacji, a co za tym idzie, skodyfikowano zasady, wedle
ktérych tworzono poezje. W ten sposéb powstaly tzw. wiersze regulowane /Jushi
(FE3F)°, ktére najezesciej przybieraly forme wiersza osmiowersowego.

Kodyfikacja poezji polegala na tym, ze przyjeto zasady eufonii tonalnej. Podzie-
lone na réwnomierne ping (*F) i odchylone ze (JX) cztery tony musialy by¢ uzywane
naprzemiennie w okreslony sposéb. W przypadku werséw pigciosylabowych byly
to druga, czwarta i piata sylaba, a w przypadku siedmiosylabowych — druga, czwar-
ta, szosta i sibdma®. Paul Rouzer zauwaza tez, ze: ,,Zasady regulacji tonalnej byly
z kolei czesto narzucane formie czterowierszowej (ktora stala si¢ znana jako 4@ 4]
[«przecicte linier]). Poeci zaczeli takze coraz czesciej eksperymentowac z siedmiosy-
labowymi wersami (ktore poczatkowo pojawily si¢ w yuefu). Stopniowo rezultatem
tego zabiegu bylo odréznienie tego, co zaczeto nazywac jinti shi YRS 7 («werset
w nowym stylu»), z jego pigcio- i siedmiosylabowymi oktetami i czterowierszami,
od wersetu, ktéry nie przestrzegal sztywno zasad tonalnych — wersetu, ktory byl po
prostu nazywany «poezja starozytnay (gushz). Nic dziwnego, ze kiedy zasady regulacji
w pelni si¢ uksztaltowaly, poeci czesto tworzyli gushi, by da¢ wyraz swiadomemu
odrzuceniu nowoczesnych, modnych gustéw i okredli¢ sie jako moralnie autentycz-
ni archaidci. Jednak ta ewolucja gatunku trwala kilka dekad i prawdopodobnie nie
nastapita az do lat 40. i 50. VIII wieku™’.

Wspomniane wyzej osmiowersowe wiersze zazwyczaj byly zbudowane bardzo
podobnie. Dwa pierwsze wersy wprowadzaly kontekst 1 opisywaly pokrétce temat
wiersza. Srodkowe wersy byly jego rozwinieciem, a dwa ostatnie stanowily rodzaj
zakoficzenia, a raczej emocjonalnej lub intelektualnej odpowiedzi na sytuacje przed-
stawiona w poprzednich wersach®. Jugu zbudowane sa w ten sam sposéb, mianowi-
cie pierwszy wers wprowadza temat i nazywany jest otwarciem g7 (#2), zapowiedzia
tego, o czym beda kolejne wersy. Drugi go rozwija, a wigc nazywa si¢ kontynuacja
oheng (). Trzeci zhuan (%) jest kulminacja, przykuwa uwage czytelnika. Ostatni,

* P. Rouzer, Chinese Poetry [w:] The Oxford Handbook of Classical Chinese Literature, eds. W. De-
necke, W.-Y. Li, X. Tian, Oxford University Press, Oxford 2017, s. 247.

> Zob. tez: O. Lotentz, The Conflicting Tone Patterns of Chinese Regulated Verse, ,,Journal of Chi-
nese Linguistics” 1985, vol. 8, no. 1, s. 85-106.

¢ P. Rouzer, Chinese Poetry..., s. 247.

" Ibidem.

8 Ibidem.
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czwarty wers jest zwienczeniem historii i stanowi zamkniecie wiersza, wiec jest na-
zywany rezolucija he (&)°.
Charles H. Egan wyr6znia nastepujace cechy charakterystyczne juein, ktore row-
niez odnoszg sie do /ushz:
1) zwiezlos¢, ktora skutkuje wprowadzaniem wieloznacznosci i symboliki w celu
nadania znaczeni wykraczajacych poza dostownosé;
2) wersety zawierajace cezurg przed ostatnig trojsylaba utozone w kuplety;
3) wystgpowanie ryméw na koncach werséw parzystych (a czasem w pierwszym
wersie);
4) stala dlugos¢, ktéra pozwala na przewidywalna funkcjonalng hierarchie ku-
pletéw;
5) wymog tonalnego wzorca prozodycznego, w ktérym znaki nieakcentowane-
go tonu ,,téwnego” (-F) przeplataja sie z tonem akcentowanym ,,uko$nym”
(N), ktéry obejmuje tony ,,wznoszacy sie” (-£), ,,odchodzacy” (%) i,,wcho-
dzacy” (/\) na zasadzie maksymalnego kontrastu i symetrii;
6) preferowanie gestego jezyka, w szczeg6lnosci unikanie ,,pustych stéw” (xuzz
J& F — partykul gramatycznych, afikséw i wielu przysléwkow) na rzecz ,,pel-
nych stéw” (shizi ‘K F — przede wszystkim rzeczownikéw, czasownikéw
1 przymiotnikow);
7) tendencja do laczenia tematéw $wiata przyrody z osobistymi stanami umy-
shu, czesto opisywana jako ,,polaczenie uczué i scen” (ginging jiaorong T 7%
% )10
Autor ten zwraca réwniez uwage, ze miedzy jueju 1 lushi istnieja réznice. Jed-
ng z najwazniejszych jest to, ze wystepuja tzw. paralelne i kontynuowane kuplety.
W przypadku kupletéw paralelnych slowa z kofica wersu lacza si¢ z nastepnym
wersem poprzez uzupelnienie ich tresci w kolejnych wersach. Czesto wers nastep-
ny ma kontrastujgce znaczenie. Daje to efekt pewnej niezaleznosci kazdego wersu,
gdyz kazdy z nich stanowi zamknigta calo§¢ znaczeniowa. Jednoczesnie kontra-
stujace znaczenie wystepujace w poszczegolnych wersach pozwala zachowac i do-
strzec zwigzek z poprzednimi wersami. Opowiedziana w ten sposéb scena, cho¢
moze sprawiaé wrazenie pourywanej, gdyz kazdy wers stanowi zamknieta calosc,
jest jednak odczytywana jako spojna i jednolita. Metoda ta czesto jest stosowana do
opisu scen, ktore sa oszczedne, rowniez pod wzgledem skladniowym. Jesli chodzi
o kuplety kontynuowane, to idea jest rozwijana w poszczegolnych wersach dzigki
odpowiedniej sktadni lub zastosowaniu takiego rozwinigcia, ktore ujawnia si¢ do-
piero w procesie interpretacji wiersza. W tym rodzaju kupletow uzywa si¢ wielu

? D. Hsieh, The Origins and Development of Jueju Verse, University of Washington, niepublikowa-
na praca doktorska, 1991, s. 22.

19 C.H. Egan, A Critical Study of the Origins of ‘Chiieh-chii’ Poetry, ,,Asia Major” 1993, vol. 6, no. 1,
s. 83—125.
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czasownikow, dzigki czemu zyskuja one na dynamicznosci 1 sa stosowane w narracji.
Jugin ma forme linearna, co wynika z dominacji kupletéw kontynuowanych. Tylko
pierwszy kuplet jest paralelny, natomiast ostatnie wersy, ktére dominuja nad cato-
Scia, juz nie'l.

Jesli chodzi o pochodzenie juegn, to C.H. Egan przedstawia nastgpujaca teo-
rig: ,,pieciosylabowa czterowierszowa forma po raz pierwszy dominowala w po-
tocznym yuefu w okresie Szesciu Dynastii 1 zostata przeniesiona do wspdlczesnej
kompozycji shi. Jednak czterowiersze shi w tym okresie tworzono w opisowym,
literackim stylu dtuzszej poezji shi. Tangowskie wujue jest hybrydowsa kombina-
cja czterowierszowego stylu yuefu Szesciu Dynastii (przewaga dwuwierszy ciaglych
w wujne z pewnoscia wywodzi sie z potocznego yuefi) 1 czterowierszowego stylu shi
(moc opisowa, ogdlna gestosc jezyka, okazjonalny paralelizm wujue z pewnoscia
pochodza od shi). Prozodia tonalna zostatla dodana pod koniec okresu Szesciu
Dynastii, a forma wujne stala si¢ jedna z form wersetéw w nowym stylu. Termin
Juegin wywodzi si¢ z praktyki pisania Zanchu w okresie Sze$ciu Dynastii i byt uzywany
do opisywania niezaleznych czterowierszy pieciosylabowych w stylu shi. Dopiero
w okresie panowania dynastii Tang i po Tang uzycie tego terminu rozszerzylo sig
na praktycznie wszystkie czterowiersze pigciosylabowe. Dominujace wérdd kryty-
kow [literackich — A.M.] opinie o «okrojonym /ushi po okresie panowania dynastii
Song prawdopodobnie wplynely na pozniejsza kompozycje wujue, ale nie powinni-
$my tego odnosi¢ do przykladéw z okresu Tang”!%

Juen uchodzi za najwazniejszy i najbardziej popularny rodzaj chinskiej poezji.
Byl i nadal jest powszechnie lubiany wlasnie ze wzgledu na swoja krotka forme.
Posréd mistrzow juejn znajdziemy tak znanych poetdw, jak: Li Bai, Du Fu, Wang
Changling czy Wang Wei'?. Daniel Hsieh pisze: ,,O ogromnej popularnosci jueju
w czasach dynastii Tang §wiadczy réwniez fakt, Zze nie ograniczalo si¢ ono do
poezji literatow. (...) po te¢ forme literacka si¢gali przedstawiciele roznych grup,
od cesarzy'* po kobiety. Jugn byto forma popularna w najbardziej dostownym
tego stowa znaczeniu. Poniewaz byla doskonalona przez mistrzow, takich jak
Wang Wei i Li Bo, rozkwitta réwniez wérdd klas tradycyjnie uwazanych za niz-
sze warstwy spoleczefistwa. Ogromna antologia, Wanshou Tangren Jueju & 8 /&
AH 8], poswiecila 3 juany (w sumie 707 wierszy) dzielom buddystéw, taoistow,

" Ibidem.

2 Ibidem, s. 124.

13 D. Hsieh, The Origins and Development. .., s. 9.
4 Jednym z cesarzy, ktory pisal juein, byt Qianlong, za ktérego panowania Tang Ying zostal
zarzadca manufaktury Jingdezhen, zastepujac na tym stanowisku Nian Xiyao, ktéremu wezesniej
asystowal; por. PY.K. Lam, Tang Ying (1682—1756): The Imperial Factory Superintendent at Jingdezhen,
,» Iransactions of the Oriental Ceramic Society” 1998-1999, vol. 63, s. 65—82; M. Grimm, Ka/-
ser Qianlong (1711—1799) als Poet: Anmerkungen zu seinem schrifistellerischen Werk, F. Steiner, Stutt-

gart 1993.
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nie§miertelnych, kobiet, pan palacowych, duchéw i innych istot nadprzyrodzo-
nych”!®. Dodatkowo o popularnosci jugu zdecydowala tatwosé, z jaka mozna

bylo napisa¢ do nich muzyke!®.

Thumaczenia jueju autorstwa Tang Yinga

Przedstawiona nizej poezja Tang Yinga, podobnie do tangowskich mistrzéw, sta-
nowi swoisty rodzaj fotografii wykonanych na przyklad podczas przechadzek po
okolicach Jingdezhen lub wspomnienia o nich. Po§réd wybranych przeze mnie jueju
sq te, ktore niemalze z fotograficzna doktadnoscia opisujg stan ducha podmiotu
lirycznego 1 tego, co zaobserwowal w otaczajacej go przyrodzie. Polaczenie uczuc
ze zjawiskami natury i zachowaniem zwierzat to jedna z najwazniejszych cech po-
ezji. Namalowane stowami wiersze stanowia kanwe dla dalszej eksploracji nie tylko
czaséw, w jakich zyl poeta, lecz takze dla odbycia retrospekeyjnej podrozy do na-
szego wlasnego wnetrza 1 tego, co w nim ukryte, acz bardzo ulotne. Nizej przedsta-
wiam wybrane jueju Tang Yinga w przekladzie studentéw trzeciego roku sinologii!”.

SRR AT O &5
# KA EEA,
ITATEOR b Ao
A G Re 3
ANZHEBLFT

Pégnojesienna improwizaga pryy poranne preprawie przeg rzeke Wen'™

W krytej strzecha gospodzie bazant straszy gosci,
Wody rzeki Wen plyna opodal gory Tai'”.

15D, Hsieh, The Origins and Develgpment. ..., s. 9-10.

15 Ibidem, s. 10; por. tez: C. Schoenberger, Rbythm and Prosody in a Late Inmperial Musical Adaptation
of Tang Poetry: Expectations Created, Fulfilled, and Denied, ,,Chinese Literature: Essays, Articles, Re-
views (CLEAR)” 2013, vol. 35, s. 155-175.

7 Tlumaczenia jugn na podstawie wydania: N. Chen, Dx tao guan Tang Ying..., s. 164-165.
Przypisy do poszczegdlnych wierszy sa réwniez w thumaczeniu studentow.

18 Wiersz zostal podpisany data powstania, tj. szésty dzien dziewiatego miesiaca széstego roku
panowania cesarza Yongzhenga. Szosty rok panowania tego cesarza to 1728 r. n.e. Rzeka Wen
(L ; Wenhe), dawniej nazywana Woda He (A Wenshui), wspdlczesnie plynie w prowincii
Shandong, Studentka postanowita odwzorowac budowe chifiskiego jugju poprzez uzycie siedmiu
sléw w wersie.

19 Géra Tai (& v Taishan) to nazwa gory o szczegdlnym znaczeniu dla taoizmu, wspolczesnie
znajduje si¢ w prowincji Shandong i jest tez nazywana Daishan, Daiyue, Taiyne 451, 155, &%
Ze wzgledu na swoja wysoko$¢ 1 renome nazywana jest najstarsza z Pieciu Gor, pierwsza z Pigciu
Gor, szanowna z Pigcciu Gor, pierwszq na swiecie gora.
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Zamglone piaski szerokiego brzegu gubia odlegly prom,
Ludzie trwaja wsréd zachodzacych gwiazd, zimnej rosy.
(ttum. Marietta Laskowska)

Autorka tlumaczenia zwrocila szczegdlng uwage na wrazenia, jakie wywotuje
péznojesienny poranek spedzony w poblizu rzeki. Rzeskie powietrze budzi zaspany
umyst, lecz ta atmosfera nie sprzyja sennym podréznikom odpoczywajacym w gospo-
dzie. Charakterystyczne pianie bazantow, ptactwa typowego dla tej gorzystej czesci
prowingcji, wyrywa podréznikoéw z ich zamroczenia i przypomina o uplywajacym
poranku. Goéra Tai w tradycji chifskiej kojarzy si¢ z ciagloscia pafstwa, wladza
cesarska, filozofig taoizmu oraz sprawowaniem pieczy nad krajem. Nalezy tutaj za-
znaczy¢, ze znak tai % doslownie oznacza ,,spokdj, bezpieczefistwo”. Zatem przy-
wolanie tej géry w utworze stanowi pewien kontrast do niespodziewanego piania
bazanta. Z jednej strony natura nie daje nikomu odpoczaé, a z drugiej jest elemen-
tem, ktérego nie da si¢ ani pozby¢, ani zapomnie¢. Pasazerowie promu przeprawiaja
si¢ przez rzeke we mgle, wokol nich osiadla zimna rosa, zas§ na $witajacym niebie
gasng gwiazdy. Ta sytuacja ponownie przywodzi na mysl spokéj i senno$é. Swiat
wydaje si¢ zawieszony w tym stanie; fatwo wyobrazi¢ sobie, ze cisz¢ przerywa tylko
plusk wiosel macacych wode czy szmer rozméw. Dopdki gwiazdy nie znikna, do-
poki drugi brzeg rzeki nie przebije si¢ przez mgle, pasazerowie muszg czekaé w tej
melancholijnej przestrzeni.

LATE b

+ib & AR 5,
B2 KA RE,
ARG H R,
A B KA T

Improwizacia w porannej podrésy™
Stara drogg zachodni wiatr niesie rzenie chabet,
mrok rozswietlaja poswiata gwiazd oraz zachodzacy ksiezyc.
Wiejskie koguty, obojetne na rozpacz po rozstaniu,
raz za razem pieja ku $witajacemu niebu.
(thum. Szymon Jakub Rucifiski)

W swoim tlumaczeniu student chcial odda¢ specyfike formy juegju poprzez za-
chowanie siedmiu stéw na kazdy wers. W tym celu staral si¢ dobieraé zwroty i wy-
razenia, ktore nie tylko trafnie oddaja sens oryginalu, ale takze pomoga zachowac
swoistos$¢ juejn. Przykladowo znaki shou ma 32 2 dostownie oznaczaja ,,szczuple

20 Wiersz ten zostal podpisany data powstania, tj. szesnasty dzien dziewiatego miesiaca sz6ste-
go roku panowania cesarza Yongzhenga (1728 r. n.c.).
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konie”, jednakze biorac pod uwage kontekst wiersza, zinterpretowal je jako ,,wy-
chudzone konie”; cheac za$ zachowaé forme siedmiu stéw w kazdym wierszu, po-
stanowil je przettumaczy¢ jako ,,chabety”. W pracy nad przekladem zwrécil tez
uwage na strukture charakterystyczng dla tej formy poetyckiej, a wiec staral sie by¢
wierny funkcjom, jakie pelnia poszczegdlne wersy w wierszu. Zgodnie z interpre-
tacja autora tlumaczenia poeta przedstawil w wierszu posepna sceng wczesnego
poranka na wsi, ujrzana podczas podrozy podmiotu lirycznego. Trapia go mysli
zwigzane z rozstaniem z kim§ bliskim lub domem. Pomimo odczuwanego przez
podmiot liryczny smutku §wiat wokoét niego normalnie budzi si¢ do zycia, a jego
rozpacz pozostaje niezauwazona. Pewnego rodzaju efektami specjalnymi wyrazo-
nymi w wierszu sq opisy swiatla 1 dzwigku, ktére pozwalaja czytelnikowi nie tylko
zobaczy¢, ale tez uslysze¢ zobrazowang sceng. Jedynymi Zrédlami $wiatla sa nikle
gwiazdy i zachodzacy ksi¢zyc. W tle slycha¢ rzenie koni, szum wiatru oraz pianie
kogutéw zwiastujace poranck. Wszystko to nie tylko pomaga odbiorcy zanurzy¢ si¢
w sytuacii lirycznej, ale tez poglebia pos¢pnosé wiersza.

TS EES
6L AT
A Skt LY
ok g 4 i i
JLEFEAG

Improwizacia podczas porannej prechadzki w gérach™
Wezesny poranek, zimny i czysty, na przechadzce u podnéza gory
Zachodzacy ksi¢zyc si¢ schyla, a brzask rozprasza mrok
Woda w strumyku bezwiednie przeptywa, nieswiadoma jak daleko do wioski
Stychag, jak z kilku chat rozchodzi si¢ pianie rozbudzonych kogutéw

(ttum. Zofia Baginiska)

Autorka tlumaczenia chciala odda¢ przede wszystkim opis sceny oraz zwrocic
szczegblng uwage na zderzenie zimna i czystosci poranka z domyslnym cieplem
domowych pieleszy i zamgleniem nocnego mroku, ktory zostaje rozproszony przez
brzask. W swoim przekladzie wykorzystala elementy szczegdlnie uwypuklone
przez autora wiersza, a wigc rozbudzenie kogutéw, ktére zostato opisane przy uzy-
ciu stowa dong 31, a takze nastepujace o poranku ozywienie krajobrazu. Zachodzacy
ksiezyc jest tu symbolem przemiany, jaka dokonuje sig, kiedy to noc ustepuje miej-
sca zywemu i gwarnemu porankowi. Autorka tlumaczenia odeszta od metody zasto-
sowanej przez innych studentéw, polegajacej na oddaniu liczby sléw w tlumaczeniu

2L WV spisie poezji wiersz jest podpisany data powstania: piaty dzied dziewiatego miesiaca sz6-
stego roku panowania Yongzhenga. Szosty rok panowania Yongzhenga to 1728 r. n.e.
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odpowiadajacej liczbie znakow w kazdym z wersow oryginalnego wiersza, by w ten
sposob nie ograniczaé opisu. Jej przeklad ma charakter bardziej opisowy, a wybor
ten byl podyktowany checig oddania owej zywej, zmieniajacej si¢ scenerii.

SHWE EF 4o b
CHEEEEZTE,
R 18 LAE.,
& R EIMAEK,
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Poranna improwizacia podezas drogi do Yucheng®

Rozdrgane serce, wiszace napigcie, trzy tysiace i,

Poranne sny niepodobne do ptaka przysiadajacego odpoczac.
Stare wybrzeze, mrozna mgla, cztowiek przekraczajacy rzeke,
Potowa tarczy zachodzacego ksigzyca, nagle pienie koguta.

Poranna improwizacia podezas drogi do Yucheng®

Rozdrgane serce, w powietrzu wiszace napiccie, droga daleka na trzy tysiace li,
Poranne sny niepodobne do ptaka przysiadajacego by odpoczac.
Stare wybrzeze, mrozna mgla osnute, wérdd nich czlowiek przekraczajacy rzeke,
Polowa tarczy zachodzacego ksigzyca, rozlegajace si¢ pienie koguta.

(thum. Aleksandra Kaczmar)

Autorka tlumaczenia postuzyla si¢ archaizacja przektadu. Aby uzyska¢ taki efekt,
nawiazata do metody stosowanej chociazby przez tlumaczy utwordw zebranych
w Antologii literatury chiriskiej. Polega ona na oddaniu takiej samej liczby sléw w danym
wersie, jakq ma oryginalny wiersz*!. Zatem nie dziwi tez proba uzycia stéw w formach
mniej popularnych, aczkolwiek wystepujacych w jezyku polskim, takich jak ,,pienie”
czy ,,rozdrgany”?. Celem przekladu byto oddanie atmosfery towarzyszacej przejsciu
nocy w dziei, a mianowicie niepokoju 1 piania koguta. Zachodzacy ksigzyc i pianie

22 Tutaj studentka pokusila si¢ o wykonanie dwéch wersji tlumaczenia tego samego juejin.
Pierwsze stanowi odwzorowanie oryginalnej budowy wiersza skladajacej si¢ z siedmiu znakéw,
a wicc ma siedem stéw w wersie, natomiast druga jest wersja bardziej swobodna.

% Jako czas pisania tego wiersza zapiski wskazywaly date trzeciego dnia dziewiatego miesiaca
szostego roku panowania Yongzhenga, tj. w 1728 r.

2 _Antologia literatury chiriskiej, red. W. Jabloniski, PWN, Warszawa 1956.

2 Slownik pojeciowy jezyka staropolskiego, pianie, pienie, https://spjs.jp.pan.pl/haslo/index/10073/
13730 (dostep: 10.04.2023).

% Slowo ,,rozdrgany” wystepuje na przyklad w czwartej czesci Chlgpiw Whadystawa Reymonta
w opisie sceny przedstawiajacej poranny wrzask ptakéw: ,,Ochlodlo znacznie, zapachnialy drogi,
ptaki zaczely $piewac z calej mocy, a w tej szarej, rozdrganej kurzawie, jaka przystonila $wiat,
pily spragnione zboza, pity liscie pomdlate, pily drzewa, pily wyschnicte gardziele strug i ziemie
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koguta to dwie cezury, ktore informuja czytelnika, ze oto nadszedl nowy dzien,
z ktérym po sennej nocy trzeba bedzie si¢ zmierzy¢. Powstaje zatem pytanie: czy
sen byl koszmarem, czy blogostanem, z ktérego ci¢zko si¢ zbudzi¢ o poranku? Nie-
spokojnos¢ snu o poranku zwiastuje koniecznos¢ rychtego i nieuchronnego prze-
budzenia. Druga wersja tlumaczenia jest bardziej swobodna, lecz mozna zaobset-
wowad, ze 1 w tym przypadku autorka ujmuje zasadnicza tre§¢ wiersza w podobny
sposéb, a wiec przez zderzenie realnosci snu z tym, co nieuchronnie go przerywa
i kaze z niego wyjs$¢. Po nocy nadchodzi dzieni i niespokojnos¢ snu o poranku tylko
wzmaga poczucie utraty tego, co bylo i musi odejsé.
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Nostalgia powiatu Xiong”'
W oddali zachodni wiatr zaczyna dluga podréz.
Zatrzymuje konie, aby odwiedzi¢ stara prefekture Xiong®.
W ktérym miejscu piesn odmienia droge wedrowca?
Bez przerwy przelewa si¢ swobodnie plynacy strumyk.
(ttum. Joanna Fuczak)

W przekladzie tego wiersza najwazniejsze bylo oddanie zabiegu personifikacji
wiatru, ktéry staje si¢ wedrowcem przemierzajacym rubieze kraju. Diuga podroz,
ktora go czeka, wymusza zatrzymywanie koni i odpoczynek. W momencie uchwy-
conym przez poete wiatr zatrzymal si¢ w prefekturze Xiong, ktéra powstata juz
w za czasow Pdzniejszej Dynastii Zhou, a wigc zapewne byla swiadkiem wielu wy-
darzen historycznych. Pie$n wedrowea, a wige dZzwigk i kierunek wiatru, ktory wieje
w okreslong strong, moze si¢ w kazdej chwili zmieni¢. Owej zmiennosci zostaje
przeciwstawiony nieprzerwanie plynacy strumyk, ktory jest jedynym stalym i nie-
zmiennym eclementem zaobserwowanej przez poete sceny. Strumyk tez przemija,
a wigc chciatoby si¢ w nim widzie¢ partnera podrézy wiatru. Jednakowoz jego bieg
wyznaczony jest przez niezmienne koryto. Wedrowiec-wiatr doswiadcza podrézy
w wozie, a wige najprawdopodobniej zatrzyma metaforyczny woz, by napoi¢ konie.

spieczone, pity dtugo i z luboscia, dyszac jakby z dzigkczynieniem”; W. Reymont, Chlopi, cz. 4,
Lato, PIW, Warszawa, 1970, s. 11.

2T W katalogu wiersz jest podpisany data powstania: dwudziesty siédmy dziefi 6smego miesiaca
szostego roku panowania Yongzhenga (1728 r. n.c.).

2 MM Xiong zhon prefektura ustanowiona w czasach panowania Pézniejszej Dynastii Zhou (951—
960 1. n.e.); jej terytorium znajduje si¢ obecnie w powiecie Xiong prefektury miejskiej Baoding.
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Moment spotkania obydwu bedzie chwila pauzy, potrwa krétko, bo ich roztaka jest
przesadzona. Autorka tlumaczenia zdecydowala si¢ na oddanie formy wiersza po-
przez zastosowanie takiej samej liczby stow, ile jest znakéw, by czytelnik mial moz-
liwos¢ jeszcze lepszego zanurzenia sie w klasycznej poezji chinskiej.

Podsumowanie

Kazde tlumaczenie jest inne nie tylko dlatego, ze kazdy wiersz byl inny. Literackie
tlumaczenie poezji jest procesem podobnym do wywolywania filmu i naswietla-
nia go na Swiatloczulym papierze fotograficznym. To tylko cze$¢ procesu, gdyz
jest jeszcze odbiorca, ktory niejako wywoluje fotografie w odczynnikach swojego
wnetrza. Odbioér kazdego z wierszy bedzie inny u kazdego, kto go czyta, bo kazdy
z nas nosi w sobie inny rodzaj papieru fotograficznego i pozwala na dziatanie od-
czynnikéw w inny sposob, wydobywajac rézne barwy z palety tylko zarysowanej
przez autora.
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SUMMARY

EPHEMERAL PICTURES PAINTED WITH WORDS:
JUEJU BY TANG YING /& 3% (1682-1756)
TRANSLATED BY THIRD-YEAR SINOLOGY STUDENTS
AT THE UNIVERSITY OF GDANSK

This article aims at introducing Tang Ying (1682—1756), who is better known as the manag-
er of the Jingdezhen manufacture than as a poet. Some of his short and expressive poems
known in Chinese literature under the name of jugin & #) were translated by my students dur-
ing our classical Chinese club sessions. Each translation is different not only because of the
fact that each poem is different, but also because each of the students has his/her unique way
of looking at the poems and understanding them. Poetry translation is one of the hardest
tasks, as it requires not only knowledge of the language from which it is being translated, but
also a unique skill in grasping a poem’s essence. Even though little is known about where and
how juegin developed, the dominant theories speculate that they have their source during the
Tang dynasty. They are known for their brevity and their poignant nature, which enchanted
not only professional poets, but also “laymen” in this regard such as Tang Ying.


https://spjs.ijp.pan.pl/haslo/index/10073/13730

