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Wstep

Proces przenoszenia na scen¢ tekstu — zarowno dramatycznego, jak i epic-
kiego — jest ogolnie okreslany mianem adaptacji. Na poczatku XXI w. mozna
byto zauwazy¢ tendencje do czestego odnawiania, odczytywania na nowo tekstow
klasycznych i popularnych wedtug swoistych kluczy. Dzieje si¢ to z wykorzy-
staniem rozmaitych technik wspotczesnego dramatopisarstwa, ktore czgsto
okresla si¢ mianem przepisywania, przeksztatcania, dramatyzacji. Wedtug Stow-
nika termindw teatralnych adaptacja to:

Przeksztatcenie jakiego$ dzieta lub gatunku na inny (np. powiesci na
dramat). Adaptacja teatralna utworu epickiego (dramatyzacja) dotyczy
gtéwnie tresci przekazywanych srodkami narracyjnymi (opowiadanie,
fabuta), ktore zostaja zachowane w sposob bardziej lub mniej wierny
(niekiedy ze znacznymi odstepstwami w stosunku do pierwowzoru). [...]
W przypadku adaptacji powiesci na potrzeby sceny teatralnej badz ekranu
filmowego czy telewizyjnego ,,narracja powiesciowa jest rozpisywana na
dialog (czgsto odmienny od istniejacego w tekscie adaptowanym) oraz na
dziatania sceniczne wlasciwe przedstawieniu teatralnemu. (Pavis 1998,
s. 21).

Adaptacje mozna poréwnac z przektadem tekstu. Dramaturg czesto dodaje
inne teksty, nie unika uproszczen i skrétow, dzieki czemu utwér wyjsciowy jest
dostosowany do potrzeb odbiorcy. Poprzez skupienie si¢ na warstwie znaczenio-
wej pojawiaja si¢ nowe interpretacje w odczytywaniu znanych dziel. To sprawa
obowiazujaca w kazdym rodzaju adaptacji scenicznej, gdzie przeniesienie tekstu
dramatycznego na sceng wigze si¢ czesto z podejmowaniem konkretnych decyzji,
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np. z dostosowaniem lub redukcja m.in. liczby miejsc akcji, osob dramatu, ele-
mentdéw fabuly zapisanych w oryginale.

Wiasnie od tworcy zalezy, jak daleko posunie w pracy realizacyjnej te uprosz-
czenia czy tez redukcje (por. Mitoszewska 2017). W teatrze biblijnym, czyli takim,
ktorego zrodtem sa tresci zawarte na kartach Pisma Swictego, celem nadrzednym
jest historia i jej przekaz (w odroznieniu od wspotczesnych tendencji postdrama-
tycznych, czy tez postmodernistycznych). Wedlug wielu zwolennikdéw takich
dziatan samo przepisywanie jest dekonstrukcjg pierwotnego tekstu. Demontuje
si¢ struktury po to, by stworzy¢ nowe catosci, odbijajace echem to, co bylo ich
zrodtem (Wisniewska 2017, s. 80-92).

W polskim teatrze byto juz kilka interesujacych opracowan na temat procesow
zwigzanych z przepisywaniem tekstow oraz zawartych w nich idei. Na ten temat
wypowiadali si¢ liczni teoretycy teatru, jak np. Alina Sordyl (2011, s. 43-60) czy
Matgorzata Sugiera (2008, s. 43—49). O tendencjach adaptacyjnych zachodzacych
podczas adaptacji Ksiegi Rodzaju w spektaklach dla dzieci pisata Marzenna
Wisniewska (2017, s. 80-92). Wskazane oraz inne prace nie dotykaty jednak
,»przektadania” tresci biblijnych w teatrze religijnym. To $rodowisko sceniczne
jest czesto pomijane, splaszczane, niezauwazane przez badaczy teatru. Jednakze,
biorac pod uwagg jego popularnos¢ i zasigg oddziatywania, warto przyjrze¢ mu
si¢ blizej, by dostrzec procesy zachodzace wtasnie w tych probach przeniesienia
na deski sceniczne tre$ci zwigzanych z doswiadczang wiarg.

Upraszczanie tekstéw biblijnych w teatrze dla dzieci

Jednym z czgsciej pojawiajacych si¢ zabiegdw literackich w przektadaniu
historii biblijnych na scen¢ w teatrach amatorskich jest ich upraszczanie. Wpraw-
dzie zabieg ten jest dokonywany bardzo czgsto i wynika z potrzeby skrdcenia
znanej opowiesci badz dostosowania jej do konkretnych odbiorcow, ale skutku-
je to jednoznacznie okre$long interpretacja danego tekstu. Tworcy teatralni
skupieni wokoét srodowisk koscielnych czesto nie szukajg nowych odczytan
znanych tekstow, a skracajac czy dostosowujac je do swoich potrzeb, rzadko
kiedy wnosza w nie nowe tresci. Taka adaptacja tekstu wigze si¢ Scisle z koniecz-
nos$cig dokonania pewnych uproszczen:

Dobrze mie¢ swiadomos¢, ze wybory, ktorych dokonujemy, sa redukcja-
mi. Mozemy adaptowac bez tej swiadomosci — ale to ona pozwala nam
bardziej $wiadomie dokonywac¢ wyborow. A kazdy wybor jest juz inter-
pretacja. Nawet jesli w naszej adaptacji uwzgledniamy wszystkich boha-
terow, to potem, kiedy robimy obsade, juz sam fakt, ze w danej roli obsa-
dzamy konkretnego aktora lub aktorke takze jest interpretacja. To, co
robimy z tekstem, sposob, w jaki z nim pracujemy narz¢dziami teatralny-
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mi czy filmowymi, jest redukcja — a co za tym idzie, interpretacjg — po-
niewaz dokonujemy jednego, konkretnego wyboru, a nie tysigca pozosta-
tych (Mirek, Mitoszewska 2020).

Osoby, ktore dostosowuja teksty religijne do potrzeb scenicznych, najczgsciej
je nadmiernie streszczaja. By¢ moze wynika to z obawy, ze odbiorcy nie znaja
tekstu oryginalnego, badz pojawia si¢ Iek, Ze opuszcza wazne kwestie z Pisma
Swietego. Jest to szczegolnie widoczne wérdd poczatkujacych rezyserow. Cheg
oni wiernie odwzorowac materiat zrodlowy, wigec zaczynaja drobiazgowo opo-
wiadac konkretne historie. Pojawia si¢ niebezpieczenstwo streszczania, ze szko-
da dla wlasnej interpretacji, na ktora bardzo czg¢sto nie ma juz miejsca. O ile
w przedstawieniach dla dzieci moze si¢ to wydawac w jakiej$ mierze zrozumia-
fe (dzieci nie znaja jeszcze dobrze wydarzen biblijnych wraz z ich calym $wiatem
przedstawionym), o tyle juz w przypadku tworzenia spektakli dla oséb dorostych
wydaje si¢ to lekka przesada. Biblia nalezy do dziedzictwa kulturowego, ktore
jest znane — badz przynajmniej powinno takie by¢ — ogétowi potencjalnych od-
biorcow teatralnych.

Teatr Eden z Wieliczki?, ktory specjalizuje si¢ w opowiesciach biblijnych dla
dzieci, pokazuje, ze spektakle stworzone z mysla o najmtodszych moga i powin-
ny zawiera¢ swoistg interpretacj¢. Dla owej grupy historie o Jonaszu, Arce Noego,
Danielu i in. oraz oparte na Jezusowych przypowiesciach sa punktem wyjscia do
spotkania z widzami i ukazania im konkretnych refieksji, wynikajacych z dobre-
go odczytania przekazow biblijnych. Przyktadowo w przedstawieniu Jonasz
i niezwykia ryba tworcy opowiadaja prostym jezykiem histori¢ proroka Jonasza,
cztowieka uczciwego, cho¢ majacego problemy z postuszenstwem wobec Boga.
Spektakl, w formie kolejnych wydarzen z zycia tytutowego bohatera, ukazuje
widzom jego codzienne zycie, ucieczke i podroz statkiem, a takze przebywanie
we wnetrzu wielkiej ryby. Interaktywnos$¢ tego spotkania sprawia, ze najmlodsi
nie tylko zostaja zaznajomieni z konkretnymi losami Jonasza, ale takze — przede
wszystkim — uczg si¢, ze kazdy ma prawo do popetniania btgdéw. Wazne jest,
aby umie¢ si¢ do nich przyznac i probowac je naprawié¢. Aktorzy tym przedsta-
wieniem pokazuja réwniez, jak istotne w zyciu kazdego cztowieka jest postu-
szenstwo oraz umiej¢tne stuchanie starszych i przebaczenie.

Dziatalnos¢ adaptacyjna tekstow biblijnych Teatru z Wieliczki jest przyktadem
szukania i prezentowania réznych wartos§ciowych idei bazujacych na znanych
historiach. Niestety, bardzo cze¢sto w spektaklach realizowanych dla dzieci, two-
rzonych w ramach tzw. doraznych akcji parafialnych, czy to przy okazji jaselek,
orszaku Trzech Krdli czy $w. Mikotaja, przedstawienia sa prostym przetozeniem

2 Teatr Eden jest objazdowym teatrem ewangelizacyjnym dla dzieci i mtodziezy po-
wstatym w 2011 r. w Wieliczce. Wigcej na ten temat: Lach 2020, s. 235-251.



208 Mariusz Lach

znanych historii na scen¢. Brakuje tym przedsigwzigciom poglebionych refleksji,
interpretacji albo reinterpretacji znanych wydarzen, czy tez prob opowiedzenia
widzom o sprawach aktualnych. Najczgsciej powstate spektakle sg tylko stresz-
czeniem znanych motywow i historii.

Streszczanie bowiem zawsze konczy si¢ tak samo. Okazuje si¢, ze prozy
jest za duzo i trudno wcisnac ja w kilkugodzinny spektakl. Nie starcza juz
wtedy czasu na cokolwiek innego. Coz z tego, ze powstaje historia petna,
skoro nic z niej nie wynika. Widzowie wychodza z pretensjami, ze nie
ustyszeli w teatrze niczego, czego by juz sami nie wiedzieli po lekturze
ksigzki [...]. Proza si¢ banalizuje, teatr si¢ uprozaicznia (Adaptacja).

Uaktualnianie wydarzen paschalnych
w ramach misteriow wielkopostnych

Adaptacje biblijne r6znig si¢ miedzy soba stopniem przetworzenia. Prawie
nie zmieniajg znanych tresci lub wzbogacaja je o elementy odautorskie. Takie
zjawisko jest bardzo widoczne w przypadku wystawiania réznego rodzaju mi-
steriow wielkopostnych. Sam ewangeliczny opis meki Chrystusa dotrwat do
naszych czasow, nie wspominajac o licznych apokryfach, ktore opisali w swoich
relacjach czterej Ewangelisci. Byly one skierowane do odmiennych odbiorcow
ijuz to sprawito, ze kazdy z autorow inaczej roztozyt akcenty w swoim przeka-
zie. Podobnie jest z przygotowywanym przedstawieniem?. W zaleznosci od od-
biorcy rdzni si¢ ono trescig i charakterem, jednak zawsze zamyka si¢ w wierne;j
probie przekazania istoty wydarzen paschalnych.

Interesujacym sposobem prezentowania znanych tekstow, a tym samym ich
zrdznicowang adaptacja, sg Misteria Meki Panskiej pod opicka Marcina Kobier-
skiego, wystawiane od 2013 r. w Wyzszym Seminarium Duchownym Towarzy-
stwa Salezjanskiego w Krakowie. Kobierski co roku pisze nowy scenariusz
i chociaz korzysta z przekazow biblijnych, to jednak w swoich spektaklach od-
nosi si¢ do bardzo réznych aspektéw zycia i $mierci Jezusa. Te salezjanskie
przedstawienia pasyjne sa proba ukazania wspotczesnemu cztowiekowi jakiego$
aspektu tej tajemnicy. Nie powstaty wigc kolejne rekonstrukcje wydarzen Wiel-
kiego Tygodnia, zwienczonego Niedziela Zmartwychwstania, ale ich uaktualnie-
nia i nawigzania do réznych aspektow wspotczesnoscei, co staje si¢ zaproszeniem
do poglebienia relacji z Bogiem.

Mogloby si¢ wydawac, iz sama historia Jezusa Chrystusa jest tak tresciwa,
ze nie potrzebuje wzbogacenia o nowe motywy. Bez watpienia to prawda, jednak

3 Wigcej na ten temat: Lach 2015, s. 163—-174.
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pokazanie analogii migedzy tym, co dziato si¢ kiedy$ w Jerozolimie, a blizszymi
nam czasami jest obecnie bardzo potrzebne.

Od czasow Jezusa pewne kwestie pozostaja niezmienne. Wciaz spotyka-
my tych, ktdrzy boja si¢ stana¢ w prawdzie. Ludzie wszystkich wiekoéw
stawiajg te same pytania o sens zycia, cierpienia, Smierci. Niestety, takze
w XXI wieku nierzadko mozemy zobaczy¢ tych, ktorzy niewinnie zosta-
ja skazani na $mier¢. Dla chrzeécijan nawet najtrudniejsza i beznadziejna
sytuacja nie odbiera jednak wiary i nadziei na cos wigcej. Uczy takze, juz
tu na ziemi, cierpie¢ z pogodna twarza, bo nie jest sztukq cierpiec z twarzq
smutng, sztukq jest cierpie¢ z twarzq spokojng (Figura 2014).

Marcin Kobierski, zaproszony do realizacji kolejnych misteriow, wpisat si¢
na stale w kalendarium zycia seminaryjnego.

Jednak to, co charakteryzuje ostatnie dziesi¢¢ lat salezjanskiego Misterium,
to dziesig¢ nowatorskich spojrzen na meke, Smier¢ i zmartwychwstanie
Jezusa Chrystusa. Kazdy wierny uczestnik Misterium stawatl dziesigcio-
krotnie przed ré6znymi wyborami: Jezus czy Barabasz; gotowo$¢ na me-
czenstwo; zycie we wspolczesnej rodzinie; sens i znaczenie Eucharystii
w moim zyciu; jak zy¢ we wspotczesnym §wiecie z Bogiem; umiera¢ dzis
za wiarg; Mitosierny Bog czeka na kazdego; misterium cierpienia w zyciu
wspotczesnej mistyczki; radosé i nadzieja w czasach pandemii (10 lat
Misterium... 2022, s. 9).

W scenariuszu pierwszego misterium z 2013 r. zestawiono ze sobg pozornie
odlegte od siebie postacie Jezusa i Barabasza. Przedstawienie otwiera scena,
w ktorej dwie kobiety opowiadajg swoim synom t¢ samg bajke. Jest to symbo-
liczna zapowiedZ podobienstw, ktore potacza bohateréw. Pdzniej pokazano, ze
che¢ przyniesienia innym szczgscia moze by¢ zrealizowana réznymi sposobami.
Widzom zadano pytanie o to, jakiego zbawiciela oczekuja.

W widowisku z 2014 r. w misterium wpleciono histori¢ pieciu mtodych me-
czennikow — chlopakow z salezjanskiego oratorium w Poznaniu, ktorzy zostali
zamordowani w czasie Il wojny $wiatowej. Fragmenty z zycia Jezusa przenika-
ly si¢ z wojennymi wydarzeniami. Osoba umeczonego Jezusa staje si¢ zarowno
dla tych bohateréw wojennych, jak i dla wspotczesnych widzow wzorem, na-
dzieja i podpora w momencie konsekwentnego realizowania drogi zyciowej
uksztattowanej przez wiare. Ich zmagania ze strachem ukazane zostaty paralelnie
do obrazow Jezusa, ktory doswiadczal w Getsemani Igku i opuszczenia. Mimo
ze kontekst wojny moglby si¢ wydawac bardzo odlegly dla wspodtczesnego widza,
to jednak spektakl stawia uniwersalne pytanie: czy moja dzisiejsza relacja z Bo-
giem jest na tyle silna i istotna, ze jestem gotow do ponoszenia dla Niego ofiar
codziennosci?
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Scenariusz kazdego kolejnego misterium zostat opracowany w inny, odrgbny
sposob. Raz kanwa byly wydarzenia z wesela w Kanie Galilejskiej, gdzie mtodzi
matzonkowie towarzyszyli pézniej Jezusowi w Jego mece. Innym razem pasja
stata si¢ okazja do przeprowadzenia katechezy na temat wyjatkowego znaczenia
Eucharystii, ktora ma zrodto na Golgocie. W momencie gdy jeden z Zolnierzy
przebijat bok Chrystusowi, na pierwszym planie ukazat si¢ obraz bedacy refleksja
na temat istoty spowiedzi. Wspolng cecha spektakli przygotowanych przez kra-
kowskich salezjanéw jest proba bardzo aktualnego spojrzenia na wydarzenia
z Wielkiego Tygodnia — skonfrontowania wspotczesnego odbiorcy z pytaniami
o kondycje jego wiary i zaproszeniem do poglebienia osobistej relacji ze Zbawca.

Misteria staraja si¢ zawsze komentowac¢ biezace wydarzenia, wskazujac
chrzescijanski punkt widzenia i przezywania codzienno$ci. Tak byto m.in. w spek-
taklu z 2021 r. Podczas pandemii COVID-19 powstalo przedstawienie o chrze-
$cijanskiej nadziei na zycie wieczne, ktore czeka kazdego po $mierci. Okres
obostrzen zwigzanych z globalng choroba, dotykajaca bezposrednio lub posred-
nio kazdego cztowieka, stat si¢ inspiracja do siegniecia po motyw, ktory miat na
nowo wla¢ rado$¢ do codziennych wydarzen. Zostato to podkreslone przez
musicalowg forme catego misterium, ktorego kluczowe tresci sa zawarte w pio-
senkach wykonywanych przez poszczegdlne postaci. Ten $piew, bedacy upustem
emocji, dawal ukojenie w trudnych czasach, do§wiadczenie muzycznego kathar-
sis niosto zas z sobg nadziej¢ na odmiang zaréwno dla postaci ze spektaklu, jak
i dla towarzyszacych im widzow.

Podejscie do znanych tekstow, jakie zaproponowat Marcin Kobierski, jest
przyktadem bardzo $wiadomego odczytywania wydarzen mocno zakorzenionych
w kulturze i religijno$ci chrzescijanskiej. Autor jednak odwaza si¢ co roku w inny,
nietypowy sposob przenosi¢ znane wydarzenia na deski teatralne.

Zmiana perspektywy opowiadania zycia Jezusa

Konstytutywnym elementem przepisywania wedtug Aliny Sordyl jest rady-
kalna zmiana paradygmatu poznawczego (por. Sordyl 2011, s. 43-60). To préba
nowego spojrzenia na to, co juz nazbyt dobrze znane. W przypadku przenoszenia
na scen¢ wydarzen biblijnych dziata si¢ nie tyle przeciwko tekstowi, ile przeciw
przyzwyczajeniom i oczekiwaniom odbiorcow. Nie chodzi tu jednak o jakie$§
obrazoburcze czy rewelacyjnie nowe odczytania znanych tekstow, ale o ukazanie
ich w innym, bardziej odpowiadajacym wspoétczesnemu widzowi, konteks$cie.
Tego typu zabiegi stanowig swoiste wyzwanie, w ktorym reinterpretacyjna gra
z pierwotnymi, kanonicznymi opowiesciami biblijnymi staje si¢ zaproszeniem
odbiorcy do dialogu na doskonale im znany temat.

Takiego procesu podjat si¢ Mariusz Kozubek w swoich autorskich przedsta-
wieniach, ktore sam napisat i wyrezyserowat. Jednym z bardziej zaskakujacych
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jest musical Ewangelia wedlug... Kobiet przygotowany z mtodzieza nalezaca do
Teatru Franciszka*. Chociaz sam tytut juz jest prowokujacy, to jego twoércy nie
pragneli odczytywac wydarzen ewangelicznych przez pryzmat wspotczesnego
feminizmu. Teatr ten tworzyta mtodziez w wigkszo$ci uksztattowana przez for-
macj¢ Ruchu Swiatlo-Zycie. Stad w ich spektaklach widoczne byly wrazliwo$é
na przekaz biblijny, wspdolnotowos¢ dziatan i apostolski entuzjazm.

Koncepcja spektaklu opiera si¢ na pomysle, aby dobrze znane fakty z kart
Nowego Testamentu zrelacjonowaty kobiety uczestniczace w opisywanych wy-
darzeniach.

Ta nieco prowokacyjna (w zdominowanym przez me¢zczyzn swiecie
chrzescijanstwa) perspektywa pozwala w nowym $wietle spojrze¢ na az
nazbyt dobrze znane ewangeliczne prawdy. Czas, aby o Ewangeli¢ upo-
mniaty si¢ Kobiety — wszak to One z cichym oddaniem towarzyszyty
Mistrzowi, staty si¢ powierniczkami najwigkszych tajemnic — wcielenia
i zmartwychwstania. Ta biblijno-kobieca perspektywa stanowi kanwe
teatralnego scenariusza (Pajak).

Najciekawszym zabiegiem byta zmiana punktu widzenia narracji. Wydarze-
nia z zycia Jezusa zostaly opisane przez pryzmat towarzyszacych Mu kobiet, nie
zas$ tak, jak to jest w tradycji ewangelicznej: przez apostolow, uczniéw, ewange-
listow — czyli me¢zczyzn. Opis dziatan Jezusa nie zostal w ogdle zmieniony,
jednak ukazany z innej perspektywy.

Od dawna nositem w sobie pragnienie pokazania Ewangelii na scenie, ale
nigdy nie miatlem $miatosci go zrealizowaé — opowiada Mariusz Kozu-
bek. — Zeby opowiedzie¢ takg historie, trzeba mie¢ klucz, ktéry pozwoli
odnies¢ ja do naszego zycia. Ewangeli¢ spisali me¢zczyzni, wigc operuje
meska optyka, ale przeciez jest ona tez o kobietach. Pan Bog uczynit
kobiety godnymi uczestnictwa w najwigkszych tajemnicach: wcielenia,
ukrzyzowania, zmartwychwstania. Jezus w naszym spektaklu pojawia si¢
obok kobiet — uzdrawia je, jest przez nie dotykany, znajduje wytchnienie
w ich domu. Te kobiety przestaja by¢ postaciami zza szyby, z oleodrukow.
To podréz w $wiat koloru, dotyku, zapachow (Babuchowski 2016).

Wsrdd historii ukazanych w spektaklu znajdujemy opowiesci snute przez
kobiete cierpigcg na krwotok, Elzbietg, corke Jaira, Jawnogrzesznice, Mari¢
Magdalene oraz inne zenskie postaci z kart Ewangelii. Gtdéwna postacia, wokot
ktorej rozwija si¢ opowiesé, jest Maryja. Najpierw zostata ona ukazana jako

4 Teatr Franciszka dziatat w latach 2015-2020 (zob. Lach 2020, s. 279-300).
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mtodziutka dziewczyna, zakochana w wedrownym ciesli (Jozku), a pod koniec
stata si¢ juz dojrzata matka, bolejaca pod krzyzem.

Ewangelia wedlug... Kobiet to nie tylko inscenizacja opisujaca wydarzenia
sprzed wiekow — to wyrazny glos dotyczacy wspotczesnych nam problemow.
W przedstawieniu pojawia si¢ bowiem temat ptodnosci w ujeciu corki Jaira
i postaci kobiety cierpigcej na krwotok. Zupetie nieoczekiwanie spektakl wpisat
si¢ w Owczesnie dominujgce w polskim spoteczenstwie spory o kobiecos¢, ma-
cierzynstwo i prawo do zycia od samego poczgcia. Natomiast w scenie sagdu
Jezusa tak naprawde na decyzje me¢zezyzn (Pitata, Heroda, Kajfasza) miaty wplyw
kobiety z ich kregow. Na scenie stato trzech mezczyzn z zaklejonymi ustami,
ktorzy nie mieli prawa glosu. Byli marionetkami w rekach swoich towarzyszek,
ktore wypowiadaty za nich kwestie biblijne. Tego typu zabiegi w pewien sposob
zaktocaty przekaz biblijny, tym samym skupiajac uwage stuchacza na istocie
przekazywanych tresci.

Kompilacja réznych postaci Starego Testamentu

W 2009 r. teatr ITP z Lublina zaprezentowat widzom spektakl muzyczny,
oparty na kompilacji ré6znych bohaterow ze Starego Testamentu, pt. Prorock.
Pierwotnie mialo to by¢ przeniesienie na scen¢ historii proroka Daniela, jednak
w miar¢ rozwoju pracy nad scenariuszem powstat tekst bardziej uniwersalny.
Tytutowy Prorock ma cechy réznych starotestamentalnych postaci. Mozna w nim
dostrzec Jeremiasza, Izajasza czy tez wspomnianego Daniela. Scenariusz tego
musicalu jest historig ukazujacg wybranie zwyczajnego cztowicka z thumu i prze-
znaczenie go do dziatalnosci profetyczne;j.

Caly scenariusz opiera si¢ na roznych cytatach biblijnych. Znajduja si¢ tam
zarowno nawigzania do konkretnych wydarzen, np. powotania Jeremiasza czy
ocalenia trzech wierzacych z pieca ognistego, jak i obrazy odnoszace si¢ do innych
scen, w tym z Nowego Testamentu. Krol Nabuchodonozor ma nie jedna zong, jak
to bylo opisane w dziejach przedstawionych przez Biblig, ale trzy. Kazda z nich
jest ucielesnieniem jednej z pokus, ktoérymi szatan mamit Jezusa na pustyni.

ZONA 1: Ze wzgledu na Twoje krolestwo — wrzué tego cztowieka do
jaskini Iwow, a obiecuje, ze to Ty bedziesz najwigkszym wladca swiata —
lwem wsrdd innych zwierzat. O Tobie bedg pisaé piesni i stawia¢ Tobie
posagi.

ZONA 2: Ze wzgledu na zmartych przodkéw naszych — zetnij glowe tego
cztowieka, a obiecuje, ze nie tylko ludzie, ale wszystkie sity tajemne beda
na Twoje ustugi.

ZONA 3: Ze wzgledu na nasza mito$¢ — zniszcz Proroka, a obiecuje, ze
do konca zycia kazda Twoja zachcianka bedzie zaspokojona. Fantazje
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stang si¢ rzeczywisto$cia, a znudzenie zatopi si¢ w zmystowym eliksirze
odwaznych podrézy w zakatki dotad zakazane!

Zabieg zastosowany przy stworzeniu tego scenariusza to nie tylko prosta
kompilacja watkow biblijnych. Autor dokonat tutaj swiadomego wyboru tekstow,
dzigki ktorym powstala uniwersalna opowies$¢ o powotaniu. Laczac to ze wspot-
czesnymi brzmieniami muzyki rockowej, a takze modernistycznymi kostiumami
i calg oprawa plastyczna, stworzono osobne i bardzo wspotczesne przedstawienie.
Nie jest to by¢ moze wyjatkowy i pionierski zabieg, jesli chodzi o przenoszenie
tekstow na sceng, ale na pewno rzadko spotykany w kontekscie amatorskich
teatrow chrzescijanskich. Na czym wigc polega wyjatkowosc¢ takiej adaptacji?
Na poéjsciu wlasna droga. Nie mamy tu jednak do czynienia ze zmiang tresci
biblijnych. W Prorocku mozna dostrzec wierno$¢ oryginalnym wydarzeniom
opisanym na kartach Starego Testamentu. Jednak tworcy, dzigki swoim zabiegom
literackim, wnikneli w gleboka strukture istoty wydarzen biblijnych. Nie zostato
tu przedstawione proste przeniesienie znanych zdarzen na sceng, gdyz byloby to
w efekcie powieleniem znanych dziatan i ujawnitoby swoja btahos¢.

Wejscie w podziemng rzeke tekstu gwarantuje pelne porozumienie dusz
autora i adaptatora. Zdaje si¢, ze to takze jedyna droga do zachowania
wiernosci autorowi. Tu odstania si¢ diabelska karta przetargowa w sporach
o dzisiejszy teatr. Nie ten jest wierny autorowi, kto rachujac przecinki,
stara si¢ skrupulatnie odda¢ mu wszelkg czes¢ i sprawiedliwosé, ale ten,
kto traktuje jego tekst jak wtasny i probuje przezen opowiedziec o spra-
wach dla siebie najistotniejszych. A pokrewienstwo dusz powstajace
podczas pierwszej lektury gwarantuje ostateczng wierno$¢ tekstowi ory-
ginatu (Adaptacja).

Dodatkowym atrybutem tego spektaklu jest kompilacja i wlaczenie w catosé
roznych form przekazu, nie tylko na poziomie literackim. Powstaty scenariusz,
w kontekscie zjawiska intertekstualnos$ci, jawi si¢ jako wybor elementéw zna-
czacych potagczonych w nowa jakos¢. Rézne historie splecione w jedng opowiesé
zostaly uksztalttowane w forme¢ widowiska muzycznego. Nie mamy tutaj do
czynienia tylko z typowymi intertekstualnymi zabiegami literackimi, ale dziata-
nia te zostaly wzbogacone o wykorzystanie r6znych mediéw w celu przekazania
tre$ci. Mozna to okresli¢ jako intermedialno$¢ widowiska.

Warto jednak pamigtac, iz o ile zjawisko ,,intertekstualnosci” realizuje si¢

wylacznie w relacji migdzy tekstami, ewentualnie migdzy tekstem a rzeczy-
wisto$cig zewnetrzna, o tyle zagadnienie intermedialnosci ,,rozgrywa si¢”

5 Prorock. Scenariusz przedstawienia znajduje si¢ w posiadaniu autora.
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w tym samym obszarze, lecz dodatkowo uzupetnione zostaje o kontekst
medium, a wigc $srodka/srodkow przekazu dla tych tekstow (Ogonowska
2013, s. 114).

Zakonczenie

Z powodu niskiego poziomu formalnego amatorskie teatry religijne bywa-
ja czesto zaliczane do tekstow kultury, w ktérych ceni si¢ wprawdzie pedago-
giczna rolg ich aktywnosci, ale nie zwraca si¢ wnikliwszej uwagi na ich realna
wartos$¢ artystyczng. Powodem tego jest przede wszystkim brak fachowej in-
formacji na temat ich dziatan i traktowanie wszystkich zespotéw okreslajacych
si¢ jako grupy amatorskie do jednej niszowej kategorii. Od konca XIX w.
w naszym kraju nastapila wyrazna zmiana. Powstaty srodowiska, ktore zacze-
ty nawigzywac konkretng wspotprace z fachowcami z roznych dziedzin teatral-
nych. Nie tylko zaczeto grac tradycyjne spektakle, oparte na konkretnych
tekstach dramatycznych, ale takze pojawity si¢ nowe scenariusze, bedace
czesto bardzo dobrymi adaptacjami tekstow biblijnych. Ich tworcy, coraz lepiej
przygotowani formalnie do tej aktywnosci, korzystali ze znanych historii ma-
jacych zrodto w Pismie Swigtym i w umiejetny sposob przenosili je na scene.
Towarzyszyty temu procesy szeroko rozumianej adaptacji scenicznej tekstow,
swiadomej kompilacji réznych zrédet, czy tez proby nowego, aktualnego spoj-
rzenia na znane fragmenty $wigtych ksiag. Z tego tez powodu nalezy zwrécié
szczegolniejsza uwage na te dziatania literackie oraz sprawi¢, zeby zespoty
nalezace do grupy tzw. amatorskich teatrow chrzescijanskich wyszty z niszy
»bylejakosci”, do ktorej sa czgsto wiagczane.
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Streszczenie
Adaptacje biblijne
we wspolczesnym chrze$cijanskim teatrze amatorskim

Teatry chrzescijanskie staraja si¢ czgsto przenosi¢ na sceng tresci biblijne,
ktorych celem nadrzgdnym jest opowiadana historia wraz z przekazem, jaki ona
niesie. Podczas przygotowywania scenariuszy wykorzystywane s takie dziatania,
jak rézny stopien redukcji tekstu biblijnego, uaktualnianie wydarzen czy rézne-
go rodzaju kompilacje. Autorzy tych przedstawien badz dramaturdzy zaproszeni
do wspolpracy dokonuja niejednokrotnie swiadomego wyboru tekstow, dzigki
ktérym powstaja uniwersalne opowiesci majace na celu gloszenie kerygmatu.
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Zauwaza si¢ coraz bardziej zamierzone operowanie réznymi formami stylistycz-
nymi w celu stworzenia dojrzatych i warto$ciowych spektakli.

Stowa kluczowe: Biblia, teatr biblijny, teatr amatorski, dramat, przepisywa-
nia, kompilacja, adaptacja

Summary
Biblical adaptations
in contemporary Christian amateur theatre

Christian theatres often try to transfer biblical content to the stage, the main
goal of which is the story told along with the message it carries. During the
preparation of scenarios, activities such as text simplification, updating events,
and other various types of compilations are used. The authors of these perfor-
mances or the playwrights invited to cooperate, often make a conscious choice
of texts, thanks to which universal stories are created to proclaim the kerygma.
There is an increasingly awareness in the use of various stylistic forms in order
to create mature and valuable performances.

Keywords: Bible, biblical theatre, amateur theatre, play, drama, rewriting,
compilation, adaptation



