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MOTYWY BIBLIJNE W KONSTRUKCJI
POSTACI TYTULOWEJ POWIESCI HEBRAJSKIEJ
TOMASZA AUGUSTA OLIZAROWSKIEGO?

Wprowadzenie

Tomasz August Olizarowski zafascynowany, podobnie jak inni romantycy,
postaciag Samsona kreowat ja w dwu etapach. W pierwszym uczynil starotesta-
mentowego sedziego tytutowym bohaterem utworu Softy. Powies¢ hebrajska.
Piesn 1-2, wydanego w roku 1852. Drugi etap mozemy datowac na rok 1873,
gdy w ,,Tygodniku Wielkopolskim™ (nr 25, 27) ukazata si¢ piesn trzecia, zatytu-
towana Samson. Poemat hebrajski, bgdaca kontynuacja niedokonczonego tema-
tu. W pierwszym przypadku autor skoncentrowat si¢ na relacji Samsona z Dali-
la, w drugim — na wypadkach w Gazie. Obie czgsci poematu faczy spojna kreacja
tytutowego bohatera, ktorego nieodtacznym atrybutem jest harfa — motyw dosé¢
zaskakujacy, jesli uwzglednimy pierwowzor starotestamentowy. Ten cedrowy,
prorocki instrument o ztotych i srebrnych strunach nie tylko wspottworzy pre-
zentowang w poemacie historie, ale na jego podstawie Olizarowski wprowadza
rowniez do utworu istotne dla romantyzmu motywy, tj. piesn, stowo prorockie
(i poetyckie) oraz koncepcje¢ Logosu. Posta¢ Softego, w potaczeniu z tym instru-
mentem, przywotuje na mys$l zaréwno postaci Orfeusza i Chrystusa, jak tez
uniwersalng figure wieszcza, pie$niarza (Homera, Oisina, Bojana).

Niezwykle interesujaca jest obecna w poemacie, ztozona pod wzgledem reto-
rycznym, kreacja postaci Softego. Autor skonstruowat bohatera z sekwencji statych,
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2 Niniejszy artykut stanowi kontynuacj¢ tematu podj¢tego w publikacji pt. Motywy
romantyczne na kanwie archetypow biblijnych w powiesci hebrajskiej Tomasza Augusta
Olizarowskiego. Czes¢ I: harfa Samsona, opublikowanej w czasopismie ,,Jezyk — Szkota —
Religia” 2023, zawierajacej rowniez stan badan dotyczacy omawianego utworu. Zwroci-
lisSmy w niej uwage na uksztattowanie tytutowej postaci powiesci hebrajskiej w powigza-
niu z przynaleznym jej rekwizytem — harfa. Ow towarzyszacy Softemu glowny artefakt
stanowi wazny literacki motyw przynalezacy do sfery sacrum.
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powtarzanych obrazowych poréwnan zaczerpnigtych z symboliki zwierzecej (lew,
ptaki: orzet, jastrzab, s¢p, gotab) oraz anatomicznej (gtowa, ramig, serce, oczy).

Lew

Najczestszym pordwnaniem, kreujacym postaé¢ Softego na plaszezyznie je-
zyka poetyckiego, jest zestawienie jej z lwem: ,,Z rykiem lwa zranionego, z mie-
cza piorunem przybywaj!”? (S 1 245); ,,Lew efraimski na czele” (S 1 246);
»Rzucit si¢ Softy lwem srogim” (S I 249); ,,Pro6zno si¢ srozysz lwem srogim;
wnet ci¢ usmierzy Dalila” (S II 253); ,,Przyszedt ci Samson lwem srogim” (S II
257); ,,Przed Iwami jego spojrzenia wzroki naj$mielszych, najstarszych / Kryty
si¢ pod swe powieki” (S III 263); ,,Wyjdz glosie lwami z mych piersi, jakem
wychodzit z Etanu / Za czasu mocy mych ramion, kiedym nidst pomste i wolnos¢”
(S III 265); ,,Lwy weszty do ramion moich” (S III 265); ,,Lwy si¢ ruszyly w ra-
mionach” (S III 267); ,,Sromotnie pierzchatl przede mna, ggsi stadami przed ortem,
/ Przed Iwem stadami kéz dzikich” (S 111 267). W pie$ni trzeciej poematu, w re-
lacji nazirejczyka, mamy przywotana spektakularng sceng z biblijnej historii, do
ktorej Olizarowski nie odnosi si¢ we wczesniejszych partiach utworu:

Spotkat si¢ ze mna lew srogi, za zdobyczami goniacy:

Chwycilem go, rozdarlem; a precz rzuciwszy, wyrzektem:

Tak bedzie rzucony wszelki za zdobyczami goniacy.

I nie sktamatem stowami. W stowa me zywot wszedt z Boga;

A w zywot weszta moc prawdy, wielkich uczynkéw rodzica! (S 111 267)

Obraz lwa — najczgsciej wykorzystywany przez Olizarowskiego w charakte-
rystyce Samsona — jest w powiesci symbolem sity, mestwa i walecznos$ci. Ojco-
wie Kosciota, objasniajac opowiadanie z Ksiegi Sedziow (Sdz 14,5 n.) o tym,
,»ktory bez broni, w mocy Bozej rozerwat mtodego lwa”, wskazywali, Ze:

[...] w historii tej kryje si¢ podwojna symbolika: najpierw obdarzony
niezwykla sita bohater jest symbolem Chrystusa, ktdry zwyci¢za szatana;
nastepnie jednak zmienia si¢ znaczenie tej symboliki: r6j pszczot, ktory
Samson po jakims$ czasie znajduje w szkielecie lwa, staje si¢ ,,symbolem
zycia, ktore cala ludzkos¢ czerpie ze ztozonego w ofierze ciata Chrystusa”.
,»Z mocnego wyszta stodycz” (Sdz 14,14), a mianowicie stodycz nauki

3 Wszystkie cytaty z poematu przywotuje z wydania T.A. Olizarowski, Poematy,
z autografow i pierwodrukow opracowata i wstgpem poprzedzita M. Burzka-Janik, red.
tomu: M. Burzka-Janik, J. Lawski, Biatystok 2014. Skrot ,,S” oznacza tytut poematu,
cyfra rzymska — piesn, a arabska — numer strony.
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Bozej i eucharystycznego pokarmu. One przemieniajg nas niczym w lwy —
»ogniem zionacy, straszni dla diabta”. W ten spos6b wybawieni maja
udzial w zwycigstwie ,,lwa z plemienia Judy” (Ryken, Wilhoit, Long-
man II1 1998: 278-279).

W miejsce plastra miodu w padlinie i roju pszczét z biblijnej opowiesci
wprowadza poeta stowo, majace moc Logosu, i wigzacy si¢ z nim atrybut harfy,
potaczony z Ensenng — tg, ktora go strzeze i chroni w skalnej niszy, o czym
jeszcze powiemy.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwagg na to, ze wykreowana przez Olizarow-
skiego kojarzona z lwem posta¢ Samsona trzymajacego w dtoniach harfe jest
bliska biblijnemu Dawidowi. To z nim laczy si¢ na kartach Pisma Swietego ten
muzyczny atrybut. Gra Dawida na cytrze przynosita ulge Saulowi, ktérego meczyt
,,Zty duch zestany przez Boga” (1 Sm 16.23). Dawid, podobnie jak biblijny
Samson, do§wiadczyt w swej historii zabicia lwa. Krolewskie zwierze, uosabia-
jace pokolenie Judy, z ktérego wyrasta rod Dawida, na kartach Biblii symboli-
zuje tego starotestamentowego krola nie tylko jako zalozyciela panstwa, ale
takze jako typ przysziego Mesjasza (,,Judo, mtody lwie, na zdobyczy r6$¢ be-
dziesz, moj synu: jak lew si¢ czai, gotuje do skoku, do lwicy podobny — kt6z si¢
osmieli go drazni¢...”, Rdz 49, 9).

Ptaki: orzel, jastrzab, sep, golab

W deskrypcji postaci ostatniego s¢dziego z biblijnej Ksiegi Sedziow, obok
nadrzednego obrazu lwa, w powiesci hebrajskiej, Olizarowski zastosowat figury
orla®, jastrzebia®, sepa’ i gotebia’. Golab, ptak, ktory — jak utrzymywano w sta-
rozytnosci — ,,nie ma zotci” (Ryken, Wilhoit, Longman III 1998: 229), postuzyt
do charakterystyki serca Samsona: pelnego prostoty, tagodno$ci, niewinnosci,
delikatnosci i mitosci do swego ludu, a takze do ukochanej, wybranej kobiety.
Z kolei sep i jastrzab postuzyly autorowi do ekspresyjnego przedstawienia mi-
miki tytutlowej postaci. Pierwszy z ptakow stat si¢ alegorig smutku, znierucho-

4 ,Ujrzal mie¢ nieprzyjaciel; ujrzal moc mego ramienia. / Mocg si¢ mojg przerazit —
lysty na biodra zaktadal — / Sromotnie pierzchal przede mna, gesi stadami przed ortem”
(S 11 267).

5 P6jdz oto w moje objecia: pojdziesz nie w szpony / jastrzgbia.” / ,,Srogos¢ jastrzebia
w twych oczach”. — ,,Bylazby mito$¢ jastrzgbiem?” (S II 256).

¢ ,Bty$nie usémiechem do thumu; wraz do namiotu / si¢ cofa, / Z chmurg serdeczng na
licach, z sepem serdecznym na czole” (S 1 247).

7 Zlecialy do mojej gtowy orty na gwiazdach wylegte; / Lwy weszty do ramion
moich; w sercu golebie osiadly. / Golgbiami latatem od Dan az do Bersaby” (S III 265).
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mienia i zadumy; drugi — agresji, gniewu i surowosci. W obydwu przypadkach
sprawca tych skrajnych stanow Samsona jest Dalila. Kolejny ptak — orzet — w od-
niesieniu do Softego zostat ukazany w dynamicznym obrazie jego walki z nie-
przyjacielem. W Biblii z obrazem tego ptaka (oznaczajacego rowniez Chrystusa,
,»ktory w locie swym znizyt si¢ na ziemig”) zestawia si¢ Boga sprawujacego
kierownictwo nad narodem wybranym (Ryken, Wilhoit, Longman III 1998: 241).

»Zleciaty do mojej gtowy orty na gwiazdach wylegte” (S III 265) — mowi
Samson w koncowej piesni, napetniajac si¢ Boza mocg po raz ostatni. ,,States si¢
szlachetnym ortem, odkad zaczate$ dazy¢ do nieba, a gardzi¢ ziemia” — czytamy
w eucharystycznym komentarzu $w. Ambrozego do Mt 24,28 i Lk 17,37 (Sw. Am-
brozy 1970: 72 n.). Warto wskaza¢ w tym miejscu jeszcze jeden przymiot odno-
szacy si¢ do Samsona i wigzacy go z osobg Chrystusa. Wtasciwos$cig orla jest
mozliwo$¢ patrzenia w stonce, ono go nie oslepia. Imi¢ ostatniego sedziego
Izraela wywodzi si¢ od stowa ,,stofice® (Stownik wiedzy biblijnej 1997: 702),
ktorym to wprost okresla si¢ w Biblii Chrystusa (,,stonce sprawiedliwosci”,
Ml 3,20; ,,z wysoka Wschodzacego Stonca”, Lk 1,78). Zaleznos$¢ ta wynikata
z zetknigcia sie w starozytno$ci Kosciota z poganskim kultem stonca. Slad tego
spotkania niezwykle wyraznie daje o sobie zna¢ na kartach poematu w pie$ni
trzeciej, w ktorej Samson $piewa: ,,Z promienia twarzy Jehowy twarz twa spra-
wiona o! stonce! / Wyszta od pustyn Eufratu, $miejac si¢ cudnie do $wiata” (S II1
266). Orygenes w homilii do Ksiegi Sedziow powiada: ,,Kazdy, kto w jakikolwiek
sposob przyjmuje na siebie imi¢ Chrystusa, staje si¢ «synem Wschodu» (stonca).
Tak bowiem napisano o Chrystusie: «Oto Maz, a imi¢ Jego — Wschaod [stonca]»
(Za 6,12)” (Orygenes 1986: 175). Stonce pojawia si¢ w tekscie Olizarowskiego
jako jeden z elementow kreacji pejzazy w porownaniach oraz w zawolaniu Sam-
sona (w momencie zabicia Dalili). W tym ostatnim przypadku nie sposob odnies¢
obrazu stonica do imienia bohatera, a jedynie na plaszczyznie zestawienia z Bo-
giem — jako przeklecie siebie samego za zbrodnig: ,,Cozem nieszczesny uczynit!
Niech wigcej stofica / nie ujrzg!” (S 261). We wszystkich pozostatych miejscach
symbol stonca mozna odczytywac jako obraz literalnie wskazujacy na tytutowa
postaé: ,Igrata cudna gazelka, stonce czarujac oczyma. / Przyszedt ci Samson
lwem srogim: utowit sobie / gazelke” (S II 257); ,,0b6z byt pod Estaol, wedle
Neholu w dolinie, / Stonca bogactwem odziane $miejg si¢ wody i ziemie”
(S 1246); ,,0d wesolosci twej duszy lica si¢ twoje §wiecity, / Jako od stonca
letniego $wieci sig¢ piasek w pustyni” (S I 249); ,,Wyszed! ksi¢zyc czerwony;
stanat za gajem oliwnym, / Niby pozar w pustyni, niby stonce w zapadzie”
(S 1250); ,,Btyszczat w niej usmiech tak wtasnie, jak w twarzy / nieba jesienngj

8 Oznacza ,,mate stoneczko”. O Chrystusie solarnym, zwigzanym jednak bardziej
z orfem niz golebiem zob. np. D. Kulczycka, Jestem jak czlowiek, ktory we snie lata.
O symbolice ptakow w twérczosci Juliusza Stowackiego, Zielona Gora 2004.
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/ Stonce zalane chmurg porozrywang wiatrami” (S 11 260); ,,Stonce byto na nie-
bie; strach byt na twarzach straznikéw” (S III 269); ,,Noc bogata gwiazdami
wyszta od Morza Wielkiego / Patrze¢ jak syn jej srebrny ztoto udaje stoneczne”
(S 1II 270); ,,[...] Stonce go potem widziato. / Jak szedt ku stronie hebrajskiej,
z arfa cedrowg na plecach. / I jeszcze raz go widziato, kiedy do Etam wstgpowat —
/ I nie widzialo juz wiecej” (S 111 270).

Glowa, ramig, serce, oczy

Warto wskazaé, ze symbole zwierzat odnoszace si¢ do Samsona tacza si¢
$cisle w kreacji tej postaci z obrazami ludzkiego ciata: orty — gtowa, Iwy — ramieg,
golgbie — serce, jastrzab — oczy, srogos¢ spojrzenia. (,,Zleciaty do mojej glowy
orty na gwiazdach wylegle; / Lwy weszty do ramion moich; w sercu gotebie
osiadly. / Golgbiami latatem od Dan az do Bersaby”, S 111 265; ,,Srogo$¢ jastrze-
bia w twych oczach”, S II 256). Sposrod przywotanych tu obrazéw w zestawie-
niu z lwem najcze¢sciej powraca rami¢ — kolejny biblijny obraz sity i mocy (zob.
Stownik symboliki biblijnej 1998: 856—857). Jeszcze innym anatomicznym ob-
razem, ktory czesto pojawia si¢ w poemacie, jest oko. Z nim z kolei wiaze si¢
problem widzenia i niewidzenia ($lepoty), osadzony w motywie nocy.

W piesni pierwszej widzimy Samsona, ktoérego ,,oczy patrzyly w Zareg”
(S 1 248), zwrécone w strone rodzinnego domu, miejsca skrywajacego obiekt
jego tesknoty, przyczyneg zaniepokojenia i smutku. W dialogu Samsona z Ensen-
ng styszymy: ,,Odwrocity si¢ oczy moje od ciebie Ensenno. Odwrocity si¢ oczy
twoje ode mnie Samsonie, Az na Sorek doling” (S I 249); ,,Blogostaw oczom
Samsona; blogostaw Sorek dolinie, / Ktora wydata niewiaste, oczom Mitego nie
przykra, /[...]/ Wzial wedle oczow niewiaste; blogostaw jego / Dalili!” (S 1249).
Podczas powrotu do Zarei Samson ,,0ko nie podnidst na niebo; dziwom si¢ nocy
nie dziwil. / Pomsty uczuciem zajety, pojrzat w cyprysy i roze: / Z dcz strzego-
memi btyskaty, rzucily si¢ w miejsca zaroste” (S 1 252). W trakcie widzenia na
cmentarzu styszy tez stowa: ,,Nabierz w oczy Samsonie! nabierz widoku tej nocy!
/ Drugiej takiej nie ujrzysz. / Przypatrz si¢ ziemi rodzinnéj! Ostatni raz jg ogladasz,
Nazarejezyku niebaczny!” (S 1 253).

W piesni drugiej — pelnym napiecia i dynamiki dialogu — nie sposob rozdzieli¢
oczy Dalili od oczu Samsona: sg one wyrazistym przekaznikiem emocji. Wzajem-
ne spojrzenia matzonkow zdaja si¢ zyskiwaé dwojaka funkcje. Z jednej strony
staja si¢ czyms$ w rodzaju narzgdzia walki pomiedzy nimi, z drugiej — rozkoszy:
,»Softy dzikiemi / oczyma/ Z nachyta mierzyt zdrajczynie; patrzyt w jej lica, / w jej
oczy” (S I 254). Motyw oczu nieustannie przewija si¢ w dialogu Samsona i Dalili:
»Moze milejsza jaka oczom si¢ twoim nadata?” — pyta Samsona zaniepokojona
Dalila (S 11 255). I w dalszej czgsci: ,,Ciebie widziano z ksigzety wedle grobowca
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Manoi... / Mnie widziano?... Kto widzial?...” (S I 255). Nastepnie kolejno — w ar-
gumentach Dalili: ,, Wszystkie niewiasty tutejsze ztymi patrzyty oczyma / Na moje
szczescie mniemane” (S 11 255) i Samsona:

Jako dzien pigkny twarz twoja i jako ogrod Engaddy:

Z dniem ogrod 6cz sg bogactwem: smutek zubozyt

me oczy. Wypedz ubostwo nocy z twarzy ogrodu cudnego:

Przywrd¢ bogactwo mym oczom: serca oczyma patrz na mnie. (S I1 257)

A za chwile w pie$ni Samsona nawiazujacej do stow wypowiedzianych przez
niego wyzej:

Igrata cudna gazelka, stonce czarujac oczyma.

Przyszedt ci Samson lwem srogim: utowit sobie gazelke:
I padt ofiarg jej oczéw. Oczy blogostawione!

Patrzajcie na swa ofiar¢ z uweseleniem oblicza.

[...]
Padtem ofiara twych oczéw: moznas Dalilo! Dalilo! (S II 257)

Zwraca uwage wylaniajacy si¢ z zacytowanych tu stow paradoks: lew padt
ofiarg swej zdobyczy, pokonany przez ,,blogostawione oczy” ,,cudnej gazelki”
(S I1257). Sita fizyczna Samsona okazata si¢ staba wobec zmystowego spojrze-
nia Dalili. Piesn Samsona, skonstruowana z ciggu pytan retorycznych, ukazuje
odbiorcy dramat tytutowej postaci, wynikajacy z jej rozdwojenia. Samson odsta-
nia dwie sfery swego bytowania: obszar sacrum, do ktérego odnoszg si¢ nasteg-
pujace okreslenia: ,,gwiazdy”, ,,[jaskinia] Etam”, oraz sfer¢ profanum, do ktdrej
przynaleza: ,,winnica mitosci”, ,,Sorek dolina”, ,,Engaddy ogréd” (S 11 258-259).

W finale piesni drugiej zndw mozemy obserwowaé wymiang spojrzen mat-
zonkow, juz po zdradzie Dalili: ,,Chwilg patrzyta w twarz jego: zadrzata — oczy
otworzyt: / Pojrzat w jéj lica, i chmura spadta na jego oblicze; / Pojrzat raz dru-
gi” (S II 259) oraz w opisie zemsty na Dalili i wykonania okrutnej kary przez
Filistynow wobec Samsona: ,,Glowa w reku zawista. Softy na chwilg ostupial;
Jakby swym oczom nie wierzyt: [...] Cézem nieszczgsny uczynit! Niech wigcej
stonica / nie ujrzg!” (S 1261); ,,Zwiazali tedy mu rece; oczy natychmiast wyjeli:
/ 1 tak powiedli do Gazy” (S 11 262).

W piesni trzeciej Olizarowski ponownie kieruje uwage odbiorcy na oczy
tytutowej postaci. Swiadczy o tym nagromadzenie ekspresyjnych obrazow, kto-
rymi autor niejako osacza czytelnika, np. ,,Przed lwami jego spojrzenia wzroki
naj$mielszych, najstarszych / Kryty si¢ pod swe powieki” (S 111 263); ,,Wywyz-
szony ponizon; sady czyniacy osadzon: / Bez 6cz, bez sit, samotnie wydan
okrutnym na pastwe” (S III 264); ,,Powieki préozne oczyma, ale tza krwawa
nieprézne; / Czoto ponure mysla, z woli niezmiennej wyrosta, / Temu jedynie
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wiadoma co wie o wszystkim na §wiecie” (S III 264); ,,Nowa tza krwawa wy-
biegta, / Z pustyni oczow wybieglszy $ciekta po licach na piersi” (S 111 267-268).
O oczach méwi rowniez Samson, gdy wspomina swoje zycie oraz konstruuje
apostroficzne wezwanie do harfy:

0, towarzyszko mej piesni! czas ten, z oczyma mojemi

W przepasc¢ bytosci rzucony, wigcej juz do nas nie przyjdzie
Ujrzg go chyba gdzie oczy beda mi moje oddane.

Ale juz inne tam czasy, boskie tam beda nie ludzkie.

Tam si¢ napawac bedzie wzrok moj obliczem Jehowy; (S 111 264),

a nastgpnie powraca do zmystu wzroku w zyczeniu Smierci: ,,Niech wejdzie we
mnie milczenia przepasé¢! Niech bedzie wyjeta / Dusza z ciata mojego, jako
wyjete sa oczy!” (S III 265). Wspominajac swe filistynskie matzonki, podkresla
swoja stabos¢. W pierwszej kolejnosci odnosi si¢ do Tamnatczanki: ,,Uczynitas
wigc ze mnie oczow niewiescich igraszke. / Statem si¢ oczow ofiarg; w sieciach
rozkoszy uwigztem” (S I1I 268), a nastgpnie do Dalili: ,,W oczach masz gwiazdy
dwie zywe, ogniem mitosci ptongce” (S III 268); ,,Zawierzytem twych oczoéw
gwiazdom [...]” (S III 268).

Obraz oczu wyrazi§cie uobecnia si¢ rowniez w kreowaniu emocjonalne;j
strony bohatera zbiorowego, w tym przypadku Izraelitow i Filistyndw mierzacych
si¢ z sita Softego. Do$wiadczenie zwycigstwa jest udziatem Izraela, z kolei wo-
bec perspektywy nagtej i tragicznej $mierci zostali postawieni Filistyni. Zdolnos¢
namacalnego postrzegania rzeczywisto$ci przez obie spotecznosci poteguje in-
tensywnos$¢ przezy¢: wprawia w zachwyt 1 podziw obserwujacy triumf lud wy-
brany (,,Izrael, widzac zwycigstwo, oczom si¢ swoim dziwowat”, S I 250),
przeraza za§ wrogéw Samsona, ktorzy mierza si¢ ze skutkami jego sily (,,Po
mieScie trwoga rzucata oczy swe wielkie straszliwe”, S III 269; ,,U jednych
btyszczat §miech w twarzy biaty z¢gbami; u drugich / Gniew si¢ srozyt oczyma”,
S 111 270).

Kolejnym miejscem obecnosci motywow oczu i widzenia s opisy pejzazu,
w ktorych autor zastosowat zabiegi personifikujace nature: ,,Gwiazdy promien-
nookie, z drzeniem, oczyma aniotow, / Przypatruja si¢ ziemi ze swych przybytkow
wysokich” (S I 250); ,,Noc bogata gwiazdami wyszta od Morza Wielkiego /
Patrze¢ jak syn jej srebrny ztoto udaje stoneczne” (S 270); ,,Odszedt od gruzoéw
i zniknat. Stonce go potem widziato” (S III 270).

Nie sposdb nie zauwazy¢ w jezykowej tkance powiesci hebrajskiej znaczacej
czgstotliwosci wystegpowania obrazu oczu i motywow z nimi zwigzanych. Wy-
daje sig, ze poeta §wiadomie, wielokrotnie powtarzajac ten motyw, powierza mu
w utworze rézne funkcje. Oczy czgsto sygnalizujg stany wewngtrzne postaci i ich
emocje, ktore uwidaczniaja si¢ za posrednictwem mimiki tak istotnej w grze
aktorskiej. Zwrdcenie uwagi na oczy wiaze si¢ z kierowaniem spojrzenia na
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twarz. Oczy, spojrzenie, widzenie sg elementami stanowigcymi takze istotny
komponent personifikacji przyrody (romantycznej natury), personifikacji emocji,
jak tez sposobu wyrazenia emocji zbiorowosci. Nadrz¢dna jednak motywacja
zageszczenia tego obrazu w tresci utworu wydaje si¢ kwestia poetyckiego uka-
zania problemu widzenia (fizycznego i duchowego) i niewidzenia (fizycznego —
oslepienie Samsona, duchowego zaslepienia). Kierowanie si¢ przez Softego
zmystem wzroku w wyborach czynionych w obszarze serca oznacza dla niego
funkcjonowanie w stanie nieustannego napigcia i niepokoju (,,Zawrocez oczy na
Etam, patrzac na Sorek doling?”, S II 258). Samson cieszacy si¢ przywilejem
fizycznego postrzegania §wiata jest oslepiony namigtnoscia do Dalili, jej kobie-
cym powabem, za ktorym podaza. Uwiktanie w sfer¢ cielesng za posrednictwem
zmystu wzroku czyni go niezdolnym do wtasciwej, czyli krytycznej, oceny
wnetrza swej wybranki. Staje si¢ on ,,0czow niewiescich igraszka” (S I1I 268).
Taki stan rzeczy $cigga na glownego bohatera okrutng karg, ktora wymierzaja
mu Filistyni — pozbawiaja go wzroku i wolnos$ci. Przed oslepieniem fizycznym,
wlasnie za sprawg zmystu wzroku, nazirejczyk doswiadcza zaslepienia ducho-
wego. Omamiony zmystowa mitoscia do Dalili nie jest w stanie w pelni otworzy¢
si¢ na taske, ktora o$wiecila go i napetnita w jaskini Etam.

W odniesieniu do postaci Samsona istotny jest takze motyw serca (cho¢
czestotliwos¢ jego wystepowania w porownaniu z obrazem oczu jest znacznie
mniegjsza). Pojawia si¢ juz na poczatku powiesci, gdy Softy dowiaduje si¢ o zdra-
dzie Dalili (,,Serce jego upadlo; w serca upadku zawotal”, S I 249). Jednak naj-
wazniejszym miejscem w utworze, w ktorym wystepuje cordis, jest ten moment,
gdy Dalila, odwotujac si¢ trzykrotnie (co rownie wazne) do serca Samsona,
wymusza na nim wyjawienie jej tajemnicy jego sity (,,Nie wierz Dalilo ustom!
Serce Samsona nie z toba. / [...] / Nie wierz Dalilo, nie wierz! Serce Samsona
nie z toba. / [...] / Nie wierz Dalilo, nie wierz! Serce Samosna nie z tobg”, S II
258). Po nastepujacych po sobie wezwaniach, powtdrzonych w trzech sekwen-
cjach, podstepna Dalila pokonuje prostodusznego Softego (,,Upadta dusza So-
ftego; zdradna przemogta niewiasta”, S I1 258). Motyw serca oznacza 0sobowos¢,
bedaca ,,wypadowa wielu aspektow jestestwa: myslenia, pamieci, odczuwania,
pragnien i woli” (Ryken, Wilhoit, Longman III 1998: 902). Moment ten, umiesz-
czony w centrum powiesci, jest najmocniejszym poetyckim atakiem wymierzo-
nym w to, co kietkowato w osobie Samsona w jaskini Etam.

Skala i gréb — miejsca Samsona
Mimo wielo$ci pojawiajacych si¢ w poemacie nazw wiasnych okreslajacych

biblijne miejsca dwa z nich wydaja si¢ by¢ znamienne dla tytulowej postaci.
W pierwszym z nich — jaskini Etam — Samson mieszka niczym w ,,Jonie Boga”,
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dojrzewajac do petnienia swej misji. To miejsce wykute w skale jest dla niego
zyciodajng nisza. Moze ona uruchamia¢ u odbiorcy skojarzenia z obecnymi
w Pismie Swietym obrazami solidnej i niewzruszonej skaly — symbolem mocy
i wieczno$ci’.

Owa nisza jest niczym klamra kompozycyjna w omawianym poemacie
o otwartym zakonczeniu. Rozpoczyna si¢ on wszak opisem widoku roztaczaja-
cego si¢ od wejscia do tej groty (stoneczny pejzaz szczescia 1 dostatku, bedacy
owocem modlitwy, piesni i dziatan Softego zespolonego z Duchem Pana), a kon-
czy ujeciem prorockiej harfy Samsona ,,oczekujacej” w jaskini Etam chwili, az
po ,.hebrajskim mezu wielkim” (S I1I 264) przejmie ja ,,Maz powotany od Pana,
wielki maz chwaty i piesni” (S III 268), ,,syn Izajowy w Betleem”, ktory ,,zbu-
dzona, wyniost na Sion” i z nig ,,zasiadt na tronie” (S III 271) jako krol, sedzia
i jako Logos.

Wroémy w tym miejscu do sygnalizowanego wezesniej ,,plastra miodu Sam-
sona”. W ostatniej scenie poematu jako swego rodzaju symbol stodyczy mozemy
interpretowac tajemnicza jasng postac, ktorej Samson powierza misj¢ ukrycia
instrumentu w skale Etam. Poeta w kilku miejscach sugeruje, Ze jest nig Ensen-
na. W piesni trzeciej powtarza, podkreslany w piesni pierwszej, przymiot jej
,»wesotosci”, ktéra mozna postrzegac jako wyraz pogodnego ducha, czystosci
sumienia, jasnego serca. Oprocz wskazanej cechy uzyta w kreacji bohaterki
kolorystyka (btekit, ztoto, swietlista biel — ,,$niezne odzienie”) moze budzié¢
w odbiorcy skojarzenia z postacig Maryi — ta, ktora w jednym z wezwan w Go-
dzinkach o Niepokalanym Poczeciu NMP jest okreslana jako ,,Plastr miodu
Samsona”. Ow obraz!'® w powiesci hebrajskiej mozna ujrze¢ na kanwie jej za-
konczenia. Z zabitego lwa wyjdzie stodycz. Samson poréwnywany do krélew-
skiego drapieznika ginie pod gruzami poganskiej $wiatyni. Ponosi §mier¢, gdyz
dziata w nim Duch Pana. Jest on w pewnym sensie zapowiedzig Chrystusa, jego
zwyciestwa nad $miercig i szatanem. Pogodna, radosna, szczera, lojalna, wierna
Ensenna nosi w sobie stodycz, ktorej zaslepiony Samson, mimo Ze pozostaje
w modlitewnej relacji z Bogiem, nie jest jeszcze w stanie rozpoznac. Ta radosna
»dziewica z gaju Abrahi” (S I 247) staje si¢ biekitna, ztota, Swietlista strazniczka
harfy, nosicielka wiecznego Stowa.

Zastosowane przez Olizarowskiego zabiegi, takie jak uczynienie z Ensenny
pacholecia o stowianskiej urodzie, wprowadzenie na ptaszczyznie jezyka archa-
izacji (np. chram) i wzmianek o wydarzeniach toczacych si¢ w czasach przed-
chrzescijanskich — w poganskiej §wiatyni (piesn III), nasuwaja skojarzenie

? Na przyktad wyprowadzenie wody ze skaty przez Mojzesza czy poréwnanie do
skaty Chrystusa.

10 Obraz ten odnosi si¢ jedynie do sygnalnie przywotanej przez Samsona w ostatniej
piesni historii zabicia Iwa i wigzacej si¢ z nig zagadki zadanej na weselu.
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z panstwem Stowian przed przyjeciem chrztu. Tak wykreowana przez autora
posta¢ Ensenny, przewodniczki ociemniatego Samsona, kieruje mysli rowniez
w strong¢ pacholgcia, postaci o odmiennej niz ona proweniencji, wykreowane;j
przez innego poete z kregu szkoty ukrainskiej. Mowa oczywiscie o pacholeciu
z Marii Malczewskiego, bedacym jednym z najbardziej zagadkowych bohaterow
w polskiej literaturze romantycznej. Na pytanie, kim byto ono wobec Wactawa:
,Czy duchem jego losu? Aniotem? Szatanem?”” (Malczewski 1958: 98), badacze"!
nie udzielaja jednoznacznej odpowiedzi, gdyz takiej raczej udzieli¢ si¢ nie da.
Wydaje si¢, ze poniekad podobnie jest z niejednoznaczno$cig postaci Ensenny,
cho¢ struktura jej poetyckiej kreacji nie jest az tak ztozona jak przywotanego
pacholecia Malczewskiego.

Innym waznym miejscem w poemacie jest grobowiec Manoi, a wigc miejsce
spoczynku ziemskiego ojca Samsona pojawiajace si¢, podobnie jak jaskinia Etam,
po raz pierwszy juz w inicjalnej strofie poematu. W odréznieniu od tej skalnej
niszy oznacza obszar §mierci, miejsce, gdzie rodzi si¢ zto (zostaje powzigty plan
zdrady) — to wlasnie tam, przy grobie ojca Samsona, Dalila pod pretekstem zry-
wania saronskich réz szeptem omawiata szczegoty zasadzki na nazirejczyka.
Znamienne jest to, ze pejzaz cmentarza jest kreowany za pomoca tych samych
motywow roslinnych, ktore wystepuja w opisie wdzigkow Filistynki — roze,
cyprysy (,,Softy na grobie ojcowskim stanat; [...] / [...] / Pomsty uczuciem za-
jety, pojrzal w cyprysy i réze: / [...] / Ruchu niezwykte cyprysy, z dzikim si¢
szeptem ruszyly: / Jakoby na nie wiatrami szczyty natarly etamskie”, S 1 251—
252). Tam tez Samson rozwaza doniesione mu informacje o zdradzie. Tam
rowniez doswiadcza widzenia ,,nieludzkiej postaci”, okrytej ,,czechtem [...]
$miertelnym”, ktora robi mu wyrzuty nie tylko odnosnie do zwiazku z Dalila, ale
réwniez z poprzednig filistynska matzonka (,,Ciata szukates w Tamnat”, S 1253),
zapowiada czekajace go nieszczgdcie 1 wyjasnia jego przyczyng. Z tymi opozy-
cyjnie zestawionymi miejscami, symbolizujacymi dwa odmienne obszary oso-
bowosci Samsona, tacza si¢ stowa danego mu na cmentarzu pouczenia: ,, Wiecz-

1 Zob. J. Ujejski, Antoni Malczewski. Poeta i poemat, Warszawa 1921, s. 293-301,
M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970, s. 247, 270,
295,304,310-319 oraz Smierci ,,czarne w piersiach blizny”. O ,, Marii” Malczewskiego,
w: ,,azeby ciato powrécito w stowo”. Proba kerygmatycznej interpretacji literatury,
Lublin 1991, s. 43-48; J. Maciejewski, Antoni Malczewski — autor ,, Marii”, w: ,, Maria”
i Antoni Malczewski. Kompendium Zrédlowe, oprac. H. Gacowa, przedmowa J. Macie-
jewski, Wroctaw 1974, s. 23; M. Piwinska, Dziecko. Fragment romantycznej biografii,
L Tworczos$e” 1976, nr 8, s. 54-73, przedruk: Dziecko — rozdziat w ksiazce Zte wychowa-
nie. Fragment romantycznej biografii, wyd. 2, Gdansk 2005, s. 33-37, 41-42; J. Brzo-
zowski, O pacholeciu w ,, Marii” raz jeszcze, w: Antoniemu Malczewskiemu w 170-tq
rocznice pierwszej edycji ,, Marii”, red. H. Krukowska, Biatystok 1997, s. 198; W. Pyczek,
Dziesigc¢ studiow romantycznych (,, Anhelli” i inne historie), Lublin 2020, s. 147-154.
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nos$¢ obraza ten swoja, ktory nie wiecznej mitosci / Ale doczesnej jedynie patrzy
rozkoszy na ziemi” (S 1253).

‘Whioski

Szczegotowa analiza problematyki wskazanej w tytule niniejszego szkicu
znacznie przekraczataby zatozone ramy tej publikacji. Na podstawie oméwionych
zagadnien mozna wyciagna¢ nastgpujace wnioski: Olizarowski konstruuje postac
Samsona z symboli o zabarwieniu pozytywnym (lew, orzel), jak i negatywnym
(sep, jastrzab, golab), nalezacych do kategorii zwierzat, ludzkiego ciata (ramicg,
glowa, serce, oczy), krajobrazu (skata przeciwienstwem cmentarza), sit natury
(stonce przeciwienstwem nocy i ciemnos$ci). Dwie ostatnie opozycje odnosza si¢
do dwu zenskich postaci: Ensenny (skata, zlota, pogodna, dobro, zycie) i Dalili
(cmentarz, czerwien, ciemnos¢, przewrotno$é, zto, $mierc). Ponadto symbolizu-
ja opozycje obecng w malzenstwie nazirejczyka: Samson (stonce) jest przeciw-
stawiony Dalili (nocy).

Niezwykle wazny przedmiot stanowi niemal stale znajdujaca si¢ w rekach
Samsona harfa, instrument majacy szczegdlne miejsce w kulturze. Na bazie tych
obrazow poeta konstruuje motywy wazne w romantyzmie: widzenie i zaslepienie,
noc, piesn, stowo prorockie (i poetyckie). Otwarte zakonczenie poematu, ekspo-
nujace nieSmiertelny pierwiastek, daje nadzieje¢ i przypomina o wiecznie dziata-
jacym Stowie, ktore ma sit¢ kreacji.
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Streszczenie
Motywy biblijne w konstrukeji postaci tytulowej powiesci hebrajskiej
Tomasza Augusta Olizarowskiego

Artykul jest kontynuacja tematu podjetego w tekscie opublikowanym w cza-
sopi$mie ,,Jezyk — Szkota — Religia” w 2023 r. W pierwszej cz¢sci, zawierajacej
réwniez stan badan dotyczacy omawianego, zostato poddane analizie uksztatto-
wanie postaci w powigzaniu z przynaleznym jej gtdéwnym atrybutem — harfa,
stanowigca rowniez istotny motyw literacki. Kluczowym zagadnieniem niniej-
szego szkicu jest jezykowa konstrukcja postaci Samsona, wyrdzniajaca si¢ se-
kwencja statych, powtarzanych obrazowych porownan z kregu symboliki zwie-
rzecej (lew, ptaki: orzet, jastrzab, sep, golab) oraz anatomicznej (gtowa, ramig,
serce, oczy). Motywy zwierzat s3 powiazane w jezykowej kreacji postaci Sam-
sona z pozytywnymi obrazami ludzkiego ciata: orty — glowa, Iwy — ramig, gole-
bie — serce, jastrzab — oczy, srogo$¢ spojrzenia. Poza kategorig zwierzat i ludz-
kiego ciata kreacj¢ postaci Softego wspottworza rowniez kategoria krajobrazu
(skata jest przeciwstawiona cmentarzowi) i sity natury (stonce jest przeciwstaw-
ne wobec nocy i ciemnosci). Dwie ostatnie kategorie, dookreslone opozycjami,
odnoszg si¢ tez do towarzyszacych Samsonowi dwu kobiet: Ensenny i Dalili.
Analizowane obrazy stanowig baz¢, na podstawie ktorej poeta kreuje wazne
w romantyzmie motywy: widzenie, za$lepienie, noc, piesn, stowo prorockie
(i poetyckie) oraz jego moc stwarzania.

Stowa kluczowe: Tomasz August Olizarowski, Samson, motyw biblijny,
harfa, lew, orzet, jastrzab, s¢p, gotab, glowa, ramig, serce, oczy, Slepota, powiesé
poetycka, romantyzm, literatura

Summary
Biblical motifs in the construction of the title character
of the Hebrew novel by Tomasz August Olizarowski

The article is a continuation of a theme taken up in a text published in the
journal “Jezyk — Szkota — Religia” in 2023. In the first part, which also contains
the state of research on the work we are interested in, the creation of the figure
was analyzed in connection with its main attribute, the harp, which is also a vital
archetypal motif. The key issue of this sketch is the linguistic construction of the
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character of Samson, standing out from the sequence of constant, repetitive pic-
torial comparisons from the circle of animal symbolism (lion, birds: eagle, hawk,
vulture, dove) and anatomical symbolism (head, arm, heart, eyes). In the linguis-
tic creation of the character of Samson, the animal literary motifs are related to
the positive literary motifs of the human body: eagles - head, lions - shoulder,
doves - heart, hawk - eyes, severity of gaze. Apart from the category of animals
and the human body, the creation of Softe’s character is also created by the cat-
egory of landscape (rock is opposing cemetery) and the forces of nature (sun is
opposing night, darkness). The last two categories, specified by oppositions, also
refer to the two women accompanying Samson: Ensenna and Delilah. The ana-
lyzed literary image constitute the basis on which the poet creates motifs impor-
tant in Romanticism: vision, blindness, night, song, the prophetic (and poetic)
word and its power of creation.

Keywords: Tomasz August Olizarowski, Samson, biblical motifs, harp, lion,
eagle, hawk, vulture, dove, head, arms, heart, eyes, blindness, poetic novel, ro-
manticism, literature.



