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POGODNIE O WOJNIE.
KOMIZM W KASZUBSKIM TEATRZE
NA PRZYKLADZIE UTWORU KATILINA
LEONA HEYKEGO

Na poczatku XX w. grupa pisarzy skupiona wokot czasopisma ,,Gryf” powo-
lata Towarzystwo Mtodokaszubdow, ktére za zadanie postawilo sobie nie tylko
budzenie kaszubskiej §wiadomosci, ale takze wlaczanie tego, co kaszubskie,
w nurt ogélnopolski. Pisarze z kr¢gu mtodokaszubow sa bodaj najbardziej roz-
poznawalnymi i docenianymi tworcami kaszubskojezycznymi!. Powie$¢ Alek-
sandra Majkowskiego Zécé i przigodé Remusa doczekata sie przektadu na jezyk
angielski.

Mtodokaszubi czesto odwolywali si¢ do kaszubskiej tradycji. Leon Heyke,
jeden z przedstawicieli ruchu, znany jest gldwnie ze swojej tworczosci poetyckie;j.
Warsztat poetycki Heykego pozwalat na doskonale wyrazenie mysli i uczué. Za
przyktad niech postuzy Spiew mitosny, na przyktadzie ktérego Tadeusz Linkner
w jednej ze swoich prac dokonuje szczegdtowej analizy liryki koscierskiego
prefekta?.

Heyke pierwsze proby pisania podejmowac miat juz w trakcie uczeszczania
do seminarium duchownego w Pelplinie w latach 1906—-1910°. Zadebiutowat na
tamach ,,Gryfa” (1911-1912) cyklem wierszy zatytutowanych Piesnie poinocé*.
Zaprezentowat kaszubszczyzne poétnocna, inng niz ta znana z dotad publikowa-
nych w ,,Gryfie” utworow mtodokaszubow, ktorzy pochodzili z potudnia Kaszub®.

! Zob. m.in. wstepy w: A. Majkowski, J. Karnowski, L. Heyke, Poezja miodokaszubéw,
Biblioteka Pisarzy Kaszubskich t. 7, oprac. i przypisy: H. Makurat, wstep J. Borzyszkowski,
A. Kuik-Kalinowska, H. Makurat, Gdansk 2012, A. Majkowski, Zécé i przigodé Remusa,
Biblioteka Pisarzy Kaszubskich, t. 5, Oprac. i przypisy: J. Treder, wstep J. Borzyszkowski,
A. Kuik-Kalinowska, J. Treder, Gdansk 2010.

2 T. Linkner, Z lirycznej i epickiej twérczosci Leona Heykego, Bolszewo 2015.

3 Zob. S. Janke, Poeta z kaszubskiej nocy. Zycie i twérczosé Leona Heykego (1885~
1939), Wejherowo 1998, s. 20-21.

4 Tamze, s. 22.

5 Zob. A. Bukowski, Regionalizm kaszubski. Ruch naukowy, literacki i kulturalny.
Zarys monografii historycznej, Poznan 1950, s. 327.
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Potnocna kaszubszczyzna charakteryzowata si¢ odmienng wymowa, ruchomym
akcentem i w pewnym stopniu odmiennym stownictwem. Heyke nadto w swoim
pisarstwie hotdowat zasadzie ,,Pisz tak, jak wymawiasz™®, co miato m.in. odbicie
w specyficznych zasadach ortograficznych, jakie stosowat. To czynito go jeszcze
bardziej innym. W tworczo$ci Heykego wyraznie rysuje si¢ przywigzanie do
ziemi ojczystej, przejawiajace si¢ w czestym zachwycie nad otaczajaca przyroda.
Istotna czgscia jego dorobku sa tez liryki mitosne i tzw. $piew dziejowy. Historia
jest dopetnieniem wspoélczesnych wydarzen, co najwyrazniej widaé w jego po-
emacie poetyckim Dobrogost i Mitostawa’.

Pocta stosunkowo p6zno zajat si¢ dramatem; wydane zostaty dwa utwory:
August Szloga (1935) i Katilina (1937)8. Trzeba przyznaé, ze Heyke upodobat
sobie dos¢ oryginalng forme sceniczng. Obie sztuki, jakie ukazaty si¢ drukiem,
byly szotobutkami, czyli udramatyzowanymi anegdotami, ktérym blisko do
farsy’. Pierwsza z nich, czyli Adugust Szloga, miata premier¢ sceniczng trzy lata
przed wydaniem w meskim seminarium nauczycielskim w Koscierzynie, ktore-
go Heyke byt kapelanem oraz prefektem, a takze uczyt tam francuskiego. Tres¢
sztuki powstata na podstawie tekstu Alojzego Budzisza Zelézok przed sqda
opublikowanego na tamach , Przyjaciela Ludu Kaszubskiego”; Zel6z6k przed
sqda z kolei oparty byt na gawedach ludowych, ktore osmieszaly mieszkancow
wsi Zelazno w powiecie leborskim!?,

Tytutowy bohater sztuki namawia diabta, by ten oddat mu swoj skarb, gdy
ozeni si¢ przed uptywem roku. Diabet oczywiscie ucieka si¢ do podstepow, by
utrudni¢ to zadanie Augustowi, w wyniku czego bohater trafia przed sad i1 zosta-
je skazany na miesigc wigzienia. Mimo wszystko Augustowi udaje si¢ zawrzeé
zwigzek malzenski i otrzymuje obiecany skarb. Sztuka ta dzigki pogodnemu
nastrojowi 1 humorowi cz¢sto wystawiana byla przez zespoly teatralne Katolic-
kiego Stowarzyszenia Mtodziezy Meskiej i Zefskiej na Kaszubach i spotykata
si¢ z przychylnym przyjeciem widowni'!.

Szotobulka Katilina zdaje si¢ mie¢ nieco bardziej skomplikowang budowg,
mimo ze jej gtowna cze$¢ nadal utrzymana jest w pogodnym klimacie. Trzy akty
zabawnej historii o tym, jak studenci oszukali miejscowego chtopa, wmawiajac
mu, ze zamiast dobrej krowy prowadzi na targ kozg, zostaty obudowane w pro-
log i epilog, ktére przywotuja migdzy innymi wydarzenia I wojny $wiatowe;.

¢ O braku jednomyslno$ci w kwestii pisowni kaszubskiej zob. J. Treder, Historia
kaszubszczyzny literackiej. Studia, Gdansk 2005, s. 208.

7 A. Bukowski, Regionalizm kaszubski..., dz. cyt., s. 327-332.

8 Tutaj cyt. z wyd. L. Heyke, Szétébultki, post. S. Janke, Gdansk 2002, w tekscie po
cytatach strony w nawiasach.

° A. Bukowski, Regionalizm kaszubski..., dz. cyt., s. 333.

10°S. Janke, Poeta z kaszubskiej nocy..., dz. cyt., s. 67.

' Tamze, s. 68.
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Sama historia zartu studentow zostata zaczerpnigta z bajki Gbur i sztudence
drukowanej w ,,Gryfie” w 1912 roku'?. Krytycy po publikacji ksigzkowej dra-
matu w 1937 roku — w tym Andrzej Bukowski'® — zarzucili Heykemu, ze wpro-
wadzenie do do$¢ pogodnej sztuki wydarzen dramatycznych czyni krotochwile
smutng. Warto doda¢ jednak, Ze opinie tuz po premierze z 1936 roku byty zgota
odmienne i sztuka spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem zarowno widowni
jak i krytyki'4. Przyczyny takiego odbioru doszukiwaé mozna si¢ w tym, ze oprocz
ogo6lnie pogodnego nastroju i rubasznego humoru, odnalezé mozna w utworze
wiele elementow rodzimego folkloru, co wskazat rowniez Bukowski. To dos¢
nietypowe polaczenie pogodnej anegdoty z widmem straszliwych wydarzen
I wojny $wiatowej sktania do zastanowienia si¢ nad rola, jaka odgrywa komizm
w tej sztuce 1 jakie relacje w zwigzku z tym wystepuja pomiedzy czgsciami tego
utworu, tj. poszczego6lnymi aktami, prologiem i epilogiem.

W przypadku szotobutki Katilina istotnym jest zrozumienie, jaki reprezen-
tuje rodzaj teatru. Pierwszym i bardzo naturalnym skojarzeniem bytby teatr lu-
dowy, jednak to pojgcie nie jest do konca jednoznaczne i przejrzyste. Stownik
folkloru polskiego podaje trojakie znaczenie terminu ,.teatr ludowy”: po pierwsze
to tradycyjne widowiska przekazywane z pokolenia na pokolenie, po drugie:
okreslenie amatorskiego ruchu teatralnego na wsi, po trzecie: okreslenie scen
zawodowych, ktore wystawiaty sztuki dla szerszej publiczno$ci, co wiaze si¢
z odpowiednim doborem repertuaru i np. nizszymi cenami biletow'®. Zwtaszcza
ostatnie znaczenie kieruje nasza uwage w strong teatru powszechnego, a sformu-
lowanie ,,ludowy” czy tez ,,dla ludu” zdaje si¢ wychodzi¢ poza domyslne zna-
czenie ludowos$ci mieszczacej si¢ pod pojeciem folkloru. Jest to zrozumiale.
Przemiany spoteczne, rowniez wsrod ludnosci wiejskiej, powoduja coraz mniej-
szg popularnos¢ motywow folklorystycznych, pisze o tym choc¢by Jan Stanistaw
Bystron'®. Nie sposob oprzec si¢ pokusie, by Katiling zaklasyfikowac jako dramat
ludowy, ktory powiazany jest z folklorem, gtéwnie ze wzgledu na fakt, Ze jest to
utwor w jezyku kaszubskim. Mimo wszystko jednak to utwor daleki od widowisk
typu szopka czy jasetka. Wydaje si¢ jednak, ze tres¢ Katiliny, choé o regionalnym
charakterze, w pewien sposob wpasowataby si¢ w koncepcje teatru ludowego
Romaina Rollanda, dla ktérego 6w teatr byt czyms$ wigcej niz rozrywka dla
klasy robotniczej: powinien dawa¢ wytchnienie i energie, ale nie moze by¢ tez
pozbawiony elementow refleksyjnych. Zbytni dydaktyzm zamiast spetnic¢ swoja

12 Tamze, s. 73.

13 Zob. A. Bukowski, Regionalizm kaszubski..., dz. cyt., s. 333.

14 8. Janke, Poeta z kaszubskiej nocy..., dz. cyt., s. 73-75.

15 R. Gorski, Teatr ludowy, w: Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1965.

16 Zob. J. St. Bystron, Kultura ludowa, wyd. 2, Warszawa 1947, s. 8—13.
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rolg rownie skutecznie moze zniechgci¢ widza'!”. Tutaj oczywiscie widowni¢
stanowila ludnosc¢ kaszubska, ale dla kogdz innego stworzona zostata sztuka w jej
rodzimym jezyku?

Komizm to taka wlasciwos¢ danego zjawiska, ktora wzbudza w nas $miech
wolny od jakichkolwiek negatywnych uczué. Reakcja ta najczgsciej jest wynikiem
bodzcoéw takich jak: poczucie przewagi, wyzwolenie si¢ od jakiej$ dominacji
(przez $miech), dostrzezenie niedorzecznos$ci, odkrycie sprzecznosci migedzy
pozorem a istota zjawiska. Komizm zatem jest swoistym przezyciem, ale tez
kategorig estetyczna, ktorej funkcje nie ograniczaja si¢ jedynie do ludycznosci.
Ksztaltujg one rowniez opinie i postawy spoleczne, jak np. w literaturze dydak-
tycznej'®. Gtéwne formy komizmu, jakie rozrézniamy, to komizm prosty i komizm
ztozony. Przez pojecie komizmu prostego rozumie¢ trzeba taki, ktorego przezy-
cie wolne jest od jakichkolwiek glebszych refleksji i sadow wartosciujacych.
Dotyczy to zjawisk neutralnych, dlatego utwory charakteryzujace si¢ takim typem
komizmu s3 z reguly pogodne. Natomiast z komizmem zlozonym'” mamy do
czynienia, jesli pobudza nas do glgbszej refleksji lub taczy si¢ z innymi odczu-
ciami, takimi jak smutek, gniew, oburzenie czy odraza.

Tematyka sztuki Katilina pozornie wskazuje na komizm prosty. Akt pierwszy
zaczyna si¢ od sielskiej sceny, gdzie jeden ze studentdéw siedzi zaczytany w pisma
Salustiusza. Rozmarzony, zaczyna mowic o tym, ze zgadza si¢ w duchu z posta-
wa Katyliny — swojego antycznego imiennika — sam tez w dalszej czgséci pojawia
si¢ juz nie jako student, a jako Katilina wlasnie. Wtem pojawia si¢ jego towarzysz,
drugi student — Cyceron. Obaj wdajg si¢ w dyskusje na temat sprawiedliwosci
spotecznej. Podobnie jak ich historyczni imiennicy majg odmienne zdanie, ale
zgadzaja si¢ w jednym: najpickniejsza i najprzyjazniejsza kraing sa Kaszuby.
Podstawa historii staje si¢ zart, ktory Katilina postanowit zrobi¢ chtopu idagcemu
z krowa na targ:

KATILINA:

Dzén dobri wuja! A dokqd z tq kozq?
GBUR

Z tq kozqg? J6 mészla, ze to je krowa.
KATILINA

To wom sd tak zdowé, to je le koza.
GBUR

Do stu paronow! To béla krowa,
Jesz dzyso reno! Jak krowa zarta,

17 Por. R. Rolland, Teatr ludowy, Gdansk 2008, s. 107-111.

18 Zob. A. Okopien-Stawinska, Komizm, w: Podreczny stownik terminéw literackich,
red. J. Stawinski, Warszawa 1999.

1 Por. B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011, s. 93-94.
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Jak krowa beczi, jak krowa mé rodzi
A ogon dtudzi. To nie je koza.
(Katilina od czasu do czasu oslepié gbura lampkq czeszonkowg)
KATILINA

Omana, wija! To nie je krowa.

Ten leb je za miodi, to nie sq rodzi,
Le kozé rozcezi. Ten pésk je kozy,

Ta krowa nie miele. A zareczenié?

To mo béc krowi? Nié, to je kozy.
Omana, wija! A jakg nogq

Wé z tozka wstalé? To rzecz je wozno.
GBUR

Jo... Jakg nogq... Jo zaré rzeka...
Dzys reno... ha... to bélo lewq.
KATILINA

To je ta sprawa! Chto lewq nogq
Wéloz6 z tozka, jak oczarzony

[ swiat opacznie sa mu przedstowio.
GBUR

To prowda, panie. Jé widzot rozga

A méslit, Ze znija. J6 mocno sd@ wérzas. (Szotobudki, s. 56-57)

Zabawnym z pewnoscia jest fakt, ze student z tatwoscia wmawia chlopu, ze
zwierz¢ prowadzone na targ nie jest krowa. Co wigcej, doprowadza do tego, ze
jego kontrahent z zadowoleniem sprzedaje mu krowe-koze po znacznie nizszej
cenie, czyli za jedyne pi¢¢ talaréw. Pytanie drugiego studenta po dokonane;j
transakcji o to, czy ten sprzedat wlasnie koze, upewnia go tylko, ze rzeczywiscie
prowadzit wlasnie to zwierz¢ na targ. Gdy Mroch zostaje sam, upewnia si¢ do-
datkowo co do kwoty transakcji, stwierdzajac, ze pi¢¢ talarow to zdecydowanie
dobra cena za koze. Zroédtem komizmu w tym przypadku jest niezgodno$¢ mie-
dzy stowem i obrazem?®. Widz dostrzega przeciez, ze chodzi o krowg. Nie bez
znaczenia jest tez przerysowane upewnianie si¢ oszukanego Mrocha co do
stusznej decyzji. Student byt na tyle przekonywajacy, ze dopiero zona Mrocha
wyprowadza go z mylnego poczucia dobrze ubitego interesu.

Mroch postanawia wziag¢ odwet: przebiera si¢ w od$wigtne ubrania i rusza
do karczmy, gdzie, jak dowiadujemy si¢, ma odby¢ si¢ letkup®'. Od$wigtny ubior
ma zmyli¢ studentdw. Nikt z obecnych w karczmie nie rozpoznaje gbura, ten po

20 Niezgodno$¢ migdzy stowem i obrazem jako jedna z technik wywolywania komizmu
opisana zostata przez Bohdana Dziemidoka, O komizmie..., dz. cyt., s. 99-101.

2 Letkup, czy tez litkup, jest to zwyczajowy poczestunek (zazwyczaj alkoholowy)
po zawarciu transakcji.
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zadaniu serii zagadek dosiada si¢ do studentow. Katilina zaczyna chwali¢ sie,
jaki zart udato mu si¢ rano zrobi¢ w drodze na targ i z jakim zyskiem sprzedano
de facto wyhidzona krowe. Komizm tej sytuacji polega oczywiscie na tym, ze
cata historia opowiadana jest w obecnos$ci osoby, ktora zostata oszukana, a ktorej
obecnosci student nie jest Swiadomy. W dodatku oszukanemu chtopu udaje si¢
dowiedzie¢, w jaki sposob student wmowit mu, ze zamiast krowy prowadzi kozg.
Okazuje sie, ze lampka, ktorej uzywat student w trakcie rozmowy, stuzyta hip-
nozie. Mroch postanawia odptaci¢ si¢ w ten sam sposob i w momencie, kiedy
nalezy uregulowa¢ rachunek za spozyte trunki, wstaje i obracajac cylinder wy-
glasza kilkukrotnie formute: Czopku, czopku, szczodri czopku,/ Chto ce wkrqg
obréco/ Wszeden dlug zaploco. (s. 85), a Szynkarka dopowiada: Talarczi sd sépig,
Ju wszéko splaconé. Oczywiscie wszyscy zebrani w karczmie sg pod ogromnym
wrazeniem tego, czego dokonal gbur wystepujacy teraz jako Cylinder. Studenci
postanawiaja odkupi¢ od niego magiczne nakrycie gtowy, wszak catkiem nie-
dawno sprzedali krowe za osiemdziesiat talaréw, a taki nabytek jak magiczny
cylinder z pewnoscia pozwolilby na dtuzsze, beztroskie studenckie zycie. Osta-
tecznie cylinder osigga cen¢ stu talardbw. Mroch potwierdza jeszcze raz skutecz-
no$¢ dziatania nakrycia gtowy, po czym sprzedaje je studentom i opuszcza to-
warzystwo.

Przy probie wykorzystania cylindra do sptaty kolejnego rachunku, niestety,
nie udaje si¢ go uregulowaé. Wychodzi na jaw, ze sprytny chlop wezesniej wpta-
cit pieniagdze szynkarce i umoéwit si¢ z nia, ze po wygloszeniu formutki bedzie
obwieszczala, ze rachunek zostat zaptacony. Studenci maja nie lada problem, nie
sa w stanie zaptaci¢ za trunki w karczmie, bo swoje wszystkie pieniadze wydali
na rzekomo magiczny cylinder. Odwracaja si¢ role, teraz to oni zostali nabrani,
na dodatek poniesli wigksza strate¢ materialng niz oszukany wczes$niej Mroch.
Natychmiast postanawiajg zemscic¢ si¢ za okrutny zart. Ruszaja w droge do gbu-
ra. Ten, spodziewajac si¢, ze beda chcieli wzia¢ odwet za osSmieszenie w karczmie,
chowa si¢ w obejSciu, ale jego zona ma juz plan, jak ich udobruchac:

MROSZKA

Jeden w cylindrze, drédzi z gitarg,

To wézdrzi, jakbéa wrij sa brlé.

To mésla dobro! Jo mda robila,

Jakbé tak bélo, to tej sa udo

Uretac chlopa i tidobréchac

Zawzatéch panow. Tu wszétko dobrze

1 schludnie wézdrzi, to uposobi

Jich serce mito i przéjacelsko. (Szétobutki, s. 97)

Obaj studenci zostaja poczestowani przez gospodynie positkiem, podczas
ktérego mtodsza corka Werka stara si¢ przypodobac jednemu z nich, co odnosi
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skutek. Potem drugi ulega wdzigkowi starszej corki, a nawet postanawia si¢ jej
oswiadczy¢.

W tym momencie do wsi docieraja wiesci o zblizajacej si¢ wojnie i teoretycz-
nie powinna zakonczy¢ si¢ ta sielsko-sowizdrzalska atmosfera. Tak si¢ jednak
nie dzieje. WieSci o zblizajacej si¢ wojennej zawierusze przyspieszaja oswiad-
czyny i odchodza w niepamigc¢ urazy z dzisiejszego poranka. Co wigcej Katilina
docenia lekcje, jaka odebrat od gbura, ktéry okazal si¢ sprytniejszy od studenta
i zwraca sie do niego stowami: Ma respekt méma i dzysé sa wicy/ Od was nauczéla
nizle w daleczich,/ Wésoczich szkotach., na co gbur odpowiada mu sentencjonal-
nie: tu je zéce, a tam le uczba./ Gdze jednak ticzba i zécé sa zlqczq,/ Tam je kultura,
tam kwinie szczescé (s. 111).

Wszyscy zdajg sobie sprawg, ze lada moment mezczyzni beda musieli wyru-
szy¢ na front, ale studenci ciesza si¢, ze dziewczeta juz jako ich narzeczone beda
na nich czekaé¢. Optymizmu tej koncowej scenie trzeciego aktu dodaje wrozba
cyganki, ktora mowi, ze wprawdzie mtodych czeka dtuga rozlaka, ale me¢zczyz-
ni powrocg szczesliwie do domu. Epilog opisuje juz wojng, ale scena tryumfal-
nego tanca wojow i odwolanie do Swietopetka Wielkiego pozostawiaja poczucie,
ze walka bedzie zwycieska.

Komizm przedstawionej tutaj historii opiera si¢ przede wszystkim na grze
pozordéw, ktorym ulegaja na zmiang bohaterowie. Blagierskie sztuczki, jakie
napedzajg cata fabule, prowadza w koncu do do$¢ szczgsliwego zakonczenia.
Niezaleznie od tego, ktory z bohateréw w danej chwili daje si¢ nabraé na sztucz-
ki, nie odczuwamy wobec zadnej ze stron niechgci, czy tez odrazy z powodu jej
postepowania, nie wspélczujemy tez nabranym. Mozna przyjaé, ze komizm
wigazacy si¢ z kolejnymi postaciami nie niweluje naszej sympatii do nich??. Nie
jest to wiec przezycie komizmu, ktore bazuje na wyzszo$ci podmiotu. Zatem nie
jest to satyra, poniewaz nie pojawia si¢ tutaj krytyka zadnego zjawiska, tym
bardziej takiego, ktore bytoby wazkie spolecznie, a taka bezkompromisowa
krytyka jest jednym z podstawowych wyznacznikow satyry?. Gdyby skupi¢ sie
jedynie na fakcie, ze student, czyli osoba wyksztalcona, oszukuje prowadzacego
na targ krowe gbura, to mozna by stwierdzic, ze jest to zjawisko negatywne, jak
zreszta kazda nieuczciwo$¢ w handlu, ale przeciez nie trzeba czeka¢ dlugo az ten
sam gbur, wykorzystujac swoj spryt i ponickad te samg bron, bierze odwet i to
z nawiazka. Ostatecznie nikomu nie dzieje si¢ krzywda, a samg histori¢ odbie-
ramy jako pogodng i radosna. Jest wigc to komizm wilasciwy dla humorystyki®*
i gdyby poprzestac jedynie na tych trzech aktach z pominigciem prologu i epilogu,

22 O typie bohatera, ktory jest jednocze$nie sympatyczny i komiczny zob. B. Dzie-
midok, O komizmie.., dz. cyt., s. 109.

23 Tamze, s. 120-121.

2 Por. Tamze, s. 115-161.
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sztuk¢ mozna byloby traktowac jako pogodng humoreske o funkcji czysto roz-
rywkowej?, przepetniong powieleniami, przerysowaniami i szybkimi zwrotami
akcji, ktore wprowadzaja gtownie komizm sytuacyjny. Tyle Ze nie sposob pomi-
na¢ tematyki wojennej w prologu i epilogu okalajacego trzy akty niczym klamra.

Wtasnie to widmo wojny nie pozwala przej$¢ obok tej szotobutki jak obok
zwyklej pogodnej anegdoty, ktora ma jedynie rozbawi¢ widza. Stanistaw Janke
w postowiu do wydania Augusta Szlogi 1 Katiliny jedynie pobieznie zwraca
uwagg, ze bohaterowie dzigki wizycie w chtopskiej chacie — mimo iz wezesniej
zdawali sobie sprawg¢ z wartos$ci zwigzanych z rodzinng ziemig — dostrzegaja
i przede wszystkim sami odczuwaja uroki wsi kaszubskiej, gdzie obaj znajduja
swoja mito$¢?®. Mimo iz zapowiedZ wojny nie moze napawaé optymizmem,
autor robi wszystko, aby sztuka nie miata ponurego wydzwigku. Chociaz moment
o$wiadczyn zostaje zaburzony przez informacje o zblizajacej si¢ wojnie, to Ci-
cero nie traci optymizmu i stwierdza: Jak przindze rozkoz i jo so puda/ A bgda
Jednak przé tim szczestléwi,/ Bo chtos wézérd i w céchi nocy/ O mie pamidté
i stodko marzi! (s.114). To szczg$cie nie wynika jedynie z faktu, ze ukochana
bedzie cierpliwie czekata na powr6t swojego wybranka, mozna doszukac si¢ tez
w tym glebszego sensu, jakim jest walka o wolnos$¢ dla swojego kraju, a co za
tym idzie, wolnos¢ dla tych, ktérzy na tej ojczystej ziemi pozostali i czekac beda
na tych, ktorzy na wojn¢ wyrusza. Wymiana zdan migdzy Katiling a Gburem
Mrochem po przyjeciu o§wiadczyn, pokazuje, ze tylko rzeczywiste zetknigcie
z zyciem kaszubskiego ludu pozwala na odkrycie prawdziwej wartosci tej krainy,
ale tez docenione zostaja madrosc¢ i spryt tegoz ludu, ktorego reprezentant tak
sprawnie potrafit wywie$¢ w pole przedstawicieli inteligencji. Istotne w tym
wszystkim nie jest jednak to, kto jest od kogo sprytniejszy, ani kto osiagnat tutaj
przewage materialng badz moralna, ale to, ze ostatecznie wszyscy maja jeden
cel: walke o wolnos¢ ojczystej ziemi.

Ta pogodna, humorystyczna historia w potaczeniu z prologiem i epilogiem
nie stuzy wigc juz jedynie funkcji czysto rozrywkowej. Przez aspekt ludyczny
z wickszg moca dociera do widza, jak istotne jest, by w odpowiedniej chwili
odsuna¢ od siebie wszelkie urazy, by zjednoczy¢ si¢ w walce o wspolny cel.
Z tego punktu widzenia komizm w Katilinie shuzy rowniez przekazywaniu waz-
nych tresci spotecznych, lecz nie w sposob, w jaki czyni to satyra. Nie jest to tez
natretny dydaktyzm. Widzowi pozostawia si¢ wolny wybor przy ocenie opisanych

% Rozrywkowa funkcja komizmu jest chyba jedna z najnaturalniejszych funkcji
spotecznych jakie nasuwaja si¢ przy analizie komizmu w ogole, co nie oznacza, ze
jest to jego jedyna i podstawowa funkcja. O funkcjach komizmu pisze w swojej pracy
B. Dziemidok przypisujac mu np. funkcje poznawcze, czy tez opisujac komizm jako
narzedzie walki politycznej lub spotecznej. Zob. B. Dziemidok, O komizmie.., dz. cyt.,
s. 151-196.

2 S. Janke, Poeta z kaszubskiej nocy..., dz. cyt., s. 126.
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zjawisk 1 tego, co w istocie jest przedmiotem sztuki. Dlatego tez komizm tutaj
jest, w odrdéznieniu od satyrycznego, tagodny i przyjemny, ale w klamrze prolo-
gu i epilogu ta zabawna historia nabiera znacznie wigkszego znaczenia. Krzyw-
dzacym zaréwno dla autora jak i samego utworu bytoby uznanie, Ze jest to jedy-
nie przyktad zrgcznie opisanych anegdot o charakterze jedynie rozrywkowym.
Wspolczesni autorowi krytycy tak silnie zwracali uwage na dysonans pomigdzy
pogodng anegdota wprowadzonymi do niej odwotaniami do wojny, jakby nie
zauwazajac, ze dzicki humorystycznej formie poruszony zostat jakze wazki
i uniwersalny temat solidarnosci migedzy przedstawicielami réznych grup spo-
lecznych. Lekka forma, pogodny nastréj i odwotania do rodzimego folkloru
mialy tutaj postuzy¢ jako nosnik istotnych tresci, ktore z powodzeniem mogt
odczytac kazdy widz. Smiato mozna zatem Katiline zaklasyfikowaé jako przyktad
utworu, ktory cho¢ wykorzystuje proste mechanizmy wzbudzania przezycia
komizmu, to jednak sktania odbiorce do pewnych refleks;ji.

W przypadku tworczosci Heykego nie mozna zapominac, ze byt on ksiedzem.
Jego utwory powstawaty w czasie wolnym od pelnienia duszpasterskich obo-
wigzkow, przez co same z pewnoscig byly rodzajem wytchnienia dla tworzacego?.
Znaczacym jest fakt, ze prezentowana uniwersalna tematyka nie odwotuje si¢ do
sacrum. Wida¢ miarg dobrego duszpasterza jest przedstawié istotne problemy,
pozostajac jedynie w sferze profanum.
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Streszczenie
Pogodnie o wojnie. Komizm w kaszubskim teatrze
na przykladzie utworu Katilina Leona Heykego

Artykul przybliza zagadnienie komizmu w teatrze kaszubskim na podstawie
Katilinny Leona Heykego. Kluczowymi pojeciami w tekscie sa: teatr ludowy,
komizm prosty i komizm ztozony. Zasadniczym celem autorki jest wykazanie
tego, jaki typ komizmu wystepuje w ww. tekscie oraz jaka pelni w nim funkcje.

Autorka opisuje przyktady komizmu pokazujac jednoczesnie jakg ma forme
(prosta, czy ztozong). Okreslenie formy komizmu pozwala na wskazanie funkcji,
jaka pelni on w tym tekscie. Istotne sa rowniez relacje taczace komizm z innymi
zabiegami artystycznymi wykorzystanymi w utworze.

Na podstawie analizy przytaczanych przyktadow, oraz okresleniu relacji
komizmu z catoscig tekstu, autorka klasyfikuje komizm Katiliny jako komizm
ztozony. W trakcie opisu autorka wskazuje, ze praktycznie wszystkie przytoczo-
ne przyktady nie maja jedynie funkcji ludycznej. Wykorzystanie komizmu przez
Heykego stuzy przede wszystkim przekazaniu uniwersalnych, acz waznych
tresci w formie czytelnej dla kazdego widza.

We wezesniejszych badaniach nad Katiling badacze i krytycy zarzucali Hey-
kemu, ze tekst ten niepotrzebnie miesza ze soba lekka anegdote z tragicznymi
wydarzeniami historycznymi oraz, ze komizm wykorzystany w tekscie jest za-
ledwie rubaszny. Przeprowadzona przez autorke analiza Katiliny daje odpor
krytycznym zarzutom wobec Heykego.

Summary
Cheerful about the War. Comicality in the Kashubian Theater
on the Example of Leon Heyke’s Katilina

The article presents the issue of comicality in the Kashubian theater based on
Heyke’s Katilina. The key concepts in the text are: folk theater, simple comical-
ity and compound comicality. The main goal of the author is to show what type
of comicality appears in the above-mentioned text and what function it has in it.

The author describes examples of comicality showing at the same time what
form of comicality it is (simple or compound). Determining the form of comi-
cality allows us to indicate the function that it performs in this text. Relations
between comicality and other artistic activities used in the drama are also import-
ant.

On the base of the analysis of the examples cited, and the definition of the
relation of comicality with the whole text, the author classifies Katilina’s comi-
cality as compound. During the description, the author points out that practically
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all the examples cited do not have only a ludic function. The use of comicality
by Heyke primarily serves the transfer of universal but important content in
a form readable to each viewer.

In previous studies on Katilina, researchers and critics have accused Heyke
of unnecessary mixing in the text a light anecdote with tragic historical events
and that the comicality used in the text is only coarse. The analysis of Katilina
carried out by the author gives resistance to critical accusations against Heyke.



