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+ZABAWA W KINO”
W FILMIE BERNARDA BERTOLUCCIEGO
PT. MARZYCIELE (2003)

W 2003 r. dwoch réznych rezyserow z dwoch roznych kontynentéw tworzy
filmy zwigzane z pokoleniem *68 i rewolucjg obyczajowa?. Jeden film opowiada
o paryskich wydarzeniach z lutego i maja 1968 r., drugi natomiast — o niegdy-
siejszych kanadyjskich pasjonatach modnych wowczas ideologii, spadkobiercach
owczesnej euforii, dokonujacych niejako podsumowania oraz rewizji intelektu-
alnych i $wiatopogladowych nurtow, ktorym przed 35 laty dali si¢ uwies¢. Cho-
dzi —rzecz jasna — o francusko-brytyjsko-wiloski film Marzyciele (The Dreamers)
w rezyserii Bernarda Bertolucciego® oraz kanadyjsko-francuski film rozrachun-
kowy Inwazja barbarzyincéow Denysa Arcanda*. Marzycieli i Inwazje barbarzyn-
cow lacza poza rokiem produkcji i $wiatowej premiery: temat konsekwencji
rewolucji obyczajowej generacji *68 — doraznych w pierwszym przypadku
i dalekosieznych w drugim — zwigzek z filozofig, pradami i jezykiem francuskim
oraz... gra aktorska, w obu filmach oceniana jako sztuczna. Dzieli je natomiast
czas fabuly i konwencja: gldéwnym intertekstem Marzycieli sg filmy lat 30. i 60.

!'d.kulczycka@ifp.uz.zgora.pl

2 Nazywana byta ona rowniez ,,seksualng” czy tez ,.kulturowq”. Szczegdlnie wyrazne
oblicze przybrata we Francji oraz w USA. W Kanadzie miata nieco inny charakter, po-
przedzata jg zreszta tzw. cicha rewolucja (fr. révolution tranquille).

3 Marzyciele (ang. The Dreamers), dramat, rez. B. Bertolucci, Francja — Wielka Bry-
tania — Wlochy 2003. W nawiasie podaj¢ czas omawianych watkow z tego filmu. Na temat
tego rezysera zob. wigcej: Kudrycka 2016, gdzie omowiono 8 filmoéw wloskiego tworcy,
jednak bez uwzglednienia Marzycieli.

4 Inwazja barbarzyrcéw (franc. Les invasions Barbares), dramat-komedia, rez. D. Ar-
cand, Francja — Kanada 2003. Jest to sequel Upadku Cesarstwa Amerykarskiego (1986
i prequel L’Age des ténébres (amer. Days of Darkness, bardziej znane jako The Age of
Ignorance, komediodramat, rez. D. Arcand, Kanada — Francja 2007). O wszystkich tych
filmach, jak réwniez o innych dzietach nawigzujacych tematycznie do rewolucji kultural-
nej z 1968 . pisz¢ w artykutach wystanych do innych czasopism naukowych.
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XX w., natomiast niezwykle erudycyjnego, ,,dialogicznego” filmu Arcanda —
dzieta filozoficzne, historyczne, prady i nurty modne w humanistyce lat 60.

Niniejszym zajmiemy si¢ dzietem wtoskiego rezysera. Przypatrzymy si¢
przede wszystkim obecnosci ,,kina” w ,.kinie” (czy tez ,,filmu/filméw” w , filmie”)
jako przeniesionego po 50 latach na ekran obrazu ozywionego zainteresowania
tematem tworcow i sympatykow Nowej Fali 6wcezesnego Paryza. A zatem: po
latach niekryjacy swoich lewicowych pogladow Bernardo Bertolucci decyduje
si¢ zaprezentowac wlasng wersj¢ wydarzen, ktore rozegraty si¢ w stolicy Francji
w 1968 r. Co jednak istotne, nie jest zamiarem ani jego, ani scenarzysty Gilber-
ta Adaira, ani producenta Jeremy’ego Thomasa oddanie wrzenia w stolicy Fran-
cji, lecz pokazanie ,,prywatnej” rewolucji dziejacej si¢ w klaustrofobicznej nieco
przestrzeni burzuazyjnego domu:

Adair podkresla, ze film nie jest lekcja historii. ,,To raczej utwor kameral-
ny o amerykanskim studencie w Paryzu, ktory zaprzyjaznia si¢ z francu-
skim rodzenstwem. Tak rozpoczyna si¢ ich podr6z do samopoznania na
tle wiosny: wiosny w Paryzu, wiosny politycznego przebudzenia i wiosny
ich zycia. To, co dzieje si¢ wewnatrz domu, w pewnym sensie odzwier-
ciedla to, co dzieje si¢ na zewnatrz”.

Bertolucci: ,,Ludzie pytaja mnie, czy to film o 68 roku. Odpowiadam im,
ze istotnie akcja rozgrywa si¢ w 68 [roku], ze oddaje ducha tamtych cza-
sow, ale nie interesujg mnie barykady i walki uliczne. Raczej ogdlnie
doswiadczenie tamtych dni. Bytem tam i sg to niezapomniane do§wiad-
czenia. W mtodziezy bylo tyle nadziei, jak nigdy wezesniej i nigdy potem.
To byt ostatni raz, kiedy dziato si¢ co$ tak idealistycznego i utopijnego”
(Marzyciele b.1.)’.

Rezyser dziala w nieco paradoksalny sposob — bedac niegdy$ sympatykiem
tamtych wydarzen, pozostajac nonkonformista (zob. Klejsa 2008) — pokazuje
zaktamanie entuzjastow rewolucji, balansujacych na granicach kazirodztwa,
ekshibicjonizmu i perwersji ,,dzieci” Paryza. Owi apologeci rebelii dziejacej si¢
za oknami, sympatycy i Mao Zetunga, i Lenina, nie maja nic wspoélnego z uci-
skanymi, biednymi, gtodujacymi, ktérych zresztg we Francji za rzadéw Charle-
sa de Gaulle’a nie byto wielu, gdyz czasy te znamionowaty wzgledny dobrobyt
i stabilizacja gospodarcza. Nie maja tez nic wspdlnego z praca na rzecz ,,ludu”.

> Rowniez Dominika Wernikowska (2004) w swojej recenzji odnosi si¢ do tych kwe-
stii z dystansem: ,,Ogladajac film Bertolucciego przywolujacy wydarzenia paryskiego
maja ‘68 i kino Nowej Fali, nie czu¢ typowego dla tego czasu ducha wielkich nadziei,
utopijnych marzen i zmarnowanych szans. Nie znajduje w nim ani wnikliwej analizy
realiow historycznych, ani prawdy psychologicznej”.
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Ich forma buntu sg lenistwo, samowola, zabawa i rozrywka, prowadzace do
coraz wiekszego rozchwiania emocjonalnego i poczucia nienasycenia®.

O walce, przebiegajacej w Marzycielach na linii ,,mtodzi” — ,.starzy”, piszg
wigcej w artykule zawartym w ksigzce stanowiacej poklosie konferencji O wol-
nos¢ i sprawiedliwos¢... Chrzescijanska Europa — migdzy wiarqg a rewolucjg
(Kulczycka 2018, s. 593—-606). Aby nie powtarza¢ mysli, tu tylko nadmienie, ze
ow agon rozgrywat si¢ w Paryzu na co najmniej czterech roznych ptaszczyznach:
1) rodzice vs dzieci (szczegdlnie drazliwym tematem byt tradycjonalizm obycza-
jowy: akceptacja rzeczywistosci politycznej i wiara katolicka dorostych); 2) stu-
denci Sorbony vs nauczyciele akademiccy (w pewnym sensie protest wymierzo-
ny byt przeciw ,,wszechpoteznemu” strukturalizmowi); 3) pacyfisci i hipisi vs
relikty kolonializmu w postaci przedtuzajacej sic wojny USA w Wietnamie czy
okupacji przez Francje Algierii (tu waznym czynnikiem byt antykapitalizm i an-
tyimperializm ,,mlodych”); 4) filmowcy przy wsparciu mtodego pokolenia vs
polityka rzadu wobec Filmoteki Paryskiej i jego szefa (walka z marazmem i nuda
owczesnej sztuki). Te wlasnie ostatnie zagadnienia, czolowe dla dzieta Bertoluc-
ciego — problemy francuskiej Kinematografii, kina i kinomanow — zostang w ni-
niejszym szkicu szczegdlnie rozwinicte w Swietle aksjologii (nieroztgcznej
z zagadnieniem rewolucji ’68).

Film rozpoczyna si¢ od narracji przybytego do Paryza Matthew (Michael Pitt)
na temat kina w tym miescie: tylko tu, w kulturalnym sercu Francji kino — jak
duma sobie ,,na paryskim bruku” Amerykanin — moze by¢ umieszczone w pata-
cu’ (w rzeczywistoséci Filmoteka Francuska znajdowata sie¢ wowczas w Patacu
Chaillot, czyli Trocadéro). Kolejne sceny rozgrywaja si¢ w przepetione;j i za-
dymionej sali oraz na zewnatrz owej Filmoteki, ktora wkrotce z przyczyn poli-

¢ Podobny sad wydali w rozmowie o tym filmie dwaj znani krytycy — Tomasz Raczek
i Zygmunt Katuzynski: ,,Z.K.: Bertolucci daje bolesna, ironiczng i pogardliwg krytyke
tego ruchu. Byt on komunista, nalezacym do najbardziej wtedy radykalnej partii wloskiej
i nadzieje, jakie wigzal z tym ruchem, szty znacznie dalej. Spodziewat si¢ catkowitego
przewrotu spotecznego. Tymczasem ruch maja 68 roku bynajmniej do tego nie dazyt. To
byta rewolucja kulturalna, a nie polityczna. Ona nie zamierzata naruszy¢ ustroju, tylko
zadata unowoczesnienia sposobu myslenia. Dlatego nie byto zadnej krwawej ofiary.
Koktajle Mototowa moze i rzucano, ale jednak nasza para nie zgingta. Zostata w swoim
zwyrodnieniu. / T.R.: Mam wrazenie, ze Bertolucci pokazal t¢ rewolucje raczej jako
zmierzch epoki, niz jako $wit. / Z.K.: To wida¢ juz w samym tytule — The Dreamers — nie
zadni marzyciele, tylko wycienczeni meczacym snem obsesjonaci” (Raczek 2014). Aby
skonfrontowaé¢ obrazy Maja ‘68 z filmu Bertolucciego z dokumentami z tegoz okresu —
zob. pokaz zdje¢: http://www.990px.pl/index.php/2013/05/13/maj-1968-w-paryzu [dostep:
12.09.2017].

7 ,Gdy po raz pierwszy ogladatem film w Filmotece Francuskiej, pomyslatem, ze
tylko Francuzi, tylko Francuzi mogliby umiesci¢ kino w patacu” (00°20-00°27).
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tycznych zostanie zamknigta®. Z historii wiadomo, ze w lutym 1968 r. przed
patacem Trocadéro w Paryzu filmowcy pod przywodztwem Frangois Truffauta
protestowali przeciwko zwolnieniu ze stanowiska dyrektora Kinematografii
Francuskiej Henriego Langlois przez éwczesnego ministra kultury — znanego
pisarza i krytyka sztuki Andrégo Malraux (zob. Lubelski 2000). W narracji Mat-
thew (glos z offu) pojawia si¢ kilka nawigzan do szefa Filmoteki, m.in.:

Langlois uwazal, ze filmy trzeba pokazywac, a nie zeby gnily w archiwach.
Trzeba pokazywac filmy dobre i zle, stare i nowe, filmy nieme, krymina-
ly 1 westerny. Przychodzili tu artysci Nowej Fali, by uczy¢ si¢ swego fachu.
To miejsce narodzin nowego kina. [...] To byla nasza wlasna rewolucja,
kulturalna (04°90-05°30).

Juz jako student Langlois zaczat po amatorsku zbiera¢ filmy i t¢ pokazna
kolekcje przeksztalcit w instytucje — Cinémathéque Frangaise’. Nie bylo w niej
zadnych katalogdw, nie istniaty zadne zasady kolekcjonowania, tylko szef pla-
cowki wiedziat, gdzie znajduje si¢ dany film. Taka anarchia wymykajaca si¢ spod
kontroli samego rzadu wywotata sprzeciw 6wczesnego ministra i doprowadzita
do usunigcia Henriego Langlois z urzgdu. Powodem byto réwniez to, ze stat si¢
on ikong nowej, zle widzianej przez konserwatywne wladze, ,,dziesigtej muzy”.
Wokot Filmoteki zaczeli skupiac si¢ ci, ktorym zalezato na radykalnej zmianie
kultury dokonanej za pomoca odnowienia sztuki filmowej: m.in. Jean-Luc Go-
dard, Claude Chabrol i wlasnie Bernardo Bertolucci. Protestujacy z mlodzieza
Théo (Louis Garrel) wymieni tych nazwisk znacznie wigcej (zob. 07°11-07°19.).

Pigc¢setosobowa demonstracja zostala brutalnie sttumiona przez policjg, cho-
ciaz wérdd jej uczestnikow znajdowato si¢ wielu artystow i intelektualistow, jak
Francgois Truffaut, Jean-Paul Sartre, wspomniany Godard, Claude Jade oraz
wystepujacy we wlasnej osobie w filmie Jean-Pierre Kalfon i Jean-Pierre Léaud.
Co ciekawe, ten ostatni gral tez przed laty w najbardziej skandalicznym filmie
Bertolucciego — w Ostatnim tangu w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972) jako
filmowiec o imieniu Tom, poczciwy — w poréwnaniu z kochankiem Jeanne (Maria
Schneider) — jej narzeczony!®. Zdanie z narracji Matthew: ,,Pewnego wieczoru

8 Nastepnie odbiorca filmu styszy glos Matthew, ktory opowiada o wrazeniu, jakie
wywarl na nim Shock Corridor (1963) — to pierwsza aluzja do ogladanych przez bohate-
row filmow. Wspomnieniu akompaniuje obraz sprzed czterech dekad, gdyz nagrania ar-
chiwalne z wystapien 6wczesnych artystow przeplataja si¢ z obrazami fikcyjnymi wykre-
owanymi przez Bertolucciego.

® Wiasnie t¢ nazwe thumaczymy na jezyk polski jako: Kinematografia Francuska,
Filmoteka Paryska lub Filmoteka Francuska.

10 Ostatnie tango w Paryzu (wk. Ultimo tango a Parigi), erotyczny-melodramat, rez.
B. Bertolucci, Francja — Wiochy 1972.
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wiosng 1968 r. §wiat w koncu przebit si¢ przez nasz ekran” (04’04-0411) ozna-
cza, ze byla to tez rewolucja filmowa — w nowatorskich filmach wedtug owych
pasjonatdw tlit si¢ ogien, byto w nich zycie. Zdanie oznacza przede wszystkim
jednak to, ze zwolennicy zmian w kinie nie tylko chtoneli nowe filmy, lecz takze
wyszli na ulice, by demonstrowa¢ bunt przeciw decyzji Malraux. Owocem tych
buntow byto ostatecznie przywrdcenie na stanowisko Langlois. Od owej lutowe;j
demonstracji pod Filmoteka zaczyna si¢ akcja Marzycieli, by konczy¢ ja obra-
zami Maja ’68. Miedzy tymi waznymi momentami mtodzi urzadzaja — w zaciszu
domowym — swoja wlasng obyczajowa i seksualng rewolucje.

Warto rowniez zauwazy¢, jaki stosunek do owych wydarzen miat Gilbert
Adair — autor ksiazki The Holy Innocents (1988)'", na podstawie ktorej zrobiono
film. Podobnie jak Bertolucci uchodzi on za wielkiego frankofila i §wiadka wy-
darzen:

Adair byt w Paryzu, kiedy zwolniono ze stanowiska Henriego Langloisa,
szefa Filmoteki Francuskiej, co doprowadzito do wscieklosci rzesze ki-
nomandw 1 studentéw, ktorzy gromadzili si¢ na jego pokazach rzadkich
filmow. Ztorzeczac na rzad, setki mtodych ludzi wyszly na ulice, poczat-
kowo w obronie jednego cztowieka, a potem — by wywalczy¢ o wiele
wiecej. Adair: ,, To bylo bardzo wazne wydarzenie. Po raz pierwszy
mtodzi ludzie wystapili przeciwko panstwu i w dodatku wygrali, bo
Langlois zostat przywrdcony na stanowisko. Wiele osob twierdzi, ze byta
to przygrywka do p6zniejszych rozruchow w maju 68, podobnie jak za-
mach na arcyksiecia Ferdynanda byt poczatkiem I wojny $wiatowe;j.
W powietrzu unosit si¢ zapach buntu i nagle wszystko wybuchto. Bytem
tam od poczatku do konca i chciatem to opisa¢. The Holy Innocents
z pewnoscia nie jest powiescig autobiograficzna, cho¢ mozna w niej od-
nalez¢ watki autobiograficzne, raczej jest to opowie$¢ o pewnym okresie,
ktory wptynat na cate moje zycie” (Marzyciele b.r.)"2.

Problem Filmoteki jest osobistym problemem trojga glownych bohateréw:
bliznigt z Paryza (Théo i Isabelle, ktora gra Eva Green) i przybytego z USA w celu
nauki jezyka francuskiego Matthew. Poznaja si¢ oni wlasnie w trakcie protestu.
Potem, gdy prowadza wspdlne zycie, probuja dowiedzie¢ si¢ o losach zamknig-

"' Tytut The Holy Innocents, ktory mozna przettumaczy¢ jako Swiete niewinigtka, jest
przewrotny, a na pewno ironiczny. Podobnie jak Marzyciele (The Dreamers) akcentuje
niedojrzato$¢ bohaterow.

12 Mozna tam rowniez przeczytaé, ze ,,Adair nie tylko zabrat si¢ za pisanie scenariusza,
ale i drugiej wersji powiesci do jej nowego wydania. «Nie jest identyczna z filmem. Nie
sadze, ze powiesc i film powinny by¢ jak bliznigta, a juz na pewno nie jak bliznigta sy-
jamskie»” (Marzyciele b.1.). Oczywiscie motyw bliZnigt syjamskich to aluzja do wyobra-
Zenia, jakie miato o sobie filmowe rodzenstwo.
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tego gmachu, nudza si¢, gdyz nie moga oglada¢ w nim kolejnych filmow. W rze-
czywistosci jednak interesuje ich nie tyle studencka obrona kinematografii, ile
zabawa w kino. Dzi¢ki znajomosci kina i wykorzystywaniu uje¢ fabularnych
z filméw w maksymalnie hedonistyczny sposéb probuja przezywaé wlasng eg-
zystencj¢. Nie mogac za$ czasowo chodzi¢ do kina, odzwierciedlajg zapamigta-
ne sceny z filmow we wlasnym zyciu. Prowodyrami sa mtodzi paryzanie, wcig-
gajacy w wir zabawy przyjaciela o nieco innym, wyzszym poziomie inteligencji
1 wigkszym rozeznaniu w kwestiach dobra i zla.

Pojecie odzwierciedlenia, kopii, lustrzanego odbicia jest tu kluczowe. Warto
w tym miejscu zwrocic zreszta uwage na mnogosc luster i lustrzanych odbié
bohaterow w Marzycielach", zwlaszcza — rzecz znamienna — w tazience; na
narcyzm Izabeli, ktora w czasie, gdy chtopcy ktoca sie, kto jest lepszym aktorem:
Buster Keaton czy Charlie Chaplin (obaj stawni komicy kina niemego), czyta
lub udaje, ze czyta jakas ksiazke pt. Isabelle. W niej — w iluzji literackiej — pro-
buje si¢ przejrze¢ jak w zwierciadle (jak Narcyz w tafli wody). Isabelle tez pragnie
by¢ lustrzanym odbiciem swojego brata — znamienny jest ,,symetryczny” uktad,
wyrezyserowana starannie poza, w jakiej $pia ze soba bliznigta; charakterystycz-
ne jest tez dla dziewczyny nasladowanie brata, pozbywanie si¢ wlasnego zdania
1 wlasnej inicjatywy. Zreszta mata ,,domowa rewolucja” seksualna bohaterow,
ich zabawa w kino, tez opiera si¢ na schemacie lustra — odzwierciedla to, co
niegdy$ ogladali oni na ekranie, a takze odbija to, o co walczono na paryskich
ulicach: permanentng swobode obyczajow. Wszystko, co istotne dla tych boha-
terow, rozgrywa si¢ w $wiecie fikcji, utopii i skrajnego — zwtaszcza u bliznigt —
egocentryzmu.

Nasladowanie wiaze si¢ niekiedy z podgladaniem. Wydaje si¢, ze problem
voyeryzmu, podgladactwa'* odgrywa rowniez wazna role w §wiecie bohaterow:
nie bez przyczyny zaraz po awanturze o Wietnam mtodzi me¢zczyzni przechodza
do kolejnego tematu — tym razem inspirowanego artykutem zamieszczonym
w stawnych wowczas Cahiers du Cinéma — o pozycji filmowca jako podgladacza.
W rozmowie, jaka mtodzi prowadzg w... wannie, pojawia si¢ aluzja do podpa-

13 Co prawda Bertolucci na wzor filmowcdw tzw. Drugiej Nowej Fali krecit film nie
w studiu, lecz w jednym z obszernych, paryskich, nieco juz staromodnych mieszkan, ktore
sam wyszukat.

14 Jest to okreslenie jednostki chorobowej, zaburzenia psychicznego, fobii czy tez
natrectwa na tle seksualnym. Por. S. Puzynski i J. Wciorka 1998, s. 124-125. Rodzimym
synonimem voyeryzmu jest podglgdactwo. Natomiast agreksofilia, rowniez zwigzana
z zaburzong seksualno$cia, ma swoj polski odpowiednik w stowie podstuchiwactwo.
Pojecie to zostato przyswojone m.in. przez filmoznawstwo i medioznawstwo. Na temat
voyeryzmu medialnego, réznych jego definicji i samego zjawiska — zob.: Biatek-Szwed
2010, s. 183-193. Natomiast o voyeryzmie filmowym pisze m.in. Piotr Prusinowski (2017,
s. 228-229).
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trywania przez dzieci wlasnych rodzicow. Na tym — na podpatrywaniu, na ogla-
daniu tego, co niedozwolone — powinna polega¢ awangardowa sztuka filmowa!
W kontekscie tego porownania Théo zdradza, ze jego rodzice zawsze zostawiali
otwarte drzwi do sypialni. Nastgpnie Isabelle ironicznie wyraza sig o ich rzeko-
mej wstrzemigzliwos$ci, ktorej wynikiem byto sptodzenie tylko raz, ale od razu,
dwojki potomkow (00°71°56). Oczywiscie rodzice sg ostatnimi osobami, ktorych
schematy myslenia czy zachowan chcieliby powiela¢. W pewnym sensie jednak
ich nasladuja — bawiac si¢ w ,,dorostych™!>. Bertolucci zmusza niejako widza, by
i ten zostat ,,podgladaczem”. Kiedy np. Théo przestaje kontrolowa¢ zachowanie
intymne siostry i przyjaciela, narzucone im zreszta ,,za kar¢”, odchodzac do
smazenia jajek (tak si¢ ma m.in. wyraza¢ watpliwej jakoSci humor rezysera),
odbiorca filmu niejako zast¢puje go w tym sledzeniu. Podobnie niemal porno-
graficznymi scenami rezyser raczy swych widzow przy innych okazjach i w in-
nych filmach. Mozna zapytac: pod pretekstem ,,gtebi” widzowie zmuszani sa do
ogladania r6znych, nierzadko perwersyjnych scen — czy odwrotnie: dzigki ero-
tycznym obrazom moze i mimochodem si¢gna do owych rzekomo glebokich
sensow?

Utopijne podejscie do wolnosci i mitoscei to, na rdwni z rewolucja seksualna,
proces spoleczny rozpoczety ok. 1968 r., ktory potem — w latach 70. XX w. —
zacznie rejestrowaé kino tzw. Drugiej Nowej Fali. Bartosz Zurawicki (2004,
s. 98) konstatuje:

Nie przypadkiem amerykanski pacyfista Matthew (Michael Pitt) poznaje
Izabelle (Eva Green) i jej brata Théa (Louis Garrel) podczas stynnej de-
monstracji w obronie zwolnionego przez wtadze dyrektora Filmoteki
Paryskiej Henriego Langlois. Filmoteka jest $wiatynia, w ktorej wykluwa
si¢ duch studenckiego buntu. Kino to religia, sacrum pokolenia. [...]
W narracj¢ wplecione zostaly ujecia z dziet Godarda, Truffauta, Sternberga,
z amerykanskich musicali.

Wspomniany Jean-Luc Godard, a takze inni rezyserzy, filmowcy, aktorzy
rewolucjonizujacy éwcezesne kino sg czestym tematem rozmow prowadzonych
przez mtodych. Szczegdlny sentyment czuli tez oni wobec kina lat 30. Podobnag
sympati¢ zywit Bertolucci.

Fascynacje kinem miaty w 1968 r. w Paryzu charakter polityczny, jak row-
niez prywatny. Byta to pewna alternatywa dla nudnej rzeczywistosci w czasach

15 Co znamienne, rowniez w Ostatnim tangu w Paryzu pada zdanie: ,,Zabawne. Tak
jakby dzieci bawity si¢ w dorostych” (00°88°33). O transgresji, przekroczeniu wszelkich
granic istniejacych na réoznych poziomach komunikacji (réwniez: rezyser — odbiorca)
w tym dziele Bertolucciego nie trzeba chyba nikogo przekonywac.
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urzgdowania Charles’a de Gaulle’a i jego ministra — Malraux'®. Byt to tez
prywatny wybor trojga bohaterow Bertolucciego: ,,Zostatem cztonkiem czegos,
co mozna nazwa¢ masonerig. Masonerig kinomanow. NazywaliSmy siebie
mitosnikami kina” — odzywa si¢ z offu gtos Matthew (02°58—03°05). Identycz-
na pasja w sposob znaczacy wplywa tez na sposob zachowania rozpieszczone-
go rodzenstwa: zachowuje si¢ ono sztucznie, pretensjonalnie, jakby wyuczone
na filmach, w ktorych graja kiepscy aktorzy. W rzeczywistosci postepuja tez
beztrosko i1 bez odpowiedzialno$ci — jak dzieci. Zgodnie zreszta z konwencja
swoich idoli, gdyz wlasnie o wczesnych filmach Godarda, tworcy chociazby
obecnego w filmie Amatorskiego gangu, mowi sig, ze sg one produkcjami
dziecka. Lukasz Andrzejewski powotuje si¢ przy tym na romantyczng maksy-
me Friedricha Schillera (2011, s. 111): ,,Albowiem, aby w koncu powiedzie¢,
co nalezy, cztowiek bawi si¢ tylko tam, gdzie w catym znaczeniu tego stowa
jest cztowiekiem, i tam tylko jest pelnym cztowiekiem, gdzie si¢ bawi”. Zaba-
wa tytutowych ,,marzycieli” wcale jednak nie Swiadczy o tym, Ze staja si¢ oni
bardziej ludzmi. Kino podpowiada¢ im miato stowa i pozy, wpajalo im tez
rozne mity i utopie. Tak wigc np. idea wykoncypowana przez rodzenstwo
o rzekomo syjamskim powigzaniu ich jako blizniat prowadzi niejako do reali-
zacji androginicznego mitu — charakterystyczny jest kadr przedstawiajacy ich
$piacych nago niejako w formie dwéch skulonych embriondw, a jednoczesnie
w ksztalcie dalekowschodniego, bliskiego chinskiej kulturze znaku yin-yang.
Jest to ten sam obraz, ktory wczesniej wigze z lustrzang symetrig, co oczywiscie
jedno drugiego nie wyklucza.

Mtodzi zyja filmami i chcg by¢ lepsi od bohaterow filmow. Dlatego m.in. bija
rekord z Amatorskiego gangu Godarda (1964) w przebiegnieciu wszystkich
korytarzy Luwru na czas. Amatorski gang (fr. Bande a part, ang. Band of outsi-
ders) jest istotny jako kontekst rowniez z tego wzgledu, Ze juz u Gotarda zama-
zywana bywa granica mi¢dzy rzeczywistoscia a fikcja. Owe zacieranie granic
staje si¢ niemalze dewiza zyciowa i programem $wietnej zabawy w filmowe
zycie dla bohaterow Marzycieli. Szczegbdlnag sceng jest tez wabienie zaspanego
jeszcze Matthew przez Iz¢ nasladujaca zmystowe, nostalgiczne gesty krolowe;j
Szwecji (Grety Garbo) z Krolowej Krystyny (ang. Queen Christina, rez. Rouben
Mamoulian). Bohater rozpoznaje podobienstwo zachowan przyjaciotki do boha-
terki filmu z 1933 r. probujacej zapamigta¢ upojng noc z hiszpanskim kochankiem;
nie zapomnie¢ $cian i sprz¢tdw z pokoju w przydroznej gospodzie, gdzie rozpo-
czat si¢ jej romans z Don Antoniem de Prado (John Gilbert).

16 Rewolucja miata — jak pisze Lukasz Andrzejewski (2012, s. 104) — ,,przekroczy¢
horyzont konserwatywnych obyczajow, ktore zapewnialy nie tylko wzgledny dobrobyt
i spoleczny spokoj, lecz byty przede wszystkim zrodlem opresji, stagnacji i nudy”.
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Studentowi zamieszkatemu z dwojgiem ekscentrycznych paryzan udaje si¢
takze odpowiedzie¢ na pytanie o amerykanski film muzyczny Panowie w cylin-
drach (ang. Top Hat, rez. Mark Sandrich, 1935). Z kolei Théo, ktory nie rozszy-
frowat zagadki zadanej przez siostre o szokujacy — jak na lata 30. — film o nie-
wierno$ci, swobodzie seksualnej, prostytucji, Blond Venus (rez. Josef von
Sternberg, 1932), uczestniczy ,,za kar¢” w perwersyjnej scenie przed plakatem
przedstawiajacym zdjecie Marleny Dietrich z Blekitnego Aniota (Der blaue
Engel, rez. Josef von Sternberg, 1930)!7. Do$¢ wspomnie¢, ze owa aktorka grata
tez szansonistke w Blond Venus. Jako ikona zmystowosci i cielesnego powabu
jest bardzo wazng persong w domu Izy i Théo. Film z 1930 r. oparto, jak glosi
jego czotowka, ,,na motywach powiesci Henryka Manna Profesor Unrat”. Unrat
byto de facto przezwiskiem nauczyciela znaczacym smiec, a utworzonym od jego
prawdziwego nazwiska — Rat — przez jednego ze ztosliwych ucznidw. Nauczyciel,
przyzwoity, aczkolwiek staby psychicznie cztowiek, chcac sprawdzi¢, gdzie
chodza po nocach jego pupile, trafit do buduaru wyzwolonej piosenkarki o pseu-
donimie Lola Lola. Obraz Sternberga pokazuje staczanie si¢ na samo dno czto-
wieka wrazliwego 1 dobrego, osaczonego przez bezduszng i uwodzicielskg
famme fatale.

Oba filmy — Marzycieli i Blekitnego aniola — tacza motywy: inicjacji seksu-
alnej mtodych mezezyzn, zepsucia mtodziezy, konfliktu pokolen i opozycji na-
uczyciel/nauczyciele — uczniowie (w Marzycielach bohaterowie ,,buntuja si¢”
i nie ucze¢szczaja na zajecia prowadzone na Sorbonie), kierowania si¢ w zyciu
namigtnosciami i popedami. Innym scalajagcym oba filmy motywem jest samo
zdjecie Loli Loli (Marleny Dietrich) i jego rola w zyciu mtodych ludzi jako
podniety seksualnej. Obie produkcje, ktore stanowia spektakle namigtnosci
i ponizenia, opowiadaja o transgresji, o przekraczaniu granic. Mozna jednak
zauwazy¢, ze Blekitny aniol jest raczej dramatem i moralitetem o upadku nobli-
wego niegdys cztowieka, natomiast film Marzyciele pozbawiony zostaje moral-
nego przestania o zgubie ludzi poddajacych si¢ sile zadz i — jak wtasnie w przy-
padku dzieta Bertolucciego — perwersji.

Zauwazmy, ze wszystkie pojawiajace si¢ w zagadkach obrazy, cho¢ sa jeszcze
czarno-biate, urzekaja — zwlaszcza w Krolowej Krystynie — doskonatoScia wy-
konania, estetycznym pigknem. Tak samo wycyzelowane ujgcia pojawiaja si¢
u Bertolucciego. Laczy je rowniez dbatos¢ o kazdy szczegot w aranzacji prze-
strzeni: w filmie z 1933 r. — scenerii szwedzkich z XVII stulecia, a w produkcji
z 2003 r. — mieszkan paryskich z lat 60. XX w. Sg to jednoczes$nie — kazdy na
swoj sposob — arcydziela. Bohaterowie The Dreamers owa klasyke probuja
wprowadzi¢ do swojej codziennosci, zy¢ nig tak, jakby nie umieli Zy¢ wlasnym

17 Pisze o tym D. Wernikowska (2004) w kontekscie tematu przestudiowanych z filmow
zachowan ,,marzycieli”, sztucznosci ich zycia.
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zyciem'8, Nawet pomyst o samobojstwie, pojawiajacy si¢ juz pod koniec fabuty
Marzycieli, nie jest oryginalny — taki nienaturalny koniec egzystencji znany jest
przeciez z wielu filmow. Pamig¢ jednego z nich uaktywnia si¢ w umysle boha-
terki po zainicjowaniu samobojstwa. Czekajaca na $mier¢ Iza ,,przed oczyma
duszy” widzi sceny ze znanego filmu Mouchette (1967) Roberta Bressona. Jak
zauwazyt Zygmunt Katuzynski w wywiadzie z Tomaszem Raczkiem (2014),
,»Mitos¢ do kina taczy sig tutaj ze swoboda obyczajowa, wyzwoleniem spod
kontroli wszystkich dotychczasowych konwenanséw. To nie jest przypadkowe,
ze zaczyna si¢ od zgadywanek majacych sprawdzi¢, czy dobrze pamigtamy
ulubione filmy, a konczy na granicy chorobliwej perwersji”.

Plakaty, zdjecia, statuetki odgrywaja takze swoje znaczace role w tym filmie.
Nic nie widnieje w nim przypadkowo. Pojawiaja si¢ akcenty zwigzane albo
z seksualnos$cia (a takie konotacje wywotuja u bohateréw ich ulubione aktorki),
albo z rewolucja. Symboliczny jest w tym wypadku collage stanowiacy owa
fuzje seksapilu ze spoteczna rewolta. Otd6z Matthew, ktory z poczatku dziwi si¢
bliskim kontaktom rodzenstwa, dostaje 16zko w pokoju, gdzie wisi reprodukcja
obrazu Delacroix Wolnosc¢ wiodgca lud na barykady. Ale ta ,,Wolno$¢” ma twarz
Marilyn Monroe. To istotne, gdyz mtodzi sprzyjaja hastom rewolucji spoteczne;j,
sami za$ tworzg swoja mata rewolucje — obyczajowa, wpisujaca si¢ zreszta
w rewolucj¢ kulturowa czy tez seksualng swego czasu. Platforma taczaca te dwie
rewolucje jest przestrzen fizyczna mieszkania prezentujaca pejzaz mentalny tego,
co istnieje w wyobrazni rodzenstwa. W pokoju brata wisi plakat z robotnikiem
chinskim na tle czerwonej flagi. Tam tez stoi gipsowe popiersic Mao Zedonga,
aw tazience nad wanng — mosigdzowy posag Lenina'®. Salon, sypialnia, kuchnia,
tazienka, pokoj Théa, a w koncu i infantylnie urzadzony pokdj Izy (z kokardka-
mi i pluszowymi misiami na t6zku) to jednoczes$nie miejsca gier seksualnych.
O ile Théo jest bardziej zainteresowany (ale przez prawie caty czas tylko za-
interesowany) demonstracja na inkrustowanych, powiewajacymi olbrzy-
mimi czerwonymi flagami z mlotem i sierpem ulicach, o tyle Isabelle nastawio-
na jest na manifestacje wlasnej cielesnosci. Cierpi, gdyz bardziej pozada
nierozlacznosci z bratem niz wigzi z zakochanym w niej Matthew. Prywatna

8 Co znamienne, w 1962 r. jeden z pionieréw Nowej Fali w kinie francuskim — Jean
Luc Godard — stworzyt obraz Zy¢ wiasnym zyciem (franc. Vivre sa vie: Film en douze
tableau) o kobiecie, ktorej si¢ wydaje, ze jeszcze zdazy zy¢ swoim wlasnym, a nie upo-
karzajacym ja zyciem prostytutki. Wszystko zaczeto sie od tego, jak za ostatnie pienigdze
udata si¢ pewnego dnia do kina.

19 Warto poréwnac to z motywami obecnymi w filmie Zbrodnia ojca Amaro (Crimen
del padre Amaro, rez. C. Carrera, melodramat, Argentyna — Francja — Hiszpania — Meksyk
2002). W dalekim Meksyku dostrzegamy z jednej strony podobizny Jana Pawta I w kre-
gach koscielnych, a z drugiej — statuetki Lenina w domu zadeklarowanego ateisty, anty-
klerykata i komunisty.
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rewolucja seksualna ,,udaje si¢” wiec rodzenstwu do granic wynaturzenia i nihi-
lizmu, natomiast rewolucja kulturowa, spoteczna, naukowa przez wickszosé
czasu jest u nich obecna tylko na obrazkach i w martwych posazkach. A wtasnie
ta rewolucja — prawdziwa, z ulic — ratuje skompromitowanym hedonistom zycie.
Dopiero wtedy moga si¢ oni ockngé ze swego dekadentyzmu i wyj$¢ z koktajla-
mi Mototowa na ulice. Wstepuja do §wiata, ktéry dopomina si¢ m.in. o takg
anarchi¢ i nihilizm, jakie sg udzialem owych burzujatek — walczac z nuda i za-
stojem gaullistowskiego porzadku.

Film Marzyciele miat by¢ ,,mocnym uderzeniem” przez oddanie atmosfery
rozpasania i rebelii panujacej w Paryzu u schytku lat 60. minionego stulecia.
Filmem o transgresji — o przekraczaniu granic®® — zwlaszcza w dziedzinie ludzkiej
ptciowosci. Bliznigta, zyjac z soba w niemal kazirodczym zwiazku, nie majac
tez przed sobg zadnych tajemnic i nie okazujac zadnego wstydu, oszukujg sig,
ze jest to dozwolone, skoro sg rzekomo bliznigtami syjamskimi. Kary, jakie
wymierzaja sobie po nierozwiazaniu filmowych zagadek, wciagnigcie do owych
gier mtodego Amerykanina z purytanskiej rodziny (co mozna sadzi¢ po listach,
jakie pisze on do mamy), wagary, lenistwo, pi¢trzenie zmystowych przyjemnosci,
zycie na koszt rodzicow — wszystko to pokazuje, w jak bajkowym, nierealnym
$wiecie si¢ zanurzyli, w jakim $wiecie postanowili zy¢. Pytanie: ,,czy nie umie-
li inaczej?” pozostanie chyba bez odpowiedzi. Dopiero Matthew — po wstrzasie,
jaki bliznigta wywotaty w nim pomystem na ,,dowdd mitosci” — zmusza Isabel-
le do wybrania si¢ z nim na ,,prawdziwa” randke. Prawdziwa w cudzystowie,
gdyz juz niejedno maja za soba. Iza nie skorzysta z szansy; po powrocie do domu
wpadnie w histeri¢ — zazdrosna o brata, zlekcewazy realng mito$¢ mtodego
Amerykanina. Podobnie w ostatnich kadrach filmu — pojdzie za rewolucyjnym
Théo, nie postucha pokojowych rad przyjaciela.-

Cho¢ Isabelle i Théo nasladuja pewne sceny z filméw, warto zauwazy¢, ze
takich scen, jakie pokazuje Bertolucci, jeszcze wowczas nie ekranizowano. Do-
piero wtasnie owa rewolucja obyczajowa w Europie Zachodniej i za Oceanem —
przetamujaca wszelkie tabu zwlaszcza w dziedzinie erotyki — stworzyta takie
mozliwosci. Na tym tez polega wspomniana transgresja — nie bohaterow, lecz
samych filmowcow. Dzieto Bertolucciego mozna, tak jak czyni to Bartosz Zura-
wicki, ujmowaé w kategoriach eksperymentu z kinem, filmem, wspotczesnym
widzem. Krytyk stoi na stanowisku, ze eksperyment to jednak chybiony:

A jednak wulkan idealéw i namigtnosci zrekonstruowany w ,,Marzycielach”
jest wygasty. Nie budzi na nowo dawnych emocji, dawnych sporow.
Mtodzi aktorzy wylacznie odgrywaja swoich rowie$nikow z tamtych lat.

20 Podobnie widzi kwestie B. Zurawicki (2004, s. 98), ktory pisze: ,,Marzyciele s3
kolejnym w tworczosci Bertolucciego zapisem doswiadczenia przekraczajacego normy”.
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Nie jednoczg si¢ z nimi. Film Bertolucciego, cho¢ przywotuje rebelianc-
kie kino Nowej Fali, ma charakter konwencjonalnego albumu ze zdjgcia-
mi na btyszczacym papierze. Zalatuje kalkulacja: co tez dzisiaj, w dobie
rozmaitych nostalgii za minionym stuleciem, chwyci i porwie widzow.
Prozne to zabiegi — i kino, i rzeczywisto$¢ wciaz tak gwaltownie przy-
spieszaja, ze po prostu nie da si¢ wejs¢ dwa razy do tej samej rzeki
(Zurawicki 2004, s. 98).

Przede wszystkim jednak produkcja Jeremy’ego Thomasa wywotuje jakis
niesmak. Powiedzielidémy, ze jest dzietem o transgresji, o przetamywaniu tabu.
Film w wersji polskiej opatrzono informacja, ze jest dozwolony od lat 15. Od
15. roku mozna bytoby wiec pokazywaé mtodziezy obrazy (niemal) pornogra-
ficzne. Wiadomo powszechnie, ze ze wzglgdu na owe $miate sceny Jake Gyllen-
haal nie zgodzit si¢ gra¢ roli Mathew; ponadto: ,,W Polsce mozemy ogladaé
wersj¢ rezyserska filmu, podczas gdy cenzura amerykanska wykluczyta z filmu
sceny, ktore uwazano za zbyt «wyuzdane»” (Marzyciele b.r.). Tak jak bawig si¢
i eksperymentujg z wlasnym cialem, z wlasnymi uczuciami i emocjami bohate-
rowie, tak bawi si¢ intymnoscig aktorow i uczuciami widzéw znany m.in. ze
skandalizowania rezyser. Warto chociazby przywotaé jego wspomniane juz
Ostatnie tango w Paryzu (1972) czy Ukryte pragnienia (Stealing Beauty, 1996)?'.
Maria Schneider grajaca w Ostatnim tangu... zostata zaskoczona przez Marlona
Brando (grajacego role Paula) i Bertolucciego nieuzgodniong z nia, a ,,ukarto-
wang”’ przez nich przed wejsciem na plan sceng gwattu. Do ostatnich swoich dni
gre, w ktorej nie brakowato eksponowanej szczeg6lnie kobiecej nagoscei i prze-
kraczania granic wstydu, wspominata jako wielkg traume¢ w jej zyciu. Moze z tej
przyczyny tak, a nie inaczej potoczyly si¢ jej osobiste losy. Aktorzy grajacy
w Marzycielach, z inng juz niz u Schneider bariera wstydu, naktonieni zostali do
ukazywania jeszcze bardziej intymnych (a jednoczes$nie niweczacych godnosé
osoby ludzkiej) scen.

Rezyserowi daleko do tworzenia kina dyskrecji, do subtelnego méwienia
aluzjami i sugestiami, poddawania pewnych scen tylko pod domyst odbiorcy.
Film 2003 r., podobnie jak ten z 1972 r., miejscami poraza werystycznymi i na-
turalistycznymi ujgciami — nic si¢ tutaj nie zmienito. Producent zapewniat, Ze nie
chcial stworzy¢ dzieta kontrowersyjnego??, natomiast rezyser podkreslat dobro-

2 Ukryte marzenia (ang. Stealing Beauty), rez. B. Bertolucci, dramat, Francja — Wielka
Brytania — Wtochy 1996.

22 Jeremy Thomas podkresla, ze mimo swojego erotyzmu «film nie jest powtorka
z Ostatniego tanga w Paryzu — ‘Succes de scandale’. Nie ma by¢ kontrowersyjny. To tylko
wspaniata opowies¢ o trojce mtodych ludzi na pewnym etapie ich zycia. Pokazujemy wie-
le rzeczy, ktorych inni nie maja odwagi pokaza¢, na tym polega $wiezos¢ tego filmu. Ale
nie jest on kontrowersyjny. Filmy takie sa uznawane za kontrowersyjne tylko dlatego, ze
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dziejstwa ptynace z rewolucji seksualnej 1968 r., wskazujac na wczesniejsze
restrykcje zwigzane z erotyka®. To, co w filmach przywotywanych przez troje
ekranowych przyjaciot bylto jeszcze objete elipsa, dyskretnym przemilczeniem,
w Marzycielach zostato ukazane wprost i bez ostony — jako wyraz bezwzgled-
nego przelamania dawniej obowigzujacych zasad artystycznych, zwlaszcza
w dziedzinie erotyki.
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tak mato ludzi je robi. Poza tym sg mniej kontrowersyjne w Europie, niz w Ameryce, ktora
stresuje si¢ seksem, a nie stresuje si¢ zabijaniem. To dos¢ dziwne. Mozesz oglada¢ przemoc,
a nie mozesz nagich ludzi»” (Marzyciele b.r.). Jest to oczywiscie zal, ze nie wszyscy fil-
mowcy — ,,postugujacy si¢” aktorami — chcg by¢ obsceniczni czy wulgarni; Ze nie wszyscy
chcg afirmowaé warto$ci niskie wedlug skali Maxa Schellera. Gdy tylko takie zostaja,
w efekcie film staje si¢ apoteoza pseudo- czy antywartosci. Jest to oczywiscie swoiste signum
temporis tzw. zachodniej cywilizacji. Btad argumentacji Thomasa polega na tym, ze przeciez
w ekshibicjonizmie bohaterow (de facto aktoréw) nie chodzi tylko o ,,nagie ciata”. Mozna
tez ironicznie odpowiedzie¢ Thomasowi, ze owszem — kontrowersje znikng, gdy juz nikt
nie bedzie si¢ gorszyl, poniewaz wszyscy beda moralnie zepsuci. Dodajmy, ze filmowcy
mieli jeszcze zamiar pokaza¢ stosunki homoseksualne — migdzy Mathew i Théo — ale z ja-
kich$ powodow zaniechali tego zamiaru.

2 Mtodzi nic nie wiedza o tamtych czasach, to dla nich czarna dziura. Jakby cenzor
wycigl ducha tamtego okresu. To szalone. Bo nawet jesli byta to kleska rewolucyjnych
marzen, to rok 68. mial ogromny wptyw na zmiang ludzkich zachowan. Wszystko sig
zmienito. We Wtoszech karano kiedys$ grzywna za catowanie si¢ na ulicy! Wspotczesna
mlodziez, ktora traktuje swoja wolno$¢ jako co$ oczywistego, nie wie, ze wickszo$¢ tej
wolnosci zostata wywalczona w 68 (http://film.onet.pl/wiadomosci/o-filmie/jtx53 [dostep:
5.09.2017]). To samo — dobrodziejstwo rewolucji seksualnej — uzmystawia tez film 7a-
jemnica Filomeny (ang. Philomena, rez. S. Frears, dramat, Francja — Wielka Brytania —
USA 2013). W tym aspekcie mozna si¢ z filmowcami zgodzic.
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Streszczenie
wZabawa w kino” w filmie
Bernarda Bertolucciego pt. Marzyciele (2003)

W 2018 r. mingto 50 lat od wydarzen w Europie i Ameryce, ktore daty po-
czatek zmianom w dziedzinie mentalno$ci, obyczajowosci, polityki. Zrewolu-
cjonizowaty $wiatopoglad wielu ludzi na dtugie lata. W 2003 r. powstaty dwa
oddzielne filmy na temat owego przewrotu, zwanego czgsto ,,rewolucja kultural-
ng” czy ,,rewolucja seksualng”: Marzyciele (Francja— Wielka Brytania — Wtochy,
rez. B. Bertolucci) oraz Inwazja barbarzyncow (Francja — Kanada, rez. D. Ar-
cand). Autorka przyglada si¢ wieloaspektowosci pierwszego z wymienionych
filméw, skupiajac uwage na Swiecie wartosci, pseudo- i antywartosci. Podejmu-
je kwestie filmow, jakie to pokolenie ogladato i jakimi zyto. Ten $wiat wartosci
humanistycznych konfrontuje z zepsuciem moralnym i pustka duchowa bohate-
row.

Stowa Kkluczowe: Bernardo Bertolucci, warto$ci w filmie, kino, kino nieme,
rewolucja seksualna, idee, ideologie

Summary
“Fun in the cinema” in The Dreamers (2003) directed
by Bernardo Bertolucci

In 2018, it will have been fifty years since the events that gave rise to the
changes in the field of mentality, tradition, and politics. They have revolutionized
the worldview of many people for the long time. In 2003, came into being two
different movies on subject of the 1968 upheaval known as the cultural or sexu-
al revolution: The Dreamers (France — United Kingdom — Italy, directed by
B. Bertolucci) and The Barbarian Invasions (France — Canada 2003, directed by
D. Arcand). The author of this article considers different aspects of the first mov-
ie, focusing on the world of values, pseudo- and anti-values. She takes up the
matters of movies the 68 generation watched and ideas, according to which they
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lived and with which they breathed. She juxtaposes this specific humanism with
the moral depravation and spiritual void of the film heroes.

Keywords: Bernardo Bertolucci, values in film, cinema, silent cinema, sex-
ual revolution, ideas, ideologies



