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Streszczenie
Blogostawiona Marcelina Darowska
jako prekursorka nowego feminizmu

Niniejszy artykut analizuje postac i dziatalnos¢ blogostawionej Marceliny
Darowskiej w §wietle ,,nowego feminizmu”. Tym, kto wprowadzit 6w termin do
terminologii filozoficzno-teologicznej, byt papiez Jan Pawet II. Uzywat go od-
niesieniu do kobiet i apelowat, by byly one jego promotorkami. Konkretny
sposob, w jaki wspotczesna kobieta moze spetni¢ to wskazane przez papieza
zadanie, podpowiada catym swym zyciem, mys$la i dziatalno$cig Marcelina Da-
rowska.

Stowa kluczowe: Marcelina Darowska, nowy feminizm, Jan Pawet II, rola
kobiety

Summary
Blessed Marcelina Darowska as a precursor of the new feminism

This paper analyses the person of Marcelina Darowska and her activity in the
light of new feminism. It was the Pope John Paul Il who introduced the phrase
to the philosophical-theological terminology. He applied it to women and encour-
aged them to become its promoters. The specific way in which a contemporary
woman can fulfill the task indicated by the pope can be noticed in the very life,
thought and activity of Marcelina Darowska.
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MIEDZY WIDOWISKIEM A OBRZEDEM.
LAPROCESSIONE DI CRISTO MORTO
ULICAMI TROPEI

Istnieje we Wtoszech popularne powiedzenie: Natale con i tuoi e Pasqua con
chi vuoi (pol. ‘Boze Narodzenie — z twoimi, Wielkanoc — z kim chcesz’), ktore
w dostownym rozumieniu wskazuje na réznicg miedzy gleboko zakorzenionym
w tradycji, rodzinnym charakterem spgdzania $wiat Narodzenia Chrystusa a swo-
bodniejszym, bardziej otwartym celebrowaniem §wiat Zmartwychwstania Pan-
skiego?. Taka interpretacja przytoczonego przystowia sktania¢ moze ku bledne-
mu przekonaniu o mniejszym znaczeniu religijnym dla Wiochow tego
najstarszego chrzescijanskiego swigta. Zwazywszy jednak na bogata obrzedowos¢
obchodéw Wielkanocy na Potwyspie Apeninskim, $cisle powiazang z kulturg
ludowa — szczegodlnie w regionach potudniowych kraju — nie ulega watpliwosci,
iz jest to czas wazny i szczego6lny, daleko wykraczajacy poza wylacznie religijne
znaczenie.

Jak podkresla Leszek Kolankiewicz, antropologia widowisk zajmuje si¢
badaniem kultury poprzez to, ,,co w Zyciu spotecznym najintensywniejsze, co
jest osrodkiem $wiatecznego wrzenia — poprzez widowiska z ich dramatyczng
akcja. W nich bowiem — i dopiero w nich — objawia si¢ caty cztowiek [...]”
(Kolankiewicz 2010: 24). W $wietle tych rozwazan chciatabym przyjrzec¢ si¢
obchodom Triduum Paschalnego w potozonym nad Morzem Tyrrenskim mia-
steczku Tropea (prowincja Vibo Valentia, region Kalabria), a doktadniej — wido-
wiskowej procesji przechodzacej ulicami miasta w Wielki Pigtek (Venerdi Santo)?.

!'karolina.najgeburska@gmail.com

2 Wigcej na temat pochodzenia przystowia oraz tego, jak mozna je interpretowac — zob.
Redazione Salerno (2017) [dostep: wrzesien 2019]. Warto zauwazy¢, ze istnieja rézne
warianty tego powiedzenia, konotujace niekiedy znaczenie odmienne, jak dzieje si¢ to np.
w Piemoncie: Nadal con i teu, Carva con chi ,t veu; Pasqua con Dio (pol. ‘Boze Naro-
dzenie — z twoimi, Karnawat — z kim chcesz, Wielkanoc — z Bogiem’) — zob. Natale con
i tuoi e Pasqua con chi vuoi, w: Schwamenthal i Straniero (2013) — hasto nr 3482.

3 Kilka lat temu miatam okazje spedzi¢ dwa tygodnie kwietnia u kalabryjskiej rodziny
w potozonej na potudniu Whoch Tropei, dzigki czemu mogtam spojrze¢ na potudniowa
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Celem artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie, jak celebrowana rokrocznie
procesja koresponduje z potrzebami spoteczno-duchowymi mieszkancow Tropei,
jakie sg jej pokrewienstwa z dramatem i1 widowiskiem oraz jaka role odgrywaja
w niej elementy folkloru i pradawne zwyczaje poganskie.

Swigta Wielkanocne, wraz z poprzedzajacym je Wielkim Tygodniem, w Ka-
labrii uwaza si¢ na wyjatkowo wazne z przyczyn zaréwno religijnych, jak i oby-
czajowych, tozsamosciowych, co podkreslaja wloscy religioznawcy i antropolo-
dzy. Franco Stanzione pisze, ze ,,Obrzgdy zwigzane z Wielkanoca odbywaja si¢
miedzy misterium a krwia, migdzy poboznoscia ludowa a folklorem i pozwalaja
ludziom chociaz na jeden dzien uciec od rzeczywisto$ci, zapomnie¢ o konwe-
nansach i rolach spotecznych?. Szczegodlnie w rytuatach religijnych, zwigzanych
z zyciem Kosciota, ludzie daza do wyzbycia si¢ wszelkich ztych mocy, ktore
wydaja si¢ wptywac na ich Zycie codzienne, by odnowieni i oczyszczeni, mogli
ponownie odnalez¢ rado$¢” (Stanzione, b.r. — thum. K.N.)’. Badacz zwraca tez
uwage na kolektywny charakter pragnien manifestowanych podczas ulicznych
proces;ji.

Procesje misteryjne oraz inne obrzedy zwigzane z obchodami Wielkiej Nocy
(Pasqua) odbywaja sie¢ w wielu wloskich wsiach i miasteczkach i r6znig si¢ od
siebie zaleznie od regionu, prowincji, a czasem nawet od poszczegdlnych miej-
scowosci, dlatego tez, z uwagi na ich mnogos$¢, w tym artykule chciatabym
skupi¢ si¢ na wybranym przyktadzie. Nie mozna jednak rozpatrywac wielko-
piatkowej procesji z Tropei w oderwaniu od kultury regionu, z jakiego si¢ wy-
wodzi. Wedtug wioskiej religioznawczyni Anny Rotundo rytuaty praktykowane

Itali¢ wnikliwiej, niz pozwala na to wigkszo$¢ popularnych przewodnikow turystycznych,
a takze wejs¢ glebiej w tamtejsze zycie codzienne i §wiateczne, zwazywszy na przypadaja-
ce w tym czasie Swigta Wielkanocne. Podczas pobytu w Tropei z zainteresowaniem obser-
wowatam wielkotygodniowe przygotowania mieszkancoéw miasteczka do obchodéw Nie-
dzieli Zmartwychwstania, a takze obrz¢dy celebrowane podczas Triduum Paschalnego.

4 Do podobnych wnioskow dochodzi Jan Wierusz Kowalski (1977: 10): ,,Kult jest
dramatem, ktorego osnowa jest zawsze mit religijny o cechach ponadczasowych. Powta-
rzanie gestow i rytuatu przenosi cztowieka w inny §wiat, gdzie nie rzadza juz prawa hi-
storii ani warunki zycia powszedniego”.

5 Dostep do tego i kolejnych przywotywanych zrodet internetowych: luty 2016 r.

¢ Oprocz uroczystosei wielkopiatkowych w potudniowej Italii organizowane sa pro-
cesje w Wielki Czwartek, Wielka Sobote 1 Niedzielg Zmartwychwstania, kiedy to insce-
nizowane jest np. spotkanie Chrystusa z Matka (zwyczaj ten istnieje pod nazwa /’Affrun-
tata lub Cunfrunta). Popularne sa tez procesje pokutne potaczone z samobiczowaniem
— zob. Putrino 2019; Natrella 2015. Obchodom Wielkiego Tygodnia we Wloszech i ich
wyraznym zwigzkom z teatrem, a wi¢c takze ich widowiskowemu charakterowi, poswig-
cit obszerng monografi¢ Claudio Bernardi (1991). Zbadal on, w jaki sposob rézne dzia-
tania rytualne, liturgiczne i parateatralne wykorzystuja narzedzia dramatyczne, by opo-
wiedzie¢ o $mierci, mece i zmartwychwstaniu Chrystusa.

Migdzy widowiskiem a obrzedem. La processione di cristo morto ulicami Tropei {3

podczas kalabryjskich obchodow Wielkiego Tygodnia (/a Settimana Santa) tacza
gleboki sens teologiczny z szeroko pojeta perspektywa antropologiczna, przez
co w ostatnich latach §wigta i zwyczaje tego okresu staty si¢ przedmiotem badan
antropologow, etnografow czy etnomuzykologdw. W spoteczno$ciach lokalnych
obserwuje si¢ powrdt do zaniechanych przed laty praktyk, ktérych korzenie
czesto siggajg czasoOw starozytnych. Niektore wywodzg si¢ ze §redniowiecza,
a wiele z nich wiaze si¢ z kultura agrarng. Praktyki religijne przyjmujace cz¢sto
wymiar wspolnotowy nie tylko nadaja konkretng forme¢ wierzeniom, ale tez
pomagaja budowac¢ tozsamos¢ i daja poczucie zakorzenienia, czego poskapita
Kalabryjczykom Matka Natura’. W powtarzaniu pewnych rytuatow ludzie od-
budowuja w sobie wole przetrwania, w sposob symboliczny przezywaja bol,
konfrontuja si¢ ze $miercig i moga ja zwyciezy¢, a takze odnawiajg w sobie
przywigzanie do miejsca, w ktorym przyszto im zy¢ (zob. Schechner 1996:
194-199). Nie mozna sprowadza¢ tych zwyczajow jedynie do folkloru i lokal-
nego kolorytu, poniewaz niosa one ze soba glebokie tresci: odnowe duchowa
oraz rado$¢ i zmartwychwstanie (Rotundo 2014).

Zanim przejde do charakterystyki wybranej procesji, wypada zastanowi¢ si¢
nad tym, jakie zwiazki zachodza miedzy ta forma manifestacji wiary a widowi-
skiem czy dramatem. Holenderski teolog i religioznawca Gerardus van der Leeuw
(1991: 5) zwraca uwage na wrodzong sktonnos¢ cztowieka do nadawania zyciu
dramatycznej formy:

cztowiek ksztaltuje wydarzenia ze swego zycia wedle z gory ustalonego
ruchu i wiaze to z tym, co miato miejsce w pierwotnym czasie. W ten
sposob zyciu dana jest konsystencja i zapewnienie szczgscia. Powstaje
dzieto sztuki, ktére nazywamy tancem, zabawa, obrzedem [game], dra-

7 'Warunki zycia w Kalabrii byly od wiekow trudne z powodow naturalnych, ekono-
micznych, gospodarczych i demograficznych. Ten ,,zlepek $wiatow”, jak pisat o niej
Guido Piovene, wymuszal na mieszkancach nieustanng walke o byt i godne warunki
zycia. Trapiona malarig, bieda i glodem ludnos¢ ,,wcisnicta migdzy lasy i morze, pata do
nich jednakowa nienawiscig. Napady korsarzy i malaria zmusily w swoim czasie miesz-
kancéw wybrzeza jonskiego do szukania schronienia w podgorskich wawozach. Lecz na
tytach gor wyrastat z kolei inny wrog — las, pochtaniajacy ziemi¢ niezbedng pod zasiewy
ipastwiska. [...] Do niedawna ludno$¢ mieszkajaca na pagorkach trzebita lasy bez litosci,
pozostawiajac na wielu obszarach nagie gory. Doprowadzito to do kruszenia si¢ skat
i strefa wybrzeza zyje teraz pod groza owych gwattownych powodzi, gdy wezbrane wody
niosg z pradem glazy — zmor¢ Kalabrii” — czytamy w napisanej w latach 50. XX w. Po-
drozy po Wloszech (Piovene 1977: 262). Oczywiscie dzi$ sytuacja bardzo si¢ zmienita;
Kalabria uporata si¢ z wieloma problemami, cho¢ nadal panujg tu bieda i duze bezrobocie.
Nieustanne zmagania z losem zrodzity w ludziach potrzebe zjednoczenia si¢, umocnienia
swojej tozsamosci, co jest niewatpliwie jedna z przyczyn silnej religijnosci Kalabryjczy-
koéw, ktora chetnie manifestuja oni podczas licznych §wiat religijnych.
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matem, ale takze liturgia — dla nich wszystkich proponowaltbym jedna
wspolng nazwe: sacer ludus.

Badacz $cisle taczy histori¢ dramatu z kultem religijnym i wyrdznia dwie
$ciezki rozwoju tej sztuki: stopniowa sekularyzacj¢ i — wprost przeciwnie — zwrot
ku religii (w tej grupie znalazlyby si¢ takie formy ,,gry”, jak misteria, przedsta-
wienia pasyjne). Dla wszelkich form dramatycznych kluczowy jest wedtug van
der Leeuwa ruch i kontrruch, ktory w rozumieniu chrzescijanskim bierze swoj
poczatek w relacji Boga i cztowieka, w ich ,,§wietym spotkaniu” (zob. Leeuw
1991: 4-10), co przywodzi na mysl wiasnie procesje, dla ktorej sam ruch, i to
ruch rytmiczny, kolektywny, pod przewodnictwem pasterza, jest jednym z czyn-
nikow konstytutywnych?®.

Z perspektywy antropologiczno-teologicznej wazne sg dwa wymiary kazdej
procesji: horyzontalny, wynikajacy z faktu jej przemieszczania si¢, ruchu ,,0d”
i,,do” wybranego miejsca kultu, oraz wertykalny — odnoszacy si¢ do sacrum.
Jak wyjasnia ks. Daniel Brzezinski (2007: 63):

Wartosci, dazenia i idealy, ktore sktadaja si¢ na intencjonalnosé, staja si¢
motywacjami do dziatania. Te z kolei daja poczatek konkretnym postawom
i zachowaniom. Jako bezpos$rednig przyczyne i zrédto organizowania
zaréwno obojetnych religijnie przemarszow, jak i religijnych procesji,
psychologia wskazuje tzw. ,,potrzebg obrzgdowosci” (potrzebe rytu/ob-
rzedu), stanowiaca jedna z podstawowych cech ludzkiej psychiki w kaz-
dej epoce i w kazdej kulturze.

Obrzedy za$ potrzebuja specjalnej oprawy — nie tylko stownej, lecz rowniez
swoistej inscenizacji, na ktora sktadajg si¢ m.in. gesty, kostiumy, rekwizyty,
scenografia czy efekty parateatralne (§wiadomie sieggam tu po terminologie te-
atralng). Rozwojowi widowiskowych elementéw procesji sprzyjaty juz ustalenia
Soboru Trydenckiego zmieniajace sposob czytania i interpretowania Pisma
Swigtego, co przelozyto si¢ m.in. na wzbogacenie liturgii oraz procesji o elemen-
ty symboliczne i alegoryczne wywiedzione ze Starego Testamentu, a takze
wprowadzenie kultu relikwii i obrazéw odgrywajacych role Biblii pauperum.

8 Stowo ,,procesja” pochodzi od tacinskiego czasownika procedere, oznaczajacego
‘i8¢, postgpowac naprzod’ (zob. Styk 2013: 231-241). Do pozostalych czynnikow defi-
niujacych chrzescijanska procesje naleza: zwarta i uporzadkowana struktura, modlitwa
(czesto polaczona ze $piewem), celebracja chrzescijanskiego misterium oraz zwigzek
przestrzenny z miejscem $wigtym, z ktorego wyrusza pochdd i do ktérego najczesciej
powraca (zob. Brzezinski 2007: 62—71). Podczas procesji moga tez by¢ niesione przed-
mioty kultu, co jest ich nieodlacznym elementem we Wtoszech, o czym bedzie jeszcze
mowa w niniejszym artykule.
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Takie zadanie powierzono rowniez religijnym obrzgdom, a wigc i procesjom’.
Jak pisze Jan Wierusz Kowalski (1977: 15):

obowiazuje w kulcie scenopis, rytuat usankcjonowany zwyczajem pisanym
lub niepisanym. W tym dramacie uczestnik jest aktorem i widzem, wyko-
nawcg $§wietych czynnosci, cho¢ rola jego sprowadza si¢ czasami do
ogladania spektaklu religijnego granego przez kaptanow lub do stuchania
oprawy muzycznej czy modlitw $piewanych, czgsto w jezyku dla niego
niezrozumiatym.

Zniesienie dystansu migdzy widzem a aktorem nie przekresla widowiskowe-
go charakteru zewngtrznej formy kultu, jaka jest procesja, tym bardziej ze moze
by¢ ona ogladana przez osoby postronne, niebiorace udziatu w pochodzie, a jej
uroczysty, okazaly charakter pozwala patrze¢ na nig jak na forme artystyczna,
ktora za sceng obrata sobie przestrzen miejska'®.

Przyjrzyjmy si¢ zatem najwazniejszej procesji w Tropei, organizowanej w ra-
mach obchodow Triduum Paschalnego — by¢ moze mniej widowiskowej niz te
urzadzane na potudniu Wtoch ku czci §wietych patronow czy tez §wieckie pocho-
dy towarzyszace lokalnym festom, ale na pewno obdarzonej gl¢bszym znaczeniem
duchowym i antropologicznym. Wielkopiatkowa procesja, zwana tutaj la proces-
sione di Cristo Morto (pol. ‘procesja umartego Chrystusa’), wyrusza o zmierzchu
z potozonego w samym sercu Starego Miasta (Centro Storico) koSciota Chiesa del
Gest, przyozdobionego na ten tydzien liS¢mi palmy, i przechodzi ulicami catego
miasteczka, by na koniec powroci¢ do miejsca wyjscia!'l. W niczym nie przypomi-
na znanej nam z polskich obchodéow Triduum drogi krzyzowej ulicami miast, ce-
lebrowanej przeciez takze we Wloszech, mimo ze przy$wieca jej ten sam cel:
upamigtnienie ofiary i mgki Chrystusa. Pochdd otwiera czarny sztandar, za ktorym
w dwoch rzedach postepuja harcerze z pochodniami i wierni. W dalszej kolejnosci
kroczy me¢zczyzna w bialej szacie niosacy krzyz na ramionach, z upleciong z ga-

? Maria Barbara Styk (2013: 231-241) powotuje si¢ na opini¢ Jana Okonia, badacza
dramatow jezuickich, ktory dostrzega ,,podobienstwo formalne” mi¢dzy §wigtymi obra-
zami a procesjami oraz wskazuje na generowang u odbiorcy przez t¢ formg kultu postawe
estetyczng, rownoleglta do modlitewnej, a takze dydaktyczng wymowe pochodow.

10 Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa G. van der Leeuwa (1991: 10): ,,[...] pojecie
gry wyprowadza nas poza pojecie powagi. Poniewaz powaga stara si¢ wykluczy¢ gre,
podczas gdy gra z tatwoscia zawiera w sobie powage. Z tego powodu kult i zwyczaj sa
gra: poniewaz kto$ czyni co$ uroczyscie”.

I Jak pisze Franco Stanzione (b.r.), to wlasnie kotowy ruch procesji odtwarzajacy
archetyp kosmogoniczny sprawia, ze spelnia ona swa funkcje: ,,La circolarita processio-
nale ¢ sempre stata garanzia della sua efficacia perché riproduce, nel suo modello, un
archetipo cosmogonico. Il moto circolare dunque ¢ il piu perfetto ed € cosi eterno come
sono i moti delle sfere celesti”. Wigcej na ten temat — zob. Eliade 2008.
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tazek korong symbolizujacg korong cierniowa Chrystusa, a za nim cztonkowie
zgromadzen zakonnych (Congreghe del Carmine e del Purgatorio) oraz kaptani
poprzedzani przez trzech ministrantow trzymajacych w dloniach zapalone $wiece.
Symbolika §wiatla jest w tej procesji niezwykle wazna; wskazuje ono wlasciwa
droge (na czele pochodu idg harcerze z pochodniami), a takze jest znakiem zywej
obecnosci Boga, ktory rozjasnia wszelki mrok (zob. Brzezinski 2007: 70). Dalej
orszak tworzy najwazniejsza dla catej procesji trumna z Chrystusem (la bara con
il Cristo Morto), a w pewnej odlegtoéci za nia, za orkiestra d¢tg i wiernymi, nie-
siona jest figura Matki Bozej Bolesnej (Madonna Addolorata).

Zwyczaj niesienia przedmiotow kultu jest typowy dla religijnych pochodow,
a zatem nie sg osobliwoscig obecne w korowodzie $§wigte obrazy czy figury, bez
ktorych mieszkancy potudniowej Italii nie moga sobie wyobrazi¢ procesji. Obec-
nos¢ trumny z figura Jezusa sprawia, ze orszak przypomina kondukt pogrzebowy
(podobne skojarzenia wywotuje czarny sztandar niesiony na czele procesji oraz
rozbrzmiewajaca muzyka funeralna). Trumna jest o§wietlona oSmioma umiesz-
czonymi po jej bokach §wiecami oraz bogato zdobiona poztacanymi motywami
ro$linnymi. Nad jej zamknigtym wiekiem znajduje si¢ baldachim, pod ktérym
na bialym plotnie ztozona zostata figura Chrystusa. Do czterech wierzchotkow
trumny przymocowano aniofki trzymajace w reku symbole Meki Panskiej: kielich,
gwozdzie, miotek i matg drabinke, sugerujaca, ze ciato Syna Bozego zostato juz
zdjete z krzyza. Madonna Addolorata ma na sobie granatowy ptaszcz i ztota
korong na glowie, a w jej piersi tkwi miecz przywodzacy na mysl siedem bolesci
Matki Bozej. Na czas procesji w jej ztozone dlonie wktada si¢ czerwong roze,
w tradycji chrzescijanskiej symbolizujaca meczenstwo i $§mier¢ Chrystusa, ale
tez odrodzenie i zmartwychwstanie (zob. Simboli e segreti... 2013). Odlegtos¢
dzielaca Maryje od Syna ma dodawac przemarszowi dramaturgii i wyraza probe
przedostania si¢ Matki Bozej przez ttum, by dotrze¢ do Jezusa — podobnie, jak
mialo to miejsce podczas ewangelicznej drogi krzyzowej. Za figura Madonny
podazajg kobiety $piewajace lamentacje i starodawne pie$ni zalobne zwane tu
nenia, a dopiero za nimi krocza pozostali wierni licznie zgromadzeni na ulicach'.

Przesledziwszy wewnetrzne uporzadkowanie la processione di Cristo Morto,
wypada powiedzie¢ kilka stow o sposobie poruszania si¢ tego korowodu, o jego
wewnetrznym rytmie i dynamice. Ks. Brzezinski (2007: 65) wskazuje na ruch jako
,Jedna z najskuteczniejszych form zbiorowej i wspolnotowej ekspresji”, a w przy-
padku procesji — zarazem cel sam w sobie. Nie chodzi o to, by dojs¢, ale by iS¢,
przezywac trase, celebrowac ,,bycie razem”. Dariusz Czaja (2010: 29), opisujac
procesje w Monte Sant’ Angelo, cytuje van der Leeuwa: ,,Szczegolnie w procesji
odnajdujemy utajong $wiadomo$¢ rytmicznego podtoza zycia: gdy przychodzi

12 Podobne zwyczaje praktykowane sa podczas wielkopiatkowej procesji w Catanza-
ro (zob. Natrella 2015).
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okreslony moment, wowczas uczestnicy procesji nie biegna na teb na szyje jeden
przez drugiego, lecz zbieraja si¢ w $cisle ustalonym, konwencjonalnym porzadku”.
Niematg role w zapewnieniu wewnetrznej harmonii procesji z trumng z Chrystusem
odgrywa muzyka. Orkiestra deta towarzyszaca pochodowi wykonuje marsze za-
tobne takich kompozytorow, jak Amedeo Vella, Fryderyk Chopin czy Salvatore
Bonaffini. Zatobne tony przeplatane cisza, lamentacjami i krotka modlitwa sg dla
zgromadzonych sygnatem, by ruszy¢ naprzod badz si¢ zatrzymacé, rozstapic czy
tez zewrze¢ w krag. To wiasnie dzwieki trab, klarnetow i bebnow przyciagaja tych,
ktorzy zostali w domach, do okien i na balkony oraz tworza niepowtarzalny nastroj
skupienia i zalu, zalamujacy si¢ w nastgpujacej co pewien czas ciszy stanowigcej
nie mniej istotny element dramaturgii tego ,,widowiska™3.

Procesja ma tez swoje ,,stacje”, miejsca, przy ktorych przystaje: sa to miejskie
place, gdzie kaptan prowadzi krotka modlitwe lub intonuje piesn koscielna, po
czym pochod rusza dalej. Dluzej zatrzymuje si¢ tylko przy wzniesionym na te
okazje ottarzu, gdzie ztozona zostaje trumna z Chrystusem, a przy niej ustawia
si¢ figure Matki Bolesnej. Po od$piewaniu przez kobiety lamentacji kaptan wy-
glasza kazanie. Nie tylko mowi w nim o tajemnicy Meki Panskiej i obietnicy
zmartwychwstania, ale tez zwraca uwage na sile tradycji i role corocznej proce-
sji w umacnianiu lokalnej tozsamosci'4. Po tej najdluzsze;j ,,stacji” procesja po-
wraca do Chiesa del Gest, a nastepnie, po krotkiej adoracji obydwoch figur's,
wierni rozchodzg si¢ do domow.

Na zakonczenie trzeba wspomnie¢ o jeszcze innym, dopetniajacym te wiel-
kopiatkowa procesje, obrzgdzie, uwazanym za jeden z najstarszych wcigz prak-
tykowanych rytuatow poganskich, a mianowicie o la Vampata. La Vampata (lub
la vampa) oznacza w jezyku wloskim nagly, wysoki i intensywny blask, uderze-
nie goraca. Pod ta nazwa kryje si¢ dawna, $cisle zwigzana z tradycja wielkopiat-
kowej procesji praktyka rozpalania ognisk w punktach strategicznych lezacych
wzdtuz trasy przemarszu z trumng Chrystusa: na Piazza del Cannone (zwanym
tez piazzale della Villetta del Borgo'®), obok Calvario nel Rione Baracche oraz

13 Przytoczg raz jeszcze stowa G. van der Leeuwa (1997: 393): ,,Przezyciu $wigtosci
wlasng posta¢ nadaje takze muzyka, ktora na ogot nie jest tak podejrzliwie traktowana
przez religi¢ jak obraz widzialny. Muzyczny wyraz $wigtosci zajmuje w kulcie duzo
miejsca. Prawie nie ma kultu bez muzyki. Muzyka potrafi uobecni¢ nam w przezyciu to,
co najbardziej niedostepne”.

14 Znamienne, ze duzo czesciej zwraca si¢ do wiernych stowem tropeani ‘mieszkancy
Tropei’ niz fratelli e sorelle ‘bracia i siostry’.

15 Obrzgd ten przypomina praktykowana w polskiej tradycji podczas wielkopiatkowej
liturgii adoracje krzyza. Wierni podchodza do ustawionych na podwyzszeniach figur,
wyciagaja ku nim dton, czynia znak krzyza.

16 Jest to jakby ,,miasteczko” ztozone z rybackich chat usytuowanych wzdtuz wybrzeza
Marina dell’Isola, nad ktorym lezy Tropea.
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na Piazza Veneto. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze rytuat ten juz przed laty obcho-
dzono takze w innych regionach Wtoch, a ponadto — nie tylko podczas obchodow
Triduum!’. Jak pisze Lucio Ruffa (2011), zwyczaj palenia ognisk stopniowo
zanikat ze wzgledu na przepisy regulujace kwestie bezpieczenstwa oraz zmiany
w przestrzeni publicznej spowodowane rozwojem turystyki. Na podtrzymanie
dawnej tradycji zdecydowali si¢ ubodzy rybacy zamieszkujacy wybrzeze Mari-
na d’Isola, pamietajacy jeszcze czasy, kiedy rytuat byt powszechnie obchodzony.
Z dala od Centro Storico, na skwerze przy restauracji Mare Grande, mieszkancy
co roku uktadaja wysoki stos chrustu, ktory podpalaja, gdy z oddali dobiegna
dzwigki zatobnej muzyki — tak aby nadchodzaca procesj¢ z trumna Jezusa powi-
tat strzelisty stup ognia. Procesja przez krotka chwile zatrzymuje si¢ przed pto-
mieniem bedagcym wyrazem hotdu i czci dla Chrystusa oraz Matki Bozej Bolesnej,
po czym formuje si¢ na nowo, by doj$¢ do ostatniego ottarza, a nastepnie powro-
ci¢ do miejsca wyjscia (Ruffa 2011).

Tradycja la Vampata jest obdarzona glebokim znaczeniem symbolicznym
i sigga czasow przedchrzescijanskich. Jak wyjasnia Giuseppe Chiapparo:

ogniska sa wyrazem radosci najwyzszego stopnia, ktora zalewa serca ludu,
i wywodza si¢ z rytuatéw poganskich obchodzonych dawniej w Tropei.
Przywotluja one pamigé o oczyszczajacych ogniach [fuochi puriticatori]
rozpalanych przez pasterzy podczas §wiat rzymskich ku czci bogini Pales
[Pale], przez ktore nastepnie przeskakiwano (cyt. za: Ruffa2011 —thum. K.N.).

Taka symboliczng interpretacj¢ roli ognia, przypisujacg mu katartyczng moc,
mozna wigzac takze z koncem Wielkiego Postu oraz potrzebg duchowej odnowy
i regeneracji, cho¢ wydaje sig, ze symbolika ofiarna jest dla tego rytuatu kluczo-
wa. W ogniu wyraza si¢ zarowno Boska chwata, jak i gniew, ale jest on takze
wyrazem odnowienia przymierza z Bogiem, droga komunikacji bostwa z czto-
wiekiem — jak to miato miejsce przed Chrystusem. Niszczycielska sita ognia od
wiekdw symbolizowata takze zazegnanie rozmaitych utrapien spotecznosci, ta-
kich jak gtdd, choroby czy nagta $mieré. Dawniej powszechne byly zwyczaje
palenia kukiet wyobrazajacych rézne ludzkie utrapienia, co moze przywodzi¢ na
mys$l nasz rodzimy zwyczaj palenia (lub topienia) marzanny, bedacy rytualnym
gestem pozegnania zimy i przywitania wiosny'®.

17 Warto wspomnie¢ o rytuale la vampa ku czci $w. Jozefa, obchodzonym np.
w Palermo (zob. josapepa 2008).

18 Zob. Cimino 2015; 1/ fuoco... (b.r.). Pierwiastek poganski jest obecny w obchodach
wielu §wiagt w Kalabrii. George Gissing w swej relacji z podrozy po poludniowych Wto-
szech Sulla riva dello Jonio (1901) opisuje obchody $wigta Niepokalanego Poczgcia
Maryi Panny, ktérego nieodtagcznym elementem jest huczna procesja z towarzyszeniem
muzyki i tanca. Zwraca przy tym uwage na silne pokrewienstwo przezywania $wiat
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Richard Schechner (1996: 199) twierdzi, ze

przysztos¢ rytuatu zawiera si¢ w dalszych zderzeniach wyobrazni i pa-
migci, przetozonych na dziatania fizyczne. Rytualny konserwatyzm moze
skutecznie powstrzymywac ludzko$¢ przed samounicestwieniem, cho¢ jej
tworcze jadro zada, by zycie ludzkie — spoleczne, indywidualne, nawet
biologiczne — stale si¢ zmieniato.

Ostatnie lata pokazujg, Ze na potudniu Italii wzrasta zainteresowanie dawny-
mi obrzedami towarzyszacymi obchodom Wielkiego Tygodnia. Kultywowanie
tych rytuatow jest nie tylko wyrazem szacunku dla tradycji, ale tez znakiem, ze
w przeciwienstwie do obserwowanych dzis tendencji do laicyzacji zycia Wiosi
z Potudnia probuja ocali¢ w swojej kulturze to, co najistotniejsze ze wzgledu na
ich tozsamos¢, wiare i kulture, z ktorych czujg si¢ dumni (zob. Stanzione, b.r.).
Thumy mieszkancoéw Tropei rokrocznie przybywajace do Chiesa del Gesu, by
uczestniczy¢ w la processione di Cristo Morto, sg tylko potwierdzeniem tego, ze
owa procesja nie zmienita si¢ dzi§ w pusta tradycje i atrakcyjne widowisko ode-
rwane od swych korzeni, lecz zachowata zdolno$¢ do wywotywania najglebszych
emocji w lokalnej zbiorowosci i odgrywa wazna role w jej zyciu duchowym
i spotecznym.
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Streszczenie
Miedzy widowiskiem a obrzedem.
La processione di Cristo Morto ulicami Tropei

Niniejszy artykut stanowi probe refleksji antropologicznej nad fenomenem
jednego z tradycyjnych obrzedow religijnych Wielkiego Tygodnia w kalabryjskim
miasteczku Tropea w potudniowych Wtoszech — la processione di Cristo Morto.
Autorka, analizujac poszczegolne elementy wielkopiatkowej procesji w kontek-
Scie teatralnym, religijnym oraz kulturowym, zastanawia si¢ nad pochodzeniem
tego zwyczaju, jego zwiazkami z tozsamoscig mieszkancéw miasteczka oraz
znaczeniem religijno-symbolicznym praktykowanego rytuatu. Czerpiacy obficie
z folkloru oraz pradawnych zwyczajow poganskich obrzed stanowi nie tylko
manifestacje wiary w zmartwychwstanie Chrystusa, ale tez odpowiedz na po-
trzeby spoteczne ludnosci Tropei identyfikujacej sie silnie z miejscem zamiesz-
kania oraz odczuwajacej potrzebe wspolnotowego przezywania waznych w Zyciu
lokalnej spotecznosci $wiat i wydarzen.

Stowa kluczowe: Wielki Piatek, procesja we Wioszech, refleksja antropolo-
giczna, obrzed, zmartwychwstanie Chrystusa

Summary
Between the spectacle and the rite.
La processione di Cristo Morto through the streets of Tropea

The article is an attempt of anthropological reflection on the phenomenon of
one of the traditional religious rites of Holy Week in the Calabrian town of Tro-
pea in southern Italy, which is la processione di Cristo Morto. The author, ana-
lyzing individual components of the Good Friday procession in theatrical, reli-
gious and cultural context, reflects on the origin of this custom, its connections
with the identity of the town’s inhabitants and the religious and symbolic meaning
of this ritual. Drawing abundantly from folklore and ancient pagan customs is
not only a manifestation of faith in the resurrection of Christ, but also a response
to the social needs of the people of Tropea strongly identifying themselves with
their place of residence and feeling the need for communal experience of impor-
tant holidays and events in the local community.

Keywords: Good Friday, procession in Italy, anthropological reflection, ri-
tual, resurrection of Christ



