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BIBLIA I TWORCZOSC MALARSKA
STANISELAWA WYSPIANSKIEGO —- NA PRZYKLADZIE
KIELICHA GORYCZY
I KROLOWEJ-WIESNIACZKI POLSKIEJ

Celem niniejszego artykutu jest rozszerzenie dotychczasowych badan nad
biblijnymi motywami w literackiej twdrczosci Stanistawa Wyspianskiego — na
grunt malarski. Dorobek literacki poety-malarza doczekat si¢ pod tym katem
wielu ciekawych opracowan. Warto wspomnie¢ m.in. wicloaspektowe prace Ewy
Miodonskiej-Brookes, poswigcone chrzeécijanskim inspiracjom Wyspianskiego,
czy Ztamane pieczecie Ksiegi Wojciecha Kaczmarka. Co natomiast tyczy si¢
drugiej gatezi talentu poety-malarza, dotychczasowe opracowania spuscizny
plastycznej Wyspianskiego jedynie pobieznie poruszajg zagadnienia biblijne.
A przeciez sposrod mnogosci pasteli, rysunkow, witrazy oraz polichromii wyta-
nia si¢ temat niezwykle ciekawy i niecbagatelny w $wietle badan nad tematyka
biblijng wystepujaca w dramaturgii autora Wesela. W swoim artykule analizowac
bede dwa wybrane przeze mnie dzieta plastyczne: Kielich goryczy* oraz Krélowg-
-wiesniaczke polskg®. Moim celem jest odnalezienie korzeni chrzeScijanskich in-
spiracji. Przeniesmy si¢ zatem z kart Biblii na kartony projektow sztuki sakralne;.

Modlitwa Chrystusa w ogrojcu to temat bardzo czgsto podejmowany w sztuce;
warto wspomnie¢ kilka niezwykle podobnych do siebie obrazow autorstwa El Gre-
ca poswigconych temu wydarzeniu oraz ptaskorzezbe Wita Stwosza Ogrdjec,
obecnie znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Kielich
goryczy autorstwa Wyspianskiego, znany rowniez pt. Modlitwy w Ogrojcu, to ry-
sunek z 1896 1. bedacy projektem plaskorzezby na wschodnig elewacje kosciota
sw. Krzyza w Krakowie. Co ciekawe, Wyspianskiemu powierzono takze wykona-
nie polichromii we wspomnianej wyzej §wiatyni, lecz prace dekoratorskie, majace

! zuzanna.h@onet.eu

2 S. Wyspianski, Modlitwa w Ogrojcu (Kielich goryczy), projekt ptaskorzezby na
wschodnig elewacje kosciota §w. Krzyza w Krakowie, 1896, rysunek, pioro na papierze,
48 x 61,7 cm, nr inw. Rys. Pol. 160345 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie.

3 S. Wyspianski, Matka Boska z Dziecigtkiem (Krélowa-wiesniaczka polska), projekt
polichromii do kosciota Franciszkanéw w Krakowie, 1896, pastel na papierze naklejony
na karton, 484 x 97 cm, nr inw. Mp 1991, Muzeum Narodowe w Poznaniu.
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na celu uswietnienie nowo odkrytych przy renowacji renesansowych freskow,
przerwala kradziez projektow poety-malarza; ponadto wykonanie prac przez rze-
mieslnika partacza pozostawiato wiele do zyczenia (Trojanowski 1927, s. 105-111).
Wyspianiski (1910) napisat utwor Sw. Krzyz, odwolujacy sie do zaistniatej sytuacji.
Wroémy jednak do analizy interesujacego nas projektu ptaskorzezby, ktory obecnie
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Pierwsze pytanie dotyczy zrodta biblijnego: ktorym fragmentem Pisma Swig-
tego positkowat si¢ Wyspianski przy okazji podejmowania tematu Chrystusa na
Gorze Oliwnej? Ze swoich rozwazan, przynajmniej w pierwszej fazie interpre-
tacji, wyeliminowatam Ewangelie wg sw. Jana, wszak nie zostal w niej opisany
sam moment modlitwy Jezusa w ogrdjcu. Po wykrystalizowaniu si¢ trzech
Ewangelii synoptycznych sposrod zrodet, z ktorych mogt korzysta¢ Wyspianski —
$w. Marka, §w. Mateusza oraz $w. Lukasza — pozostato ustali¢, ktéra z nich sta-
nowita podstawowa inspiracje¢ dla poety-malarza. Jak si¢ okazato, elementarnym
zrodlem jest tekst $w. Lukasza — wedtug legend autora ikon oraz patrona malarzy.
Teze t¢ postaram si¢ uzasadnié, zaczynajac od dowodu niepodwazalnego: obec-
nosci na rysunku aniota, ktorego u pozostatych ewangelistow nie znajdziemy.
W Ewangelii wg sw. Lukasza czytamy: ,,I ukazat si¢ mu Anjot z nieba, posilajac
go. A bedac w cigzkosci, dtuzej sie modlit” (Lk 22,43)*.

Bozy wystannik obecny jest w centralnej czes$ci obrazu; stoi przy Chrystusie,
ktory pije z kielicha goryczy — symbolu cierpienia i mgczenstwa. W archetekscie
biblijnym pojawia si¢ on w momencie, w ktorym Chrystus prosi w modlitwie
o0 oddalenie udreki. Te wlasnie sceng uznaje Nowy komentarz biblijny (2012) za
centrum perykopy®. Wyspianski rowniez na tym samym motywie opiera najwaz-
niejszy element swojego projektu: posta¢ anielska oraz Chrystusowa znajduja
si¢ na pierwszym planie rysunku, w centralnej czesci kompozycji, i zajmujg
znaczny procent powierzchni catego projektu. Aniot umacniajacy to Boska po-
moc, bedaca odpowiedzig na modlitwe Jezusa, duchowe umocnienie, umozli-
wiajace wytrwanie w chwili udreki. Jak pisze Augustyn Jankowski (2018, s. 84):

Pojawienie si¢ [ ...] aniota moze uchodzi¢ za dowod wystuchanej modlitwy
Jezusa przez Ojca (F. Gryglewicz, A. Feuillet). Jawiacy si¢ aniot pokrze-
pial Go. Ta czynno$¢ aniota, wyrazona [...] w tek$cie greckim za pomoca
imiestowu évigyvwv (enischyon) nalezy do znanych dziet anielskich
ze Starego Testamentu: o umocnienie ludu przez aniotow prosi Mojzesz

4 Swoje badania opiera¢ bed¢ na wydaniu Biblii w przektadzie ks. Jakuba Wujka;
z racji powszechnego wowczas uzycia stanowi ona bowiem najbardziej prawdopodobne
zrodlo, z ktorego mogt korzysta¢ Wyspianski. Wszystkie cytaty biblijne pochodzg z wy-
dania: Biblia... 2000.

5 Mam na mysli perykope oznaczong przez Wujka siglami £k 22,39-46 (Nowy ko-
mentarz... 2012, s. 473).



74 Zuzanna Harmacinska

(Pwt 32,43d LXX), za osobistg taka pomoc dzigkuje aniotowi omdlaty
Daniel (Dn 10,18n).

Co niezwykle interesujace, aniol nie tylko stoi przy Chrystusie, pojac Go
kielichem goryczy — on otula Go wregcz swoimi skrzydtami. Przywodzi to na
mysl tekst psalmu 91, ktéry w wolnym przektadzie Jana Kochanowskiego roz-
powszechniony zostal pod nazwa piesni religijnej Kto sie w opieke. Zrodto bi-
blijne w przektadzie Wujka brzmi nastgpujaco:

Kto mieszka w wspomozeniu Najwyzszego,

w obronie Boga Niebieskiego bedzie przebywat,
rzecze Panu: Obronca moj i ucieczka moja

jestes ty, Bog moj, w nim bede miat nadzieje.
Albowiem on mi¢ wyrwat z sidla towiacych

i od przykrego stowa.

Plecami swemi okryje cig,
a pod skrzydtami jego nadzieje mie¢ bedziesz.
Tarczg ogarnie ci¢ prawda jego,
nie ulekniesz si¢ od strachu nocnego (Ps 90 [91],1-5).

Aniot Wyspianskiego uosabia tym sposobem Boza Opatrzno$é, co odbiega
wyraznie od ikonografii, w ktorej postacie anielskie przedstawiane sg jako atry-
but. Analogia mi¢dzy tekstem przytoczonego psalmu a sposobem, w jaki artysta
zaprezentowal umacniajacego aniota w ogrdjcu, jest niezwykle wyrazna. Kon-
taminacja tresci dwoch archetekstow biblijnych w jednym projekcie wydaje si¢
za$ bezsporna. Chrystus skryty pod Boskimi skrzydtami zyskuje nadziej¢ i po-
krzepienie. Pan pod postacig anielska jest Jego ucieczka, niczym tarcza ochrania
Go od zwatpienia, ktorym przepetniony byt przeciez ogrod Oliwny, podczas
podejmowania przez Jezusa ostatecznej decyzji o przyjeciu meki.

Ten rozchwiany stan Chrystusowej duszy, towarzyszacy decydujacym chwilom,
Wyspianski przedstawil w swoim projekcie za pomocg ledwo dostrzegalnego de-
talu — mianowicie kropli krwawego potu. Ow akcent réwniez znajdziemy jedynie
w przywotywanej wczesniej Ewangelii wg sw. Lukasza. Jak czytamy: I zstat si¢
pot jego jako krople krwie zbiegajacej na ziemi¢” (Lk 22,44). Zjawisko to, cho¢
niezwykle rzadkie, nazywane jest przez lekarzy mianem hematidriozy i bywa
spotykane w sytuacjach odczuwania obezwladniajacego strachu i trwogi (Nowy
komentarz... 2012, s. 478). Wedtug ks. F. Mickiewicza ten przejmujacy szczegot
ujety w Lukaszowej perykopie ,,podkresla bardzo intensywng walke, ktora Jezus
mial stoczy¢ sam ze sobg przed podj¢ciem ostatecznej decyzji pdjscia na meke
iz ktorej wyszedt zwycigsko zardwno dzigki wsparciu otrzymanemu od aniota, jak
i dzicki modlitwie” (Nowy komentarz... 2012, s. 478).
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Co istotne, wersety 43 i 44, mowiace kolejno o postaci duchowo umacniajg-
cego aniota oraz o zraszajacych Chrystusowa twarz kroplach krwawego potu,
swiadczacych o ludzkiej naturze Jezusa, nie wystepuja w najstarszych rekopisach
greckich oraz niektorych manuskryptach starotacinskich, syryjskich czy ormian-
skich (Nowy komentarz... 2012, s. 476).

Kolejnym tropem wskazujacym na to, ze podstawa inspiracji Wyspianskiego
byta Ewangelia wg sw. Lukasza, jest pozycja, w ktorej modli si¢ Chrystus. Od-
dalony od swoich uczniow, zwraca si¢ do Boga na kolanach: ,,A on oddalit si¢
od nich, jakoby mogt zacisng¢ kamieniem, a klgkngwszy na kolana, modlit si¢”
(Lk 22,41). Pozycja ta jest rowniez elementem odrézniajacym perykope Lukasza
od pozostatych; u §w. Mateusza i $w. Marka Jezus upada na twarz. Jak dowodzi
ks. F. Mickiewicz: ,,Nie przychodzi wigc On do Boga jak jeden ze stug za dwo-
rze krolewskim, ktory korzy si¢ przed majestatem swego pana i nie $mie spojrzeé
w jego oblicze. Jednakze, padajac na kolana, rowniez wyraza swa pokore, sza-
cunek i ulegtos¢ woli Ojca” (Nowy komentarz... 2012, s. 475).

Warto zauwazy¢ takze, ze Chrystus niejako osuwa si¢ na szkicu pod ziemig.
By¢ moze osunigcie si¢ Syna Bozego w glab skarpy ma symbolizowac konanie
Zbawiciela, do czego przygotowuje si¢ On mentalnie w ogrojcu? Takie przed-
stawienie Chrystusa moze stanowi¢ takze zapowiedz zstapienia do piekiet.
Wydaje sig, ze zabieg ten nie jest przypadkowy 1 wyraznie koreluje z pdzniejszym
losem Zbawiciela.

Sama Gora Oliwna przedstawiona zostata przez Wyspianskiego jako stroma
skarpa poro$nigta drzewami, ktorych korzenie tworza misterng plataning. Taka
wizualizacja pokrywa si¢ ze specyfika wystgpowania tego typu roslinnosci.
Zofia Wlodarczyk (2011, s. 150—-151) pisze, ze drzewo oliwne ,,ro$nie na nieuro-
dzajnej, kamienistej glebie, na stokach pagérkow i gor”. Projekt okazuje si¢
oznaka rzetelnosci botanicznej autora, co nie dziwi, zwazajgc na umitowanie
przez Wyspianskiego motywow roslinnych, ktore tak czgsto zamieszczat on
w swoich pracach i ktorym poswiecit swoj Zielnik. Zdawac by si¢ mogtlo, ze
przedstawiajac Getsemani, autor po czesci osiagnat efekt lustrzanego odbicia —
obraz jest na tyle niejednoznaczny, ze korzenie wystajace ze zbocza przypominaja
pnie. W wyniku tego projekt na pierwszy rzut oka wydaje si¢ nieco chaotyczny,
a osoba go ogladajaca dostrzega poszczegodlne jego elementy w zhierarchizowa-
nej kolejnosci. Tak oto sposrod gestwiny krzewow oliwnych w pierwszej kolej-
nosci zauwazamy Chrystusa wraz z okrywajacym Go skrzydtami aniotem, ktorzy
stanowia centrum — zaréwno archetekstu biblijnego, jak i projektu. Nastepnie
wsrdd ostrych linii znaczacych stroma skarpe wylaniaja si¢ trzy sylwetki $pigcych
uczniow.

Omowitam doktadnie centralng czgs¢ obrazu i specyfike miejsca. Wigkszos¢
tropéw jednoznacznie wskazuje na powigzania obrazu z Ewangelig wg sw. Lu-
kasza. Problemow dostarcza natomiast wspomniana liczba uczniéw widocznych
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na rysunku — jest ich trzech. W tekscie przewodniej perykopy odnalez¢ mozemy
jedynie ogolne stwierdzenie: ,,I wyszedszy, szedt wedle zwyczaju na Gorg Oliw-
na. A zanim tez szli i uczniowie” (Lk 22,39). Skad zatem trzech uczniow, ktorych
wedhlug sw. Lukasza smutek pograzyt we $nie pod skarpa?

O tej konkretnej liczbie mowia pozostate dwie Ewangelie synoptyczne —
$w. Marka (Mk 14,33-34) oraz §w. Mateusza (Mt 26,37) — w ktorych wyszcze-
gblnieni sg trzej apostotowie: Piotr oraz Jakub i Jan, bedacy synami Zebedeusza.
W tej kwestii Wyspianski korzysta¢ musiat z tre§ci zapisanych przez pozostatych
dwoch synoptykow, tamigc tym samym Lukaszowy monopol.

Chociaz fundamentem projektu Wyspianskiego jest Chrystusowa modlitwa,
urozmaicit on szkic zapowiedzig wydarzen biblijnych, do ktorych dojdzie w nie-
dalekiej przysztosci. Zwro¢my bowiem uwage na ledwo widoczne sylwetki ludzi
wychodzacych z bramy. Oto Judasz wraz z thumem zbliza si¢ do ogrojca, aby
wskaza¢ wystannikom Sanhedrynu, kto ma zosta¢ aresztowany. W Ewangeliach
synoptycznych nie znajdujemy opisu tak zblizonego do tresci widocznych na
szkicu Wyspianskiego, jak dzieje si¢ to w Ewangelii wg sw. Jana, ktorej do tej
pory nie bratam pod uwage w swoich rozwazaniach. Tropem na to wskazujacym
jest cien postaci wychodzacej z muréw Jerozolimy; thum kierujacy si¢ w strong
Getsemani na szkicu wyposazony musiat by¢ w zrodto swiatta, ktére wymienia
w swojej perykopie jedynie $w. Jan: ,,Judasz tedy wzigwszy rote¢ i od najwyzszych
kaptanow i faryzeuszow stuzebniki, przyszedt tam z latarniami i z pochodniami,
iz broniami” (J 18,3).

Istnieje takze prawdopodobienstwo, ze Wyspianski zainspirowal si¢ znana
postna piesnia Ogrodzie oliwny. Mowa w niej o Judaszu, ktory: ,,[...] zbrojne
roty, stawia przedewroty” (Spiewnik... 1838, s. 104). Mostem laczacym utwor
muzyczny i szkic Wyspianskiego sg oczywiscie widoczne na szkicu wrota Jero-
zolimy, przez ktoére wychodzi thum zmierzajacy po Chrystusa. Powigzan jest
zreszta wigcej: przede wszystkim obecno$¢ w piesni aniota oraz krwawych
kropli potu. Wszystkie te tropy wskazuja na to, ze autor pie$ni takze wzorowat
si¢ w wigkszej mierze na perykopie Lukaszowe;j.

Podsumowujac ten fragment refleksji dotyczacy Modlitwy w Ogrojcu, nalezy
stwierdzi¢, ze biblijne wydarzenie zostato przez Wyspianskiego ujete pieczoto-
wicie i szczegotowo, z dbatoscia o najmniejsze detale. Historia ta zostata odwzo-
rowana na tyle zgodnie z trescig archetekstu, ze okresli¢ mozna ja mianem
przypomnienia wydarzen biblijnych, swego rodzaju anamnezg. Fundamentem
tworczym okazata si¢ Ewangelia wg sw. Lukasza, z drobnymi uzupetnieniami
pochodzacymi z pozostatych dwoch Ewangelii synoptycznych oraz Ewangelii
wg sw. Jana.

Warto wspomnie¢ takze o akcentach z Ksiggi Psalmow. Wyspianski w wy-
razny sposob zaznacza cztowieczy charakter modlitwy Chrystusa, wszak pomi-
mo tego, ze do czynienia mamy z Synem Bozym, ,,w czasie swojego zycia
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ziemskiego jest tez w petni cztowiekiem i w chwili podjecia ostatecznej decyzji
wydania siebie na $mier¢ potrzebuje duchowego umocnienia” (Nowy komentarz...
2012, s. 477). Autor zarazem w pelni zachowuje teologiczny sens historii biblij-
nej. Bardzo interesujacym zagadnieniem jest sama kompozycja; artysta przed-
stawit chrystocentryczng chronologi¢ wydarzen biblijnych za pomoca plandw.
Na pierwszym z nich znajduje si¢ osrodek perykopy: modlitwa Chrystusa i aniel-
skie umocnienie. Na drugim planie dostrzec mozemy uczniow, do ktoérych po
modlitwie przyjdzie Jezus, na trzecim za$ — thum idacy Go pojmac. Zarazem
zdawac by si¢ mogto, ze im dalszy plan, na ktory patrzymy, tym bardziej odcho-
dzimy od archetekstu Lukaszowego na rzecz pozostatych ewangelistow.

Ze zgota odmienng realizacja motywow religijnych — nie z przypomnieniem
bowiem, lecz z interpretacyjno-symboliczng wyktadnig biblijng — mamy do czy-
nienia w przypadku polichromii Krolowej-wiesniaczki polskiej. Wyspianski
wielokrotnie podejmowatl w swoich pracach malarskich tematyke maryjna. War-
to wspomnie¢ jego debiutancki, mlodzienczy projekt witrazy przedstawiajacych
sceny z zycia Maryi, ktore przyozdabiaja kwatery okna zachodniego bazyliki
Mariackiej w Krakowie. Przedsiewzigcie realizowane byto we wspotpracy z Jo-
zefem Mehofferem i pod kuratelg mistrza Jana Matejki. Sposrod sztuki maryjnej
autora Wesela wyszczego6lni¢ nalezy takze takie obrazy, jak Wiejska Madonna
7 1904 r., ktorej projekt znajduje si¢ obecnie w Muzeum Mazowieckim w Ptocku,
oraz Caritas (Madonna z Dziecigtkiem) z tego samego roku, dostepne w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Omawiana przeze mnie Krolowa-wiesniaczka polska
czgsciej nazywana jest Matkq Bozq z Dziecigtkiem (Trojanowski 1927, s. 90).
Przestawia Maryje¢ wraz z Jezusem podczas koronacji i stanowi jedna z wielu prac
realizowanych przez Wyspianskiego w kosciele oo. Franciszkanow w Krakowie.

Wyspianski tworzyt to dzieto w wielkim pospiechu. Walka z czasem wyni-
kata z nagtej zmiany projektujacego; konkurs na wykonanie polichromii wygrat
artysta, ktory nie umiat wywigzac si¢ z obowigzujacych go termindéw. Architekt
Wtadystaw Ekielski, patronujacy renowacji $wiatyni, znalazt si¢ w nie lada
ktopocie. Wybor padt na Wyspianskiego, ktory wrocit wtasnie z podrozy do
Paryza i w niedtugim czasie otrzymat list z propozycja wspolpracy (Trojanowski
1927, s. 85-86). Sytuacja, w jakiej powierzono mu stworzenie projektu, okazata
si¢ wigc niezwykta. Stanowila ogromna okazje dla mtodego artysty, ktory w tam-
tym czasie mogl juz jednak poszczyci¢ si¢ doswiadczeniem przy pracach reno-
wacyjnych krakowskiej bazyliki Mariackiej u boku Matejki. Naglacy czas, mimo
ze nie byt sprzymierzencem, nie odcisnal pi¢tna na jakosci wspaniatych, mister-
nie zaprojektowanych polichromii.

Krolowa-wiesniaczka polska, zdobigca $ciang prezbiterium franciszkanskiej
$wiatyni Krakowie, to wybitny przyktad inspiracji ludowoscia. Dzielo to, jak pisze
Wincenty Trojanowski (1927, s. 90), stanowi ,,Pomyst odznaczajacy si¢ szczeroscia
i prostota, odpowiada poj¢ciom ludu naszego o Marji, Krélowej nieba”.
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Zacznijmy jednak od biblijnych zrédtostowdéw. Koronacja Najswietszej Maryi
Panny jest tematem w sztuce chrzeScijanskiej cieszacym si¢ niezwykle bogata
ikonografig. W Biblii wprawdzie nie znajdujemy wprost informacji ani o korona-
cji, ani o krélewskim tytule Maryi, lecz niektore wersety posrednio na to wskazu-
Ja

Widoczne w projekcie dwanascie gwiazd oraz promienie stoneczne dookota
glowy Matki Boskiej to bardzo czgsty motyw na obrazach maryjnych, ktorego
zrodto odnalezé mozemy na kartach Apokalipsy sw. Jana: 1 ukazat si¢ znak
wielki na niebie: Niewiasta obleczona w stonce a ksiezyc pod jej nogami, a na
glowie jej korona z gwiazd dwunascie. A majac w zywocie, wotata, pracujac sig,
i meczyla sig, aby urodzita” (Ap 12,1-2). Werset ten interpretowany jest m.in.
jako symboliczna prezentacja Maryi rodzacej historycznego Jezusa. Dwanascie
gwiazd z kolei to symbol dwunastu pokolen Izraela (Keener 2000, s. 614). Arche-
tekst biblijny w wyrazny sposob presuponuje wige krolewskos¢ Matki Boskieje.

Wyspianski jednak w swojej interpretacji wyzej przytoczonych tresci biblij-
nych idzie o wiele dalej. Nalezy zwrdci¢ uwage na dorodne pedy dalii i kocanek
ogrodowych, ktére w secesyjnym duchu ornamentyki spowijaja gorna czgsé
projektu. Nie bez znaczenia sg ich kolisty ksztatt oraz pomaranczowy kolor. Co
si¢ tyczy dalii, jak pisze Zdzistaw Kepinski (1984, s. 68), ze wzgledu na swoj
wyglad jest ona uznawana za kwiat solarny oraz symbol pierwiastka stoneczne-
go. Jak czytamy, w projekcie polichromii

gra role znak Swiatta. Bohaterka dziejow ludzkosci na tle krzewu dalii ma
by¢ odpowiednikiem $w. Franciszka na tle krzewu ciernistej rézy o zto-
cistych kwiatach. [...] Stojac na tle stonecznego krzewu dalii, a symbo-
licznie wewnatrz tego krzewu i otoczona nim dookota Maria, rzec mozna,
jest nim otulona, przez co nasuwa przypomnienie stow apostota Jana
z Apokalipsy [...] (Kepinski 1984, s. 68).

Jak czytamy w pracy Kepinskiego, polichromia okreslana jest przez badacza
»hieskazong autorskg wizja Marii Apokaliptycznej [...]” (Kepinski 1984, s. 68)
obleczonej w stonce. Autor skupia si¢ na biblijnej symbolice, odrzucajac odczy-
tywanie dzieta przez pryzmat ludowosci. W swoim artykule, nie negujac tez
badawczych Kepinskiego, chciatabym przedstawi¢ odmienng perspektywe.
Puntem zaczepienia okazat si¢ dla mnie jeden szczegot, na ktory wskazuje przy-
wolywany przeze mnie wyzej badacz. Mianowicie, Maryja otulona jest pedami,
niejako skrywa si¢ w nich. Wydawac by si¢ mogtlo, ze kwiatowe tlo imituje
w pewien sposob wydrazony pien. Takie przedstawienie Matki Boskiej odsyta

¢ Ponadto w starozytnosci tytut krolowej nalezat do matki, nie zas do zony kréla.
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nas do bogatej tworczosci ludowej o charakterze apokryficznym, a ciag skojarzen
prowadzi prosto do historii o mitosiernej leszczynie.

W Biblii informacje o uciekajacej przed gniewem Heroda do Egiptu Rodzinie
Swietej znajdziemy jedynie w Ewangelii wg $w. Mateusza (Mt 2,13-15). Ta
opowies¢ o rzezi niewiniatek stata si¢ zrodtem obfitej tworczosci apokryficznej,
np. Ewangelii Pseudo-Mateusza, Ewangelii Dziecinstwa Tomasza oraz podobnych
w wydzwigku wiejskich legend przekazywanych droga ustng. Ukazanie Maryi
niejako skrywajacej sig, otulonej roslinno$cia, nasuwa wyrazne skojarzenie
z popularnym w Polsce i na Litwie podaniem ludowym, mowiacym o tym, ze
leszczyna jest krzewem, ktore udzielito schronienia Matce Boskiej z Dziecigtkiem
podczas ucieczki do Egiptu. To krzewina mitosierna i dobra, skryta bowiem
listowiem Naj$wietsza Panienke wraz z Jezusem podczas pogoni. Bardzo czgsto
przedstawiana jest w opozycji do osiki, ktora bojac si¢ gniewu Heroda, nie
udzielita pomocy potrzebujacym. Jak pisze Urszula Janicka-Krzywda (1993,
s. 8[4]): ,,Za sprawa Matki Bozej osika, ktora odmoéwita schronienia $§w. Rodzi-
nie, trzgsie si¢ przerazona, za$ leszczyna w nagrodg jest bezpieczna od piorunow,
ktoére nigdy w nia nie uderzaja”. Z tego tez podania pochodza popularne prakty-
ki ludowe polegajace na rozktadaniu w domach gatazek leszczyny podczas burzy,
w celu ochrony przed wytadowaniami atmosferycznymi (Zowczak 2013, s. 284).
W zadnym z patrystycznych tekstow z poczatku chrzescijanstwa nie znajdujemy
tej historii — jest to apokryficzna tworczosé ludu.

Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze Wyspianski znat to podanie, powszech-
nie dostgpne byto ono bowiem w wydanym w 1894 r. zbiorze legend ludowych —
jako legenda oznaczona nrem V w rozdziale Na ziemi (Gawalewicz, Stachiewicz
1894). Potencjalne zaczerpni¢cie motywu z archiwum ludowej tworczos$ci nie
powinno takze dziwi¢ z racji bliskich juz wowczas relacji Wyspianskiego z wy-
wodzaca si¢ z chtopstwa Teofila Pytko, ktora cztery lata pézniej zostanie jego
zong’. Folklor bliski byt sercu autora Wesela — i w zyciu, i w tworczosci. Gra-
ficzne odwotanie si¢ poety-malarza do sfer wierzeniowych organizujacych
wiejskie realia ubogaca tresciowo polichromig¢ i reprezentuje jeden z gtownych
postulatow jego artystycznej dziatalnoséci. Odwotan do ludowosci znajdziemy
w projekcie polichromii zreszta wigcej.

W ikonografii koronacja bardzo czesto przybiera formy dworskiego ceremo-
niatu. Zwykle Maryja koronowana jest przez Boga Ojca lub Chrystusa, w wielu
przypadkach za$ — przez obydwie te postacie rownoczesnie; od potowy XV w.
takze przez Ducha Swigtego (Knapiniski 2000, s. 203-204). Na obrazach $wiad-
kami wydarzenia sa zazwyczaj takze hierarchie aniolow oraz zastgpy Swietych.
Maryja zasiadajaca na tronie przybrana jest z godnoscia prawdziwie krolewska.

W roku powstawania projektu (1895) przyszto na $wiat ich pierwsze dziecko — c6r-
ka Helena.
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Jak pisze ks. Ryszard Knapinski: ,,Jej $nieznobiala gtowe opasuje ztoty diadem,
drogocenna sukni¢ zdobig gemmy, na szyi ma kolie i fancuchy, a plecy okrywa
ptaszcz purpurowy” (Knapinski 2000, s. 204). Jak to wydarzenie zilustrowat
Wyspianski?

Matka Boska na polichromii poety-malarza nie jest koronowana przez Troj-
ce Swieta, lecz przez anioldow stylizowanych na wiejskie dzieci. Przyjrzyjmy sie
tym postaciom. Ich szaty przypominaja do zludzenia ludowe, haftowane kaftany,
na polichromii na prézno takze szuka¢ anielskich atrybutéw. Za pomocg takiej
stylizacji Wyspianski akcentuje w wertykalnym uktadzie Niebo — Ziemia §wiat
oraz wartosci bliskie zwyktemu cztowiekowi: jego prosty i szczery wybor Maryi
na krolowa. Srodek ciezko$ci miedzy tym, co Boskie, a tym, co ziemskie, gwat-
townie ukierunkowuje si¢ w dot. Maryja Krolowa Nieba i Ziemi figuruje zas$ jako
posta¢ dobrowolnie wybrana i uwielbiona przez lud, ktorego przedstawicielami
na polichromii sg najszczersze oraz najniewinniejsze istoty.

Ziemska forme przybiera takze sama Matka Boska, na co wskazuje Jej nie-
codzienny strdj. Odziana jest ona bowiem w kolorowy kaftan chtopski, tradycyj-
ny str6j krakowski, nie za§ w krolewskie suknie lub symbolizujace niewinno$é
1 czystos¢ biato-blekitne szaty, jak zwyklo sie Ja prezentowac w ikonografii. Jej
szyi nie zdobig bogate kolie, lecz proste ludowe korale. Artysta odstapit od kla-
sycznego ujecia Madonny, czynige Ja tym samym blizszg ludowi. Ludowa sty-
lizacja oswaja posta¢ Maryi jako Matki Boga, czyniac go rodzimym, zarazem
podkreslajac Jej bliska, matczyna relacje do kazdego cztowieka. Nie bez znacze-
nia w tej kwestii jest takze swojskie i rodzime tono natury, zast¢pujace niebian-
ska salg tronowa. Jak twierdzi Janicka-Krzywda (1993, s. 5[1]): ,,Nie wykluczo-
ne, ze na taki sposob przedstawiania Maryi w kulturze ludowej miato wptyw
ksztaltujace si¢ przez wieki chrzescijanstwa dazenie do stworzenia tacznika
miedzy tym, co boskie i ludzkie, migdzy niebem a ziemia, wspaniato$cig zaswia-
tow 1 trudem ziemskiego bytu”. Idac dalej, ludowa stylizacja Maryi ukierunko-
wuje tematyke polichromii w strong¢ macierzynstwa, ktéremu artysta poswigcit
takze ogromna czes$¢ swej plastycznej dziatalnosci. Matka Boza skrywa pod
barwnag szata i czule tuli Jezusa znajdujacego si¢ po Jej prawicy. Posta¢ prezen-
towana w projekcie jest wigc najpierw chtopka, a potem matka.

Polichromia reprezentuje interpretacyjno-symboliczny typ realizacji tresci
religijnych. O ile Kielich goryczy stanowit przyktad anamnezy wydarzen biblij-
nych, przejaw doktadnego przestudiowania i odwzorowania przez autora zrodto-
wej perykopy, o tyle Krolowa-wiesniaczka polska to kontaminacja tresci biblij-
nych oraz powstatych na ich kanwie apokryficznych wiejskich legend, ktore
autor zamknal pod postacig ludowe;j stylistyki. Dzieto to, ktore po dzi§ dzien
zdobi $ciany franciszkanskiej §wiatyni, jest takze przejawem tworczej interpre-
tacji chrzescijanskiej tradycji, proba przyblizenia postaci Matki Boskiej zwyktym
ludziom i przede wszystkim — korespondencja ze zjawiskiem chtopomanii.
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Imponujaca jest wielowymiarowo$¢ dialogu Wyspianskiego z Biblig. Autor
Wesela nie ogranicza si¢ bynajmniej do kanonu; szuka witasciwych sobie drog
artystycznych interpretacji tresci Pisma Swietego, siegajac takze po motywy
o charakterze modyfikacyjnym. Watki biblijne obecne w spusciznie Wyspian-
skiego na gruncie literackim doczekaty si¢ juz wielu analiz, obfito$¢ zdatnego
do interpretacji materiatu plastycznego wciaz zas czeka na doktadniejsze studia,
zdobige mury polskich §wigtyn oraz ubogacajac muzealne zbiory.
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Streszczenie
Biblia i tworczos¢ malarska Stanistawa Wyspianskiego —
na przykladzie Kielicha goryczy i Kréolowej-wiesniaczki polskiej
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W artykule dokonuj¢ analizy watkow biblijnych w malarskiej tworczosci
Stanistawa Wyspianskiego. Tekst podzielony jest na dwie czg¢sci. W pierwszej
poszukuje biblijnego zrdédtostowu dla rysunku ptaskorzezby Kielich goryczy.
Druga czgs$¢ poswigcona jest projektowi polichromii Krolowa-wiesniaczka pol-
ska, ktora badam w $wietle Biblii oraz ludowych modyfikacji tresci biblijnych.

Stowa kluczowe: Stanistaw Wyspianski, Biblia, malarstwo

Summary
The Bible and Stanistaw Wyspianski’s painterly oeuvre —
as exemplified by Kielich goryczy |Chalice of bitterness]
and Krolowa-wiesniaczka polska |Polish Peasant-Queen)

In the article, I analyse biblical themes in Stanistaw Wyspianski’s painterly
oeuvre. The text is divided into two parts. In the first part, I look for the biblical
etymology for the bas-relief piece, Kielich goryczy [Chalice of bitterness]. The
second part is devoted to the polychromy design, Krolowa-wiesniaczka polska
[Polish Peasant-Queen], which I examine in the light of the Bible and folk mod-
ifications of the biblical content.

Keywords: Stanistaw Wyspianski, Bible, painting



