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Polonia pieta prawie nieznanym tekstem kultury

W 1946 roku, niedlugo po zakonczeniu II wojny $wiatowej, w czasie pierw-
szych rozrachunkow nowej wtadzy odbyt si¢ w zrujnowanej Warszawie Zjazd
Zawodowy Zwiazku Artystow. Fakt ten pozostatby zapewne zdarzeniem intere-
sujacym tylko dla znawcow problematyki przedmiotu, gdyby nie plakat, ktory
miat upamigtni¢ Owczesne zwigzkowe spotkanie artystow: Polonia pieta Stefana
Galkowskiego i Jerzego Karolaka.

Dzisiaj, po siedemdziesigciu latach od premiery, Polonia pieta jest dla wigk-
szoS$ci odbiorcow plakatem nierozpoznawalnym. Stanowi prawie nieznany arte-
fakt powojennej sztuki wizualnej. I zapewne jego recepcja w obiegu artystycznym
nadal bytaby niewielka, gdyby nie obecnos$¢ tego tekstu kultury we wspotczesnej
dydaktyce jezyka polskiego. Zamieszczenie reprodukcji plakatu Stefana Gatkow-
skiego i Jerzego Karolaka w podrgczniku nauczania jezyka polskiego do II klasy
szkoty ponadgimnazjalnej 7o lubie!" wprowadzito Polonig piete w sfere poten-
cjalnego zainteresowania szkolnej polonistyki.

W badaniach ankietowych? uczniowie poznanskich szkot ponadgimnazjalnych
nie potwierdzili znajomosci tego tekstu kultury. Nie znalazt si¢ zaden mtody
czlowiek, ktory wczesniej zetknatby si¢ z dzietem Stefana Gatkowskiego i Je-
rzego Karolaka w obiegach kultury wspotczesnej. Licealisci i uczniowie techni-
kum poznali Polonig piet¢ dopiero podczas lekcji jezyka polskiego. Rowniez

' Z. A. Klakdéwna, P. Kotodziej, E. Lubieniewska, J. Waligora, To lubi¢! Podrecznik
do jezyka polskiego. Ksztatcenie kulturowo-literackie, klasa 11, liceum ogolnoksztatcgce,
liceum profilowane, technikum, Krakéw 2004, s. 135.

2 Badania ankietowe zostaty przeprowadzone w 7 liceach ogélnoksztatcacych, liceach
profilowanych i technikach w Poznaniu i na terenie Wielkopolski. Lacznie w badaniach
na uzytek tego artykutu uczestniczyto 177 uczniow. Przeprowadzitam tez wywiady
z 11 nauczycielami jezyka polskiego, ktorzy ucza w wymienionych typach szkot. Udziat
uczniéw byt dobrowolny i anonimowy.
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nauczyciele nie mieli weze$niej kontaktu z tym przekazem artystycznym. W swo-
ich wypowiedziach zaznaczali, ze zapewne plakat ten pozostaje gtownie w sferze
zainteresowania historykow sztuki. Zaden z nauczycieli ze szkot éwiczeniowych
nie omawiat tego tekstu na lekcjach jezyka polskiego. Na swe usprawiedliwienie
nauczyciele wskazywali, ze plakat przynalezy do kultury wspoélczesnej i uczen
I klasy nie dysponuje odpowiednimi kompetencjami z zakresu historii i wiedzy
o kulturze, aby moc go poddac rzetelnej analizie i interpretacji. W zgodnej opinii
szkolnych polonistow Polonia pieta stanowi dla drugoklasisty z liceum i techni-
kum tekst kultury zbyt trudny, aby mogt on poradzi¢ sobie samodzielnie z od-
biorem artystycznym tego plakatu. Dodatkowo, nauczyciele jezyka polskiego
z poznanskich szkot ponadgimnazjalnych przyznali, ze powodem ich rezygnacji
z pracy z tym tekstem kultury byta presja czasu i koniecznos¢ optymalizowania
dzialan w perspektywie egzaminu maturalnego. Nawet nowa formula ustne;j
czeéel matury i wszechobecnos¢ tekstow ikonicznych na tym etapie egzaminu
dojrzatosci nie wptynely na zmiang postawy szkolnych polonistow wobec pla-
katu Stefana Gatkowskiego i Jerzego Karolaka.

Autorzy podrecznika 7o lubie dla klasy 11 rowniez nie przyznali temu przed-
stawieniu plastycznemu statusu tekstu wzorcowego. Polonia pieta peni przede
wszystkim funkcje ilustratywna, otwierajac nowy rozdzial pod znaczacym tytu-
tem W cieniu Wielkiej Sprawy. Jest tekstem do oméwienia z wyboru, co w prak-
tyce szkolnej oznacza, ze po t¢ wypowiedz artystyczng rzadko siggaja nauczy-
ciele, a uczniowie tym bardziej nie czuja presji ,,lektury” pozycji nicobowigzko-
wej. Deprecjacja tego tekstu kultury sktania do refleksji, ze plakat Jerzego Ka-
rolaka i Stefana Gatkowskiego miat pelni¢ funkcje podrecznikowego ozdobnika
— pigknej inkrustacji tekstu, ktorej obecno$¢ w strukturze podrgcznika nieko-
niecznie motywuje do intensywnych dziatan dydaktycznych w klasie i poszuki-
wan samodzielnych, o charakterze samoksztatceniowym. Wprawdzie do pracy
lekcyjnej z Polonig pietq starat si¢ zacheci¢ Piotr Kotodziej w Ksigzce dla na-
uczyciela, ale zaproponowane dziatania metodyczne wymagaja od ucznia znacz-
nych kompetencji w zakresie analizy i interpretacji tekstu kultury wizualnej®. Dla
nauczycieli czynnikiem demotywujacym do omawiania tego plakatu na lekcjach
okazata si¢ potrzeba gruntownej wiedzy o sztuce, ktora jest niezbedna do zapro-
jektowania kreatywnej, nieschematycznej lekcji.

3 Z. A. Ktakoéwna, P. Kotodziej, E. Lubieniewska, W. Martyniuk, I. Steczko, J. Waliz
gora, 1o lubie! Ksigzka dla nauczyciela, klasa 11, liceum ogodlnoksztatcgce, liceum profie
lowane, technikum, Krakow 2004.
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Plakat w szkolnym dyskursie o jezyku religijnym: dzialania wstepne

Polonia pieta otwiera szereg perspektyw dydaktycznych i moze wzbudzi¢
zainteresowanie odbiorcze uczniéw. Lekcje warsztatowe studentow ze specjal-
nosci nauczycielskiej na poziomie studiow magisterskich dowiodty, ze Polonia
pieta stwarza wiele mozliwo$ci rozmowy z uczniami o tematyce religijnej,
w szczegblnosci o sposobach funkcjonowania jezyka religijnego w tekscie wi-
zualnym. Uwzgledniajac sygnalizowane uwarunkowania szkolnego odbioru
plakatu Jerzego Karolaka i Stefana Gatkowskiego, warto zastanowi¢ si¢ nad
sposobem zaprojektowania i przeprowadzenia lekcji. To zatozenie istotne, po-
niewaz dyskurs o tresciach religijnych moze motywowac uczniow i nauczycieli
do nowych wyzwan w zakresie ksztalttowania odbioru artystycznego w szkole
ponadpodstawowe;j.

Edukacyjng rozmowe o Polonii piecie warto rozpocza¢ od ustalen biograficz-
nych, zwlaszcza proby odpowiedzi na pytanie, kim sg autorzy plakatu. Dla
uczniow i studentow Stefan Gatkowski i Jerzy Karolak sa tworcami nieznanymi.
Roéwniez szkolni polonisci nie potrafili wskazac¢ osiggni¢é tych artystow. Podczas
,»2odzin polskiego” nauczyciele nie przywotuja podstawowej informacji, ze Jerzy
Karolak zilustrowal najpopularniejszg polska ksigzke edukacyjng XX wieku —
FElementarz Mariana Falskiego. Od 1957 roku przez siedemnascie lat byta publi-
kowana starsza wersja ,,kultowego podrecznika z najdtuzszg tradycjg™ z kolo-
rowymi ilustracjami Jerzego Karolaka (w 1974 roku ukazata si¢ nowoczesna
wersja z szatg graficzng Janusza Grabianskiego®). W 2003 roku WSiP wydat
wspotczesny reprint tego Elementarza®. Jerzy Karolak byl rowniez tworcg ilu-
stracji do wielu pozycji z kanonu literatury dla dzieci, m.in. ksigzek Janiny Po-
razinskiej’, Czestawa Janczarskiego®, Danuty Gellnerowej’, Jadwigi Korczakow-
skiej'®, Jerzego Kiersta'',

* https://www.wsip.pl/oferta/cykle/.../5-6.../elementarz-mariana-falskiego/ [dostep
10.03.2017].

5 Elementarz — Encyklopedia Dziecinstwa, encyklopediadziecinstwa.pl/index.php?ti-
tle=Elementarz [dost¢p 10.03.2017].

Zob. tez B. Klukowski, Edycje elementarzy Mariana Falskiego, ,,Poradnik Bibliote-
karza” 2005, nr 1, s. 25-29.

¢ ,,Guliwer” nr 3 2010 r. — elementarze $wiata, www.elementarze.eu/.../guliwer_cza-
sopismo_o_ksiazce dla_dzieci nr3 ... [dostep 10.03.2017].

7 J. Porazinska, Zuchwaly strzyzyk. Polskie bajki ludowe o zwierzetach, Warszawa
1958.

8 Cz. Janczarski, Elementarz Wiewidreczki, Warszawa 1963.

°D. Gellnerowa, W miescie, Warszawa 1961.

10 J. Korczakowska, Zuczek i Marsjanie, Warszawa 1983.

11 J. Kierst, Nad potoczkiem, Warszawa 1954.
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Dorosty odbiorca moze znac¢ Jerzego Karolaka jako autora plakatow o tema-
tyce muzycznej i sportowej (szczeg6lnie tych, ktore reklamowaty duze imprezy
masowe w Polsce)'?. W 1949 roku, trzy lata po udostepnieniu Polonii piety
szerszej publicznosci, Jerzy Karolak zrealizowal przepigkny plakat promujacy
obchody Roku Chopinowskiego, ktory dzisiaj stanowi klasyczng pozycje polskiej
szkoty plakatu kulturalnego'.

Zgota inng drogg artystyczna podazyt drugi z autorow plakatu — Stefan Gat-
kowski, ktorego tkaniny staty si¢ na §$wiecie synonimem wspotczesnego polskie-
go gobelinu'*. Byl tworca monumentalnych form eksponowanych w przestrze-
niach reprezentacyjnych'>. Wedtug Bozeny Gatkowskiej, gobeliny tego artysty
jako dary polskiego rzadu zdobig m.in. siedzib¢ ONZ, Buckingham Palace
w Londynie, zbiory kroélowej Belgii i krola Szwecji. Mozna je takze podziwia¢
w wielu siedzibach rzadowych i muzeach'®.

Oprocz ustalen biograficznych istotna informacja dla uczniéw jest wskazanie,
ze Polonia pieta wpisuje si¢ a rebours w estetyke powojennego plakatu'” ze
wzgledu na wyrazne odwotania religijne. Plakat powstat na zamowienie — byta
to typowa dla tamtych czasoéw praktyka, przy czym zlecanie wykonania plakatow
okoliczno$ciowych u profesjonalnych grafikow jest strategig stosowang do dzis'®.

Polonia pieta: szkolne ,,czytanie” tekstu plastycznego

Przedmiotem zainteresowania edukacji polonistycznej sg tresci i znaczenia,
jakie przywotuje Polonia pieta jako ikoniczny tekst kultury. Plakat stwarza wie-
lorakie mozliwosci odczytania znaczen wpisanych w warstwe wizualng i odsyta

12 K. Dydo, Cala ta muzyka. Polski plakat muzyczny. 1899-2012, Katowice 2012;
1. Grys, Z historii plakatu olimpijskiego. ,,Sport Wyczynowy” 1996, nr 5/6, s. 43—-48.

13 Chopin w plakacie 1948-2010 — sztuka.net, www.sztuka.net/palio/html.run? In-
stance=sztuka... [dostep 14.03.2017]. Plakat — Ikonografia Fryderyka Chopina, ikonogra-
fiachopina.pl/plakat.html [dostgp 14.03.2017].

Zob. tez Chopin z plakatu — Morele 1 Grejpfruty, www.moreleigrejpfruty.com/Chopi-
n_z plakatu,771.html [dostep 14.03.2017].

1. Huml, Wspdlczesna tkanina polska, Warszawa 1989.

s Stefun Gatkowski, red. M Buczek-Sledzinska, Krakow 2010.

16 Stefan Galtkowski 1912—1984 — Krakdéw.Wyborcza.pl — Gazeta Wyborcza, krakow.
wyborcza.pl/krakow/1,53181,5248968.html [dostep 16.03.2017].

17 J. Fijatkowska, Wspolczesny plakat polski, oprac. graf. Z. Weiss, Warszawa 1974.

18 J. Gorski, Plakat teatralny: sztuka czy sztuka reklamy? Rozm. P. Ploski, ,, Teatr”
2008, nr 6, s. 65-71.



64 Anna Podemska-Katuza

do wielu uje¢ problemowych!®. Motywuje tez uczniow do zmierzenia si¢ z ana-
liza i1 interpretacjg XX-wiecznego tekstu plastycznego, co w perspektywie egza-
minu maturalnego jest jedng z podstawowych czynnosci dydaktycznych w szko-
le ponadpodstawowe;.

Kiedy uczen spoglada na plakat Jerzego Karolaka i Stefana Gatkowskiego,
dostrzega wyeksponowany napis: Polonia. W centralnej cz¢sci plakatu, bezpo-
srednio pod stowem kluczem, znajduje si¢ kobieca postaé w czarnych szatach,
ktora trzyma na kolanach martwego mezczyzng. Kobieta w zatobie to Pieta,
czyli typowa dla ikonografii ,,forma przedstawienia rzezbiarskiego lub malar-
skiego sceny pasyjnej z martwym Chrystusem na kolanach optakujacej go mat-
ki”?, Stownik jezyka polskiego podkresla, ze pieta to ,,obraz lub rzezba przedsta-
wiajaca bolesciwg Mari¢ z martwym Chrystusem na kolanach™'. W Stowniku
mitow i tradycji kultury Whadystaw Kopalinski przywotal znaczenie wczesniej-
sze, z jezyka wloskiego, w ktorym pieta oznaczala ,,mitosierdzie™?. Stownik
wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych tegoz autora podaje juz trzy sensy
wloskiego wyrazu pieta: ,,mitosierdzie; wspotczucie; poboznos¢”?. Warto tez
zwrdci¢ uwage na jego zrodtostow. Pochodzacy z taciny rzeczownik pietas wy-

19'S. Wystouch, Znak ikoniczny jako symbol (na przyktadzie wspélczesnego plakatu),
w: Postugiwanie sie znakami, red. S. Zotkiewski i M. Hopfinger, Wroctaw 1991.

D. Karkut, Plakat i jego miejsce w edukacji polonistycznej, ,,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Dydaktyka” 2004, z. 3, s. 75-81.

B. Myrdzik, Plakat jako technika przektadu intersemiotycznego, w: Od teatru zakow
do internetu: o edukacji humanistycznej w szkole, red. B. Myrdzik, Lublin 2003, s. 85-94.

1. Bujnowicz-Szewczyk, Metody aktywizujgce z wykorzystaniem plakatu w edukacji
polonistycznej w szkole ponadgimnazjalnej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litte-
raria Polonica” 2005, z. 7, t. 2, s. 229-253.

Do lektury w formie elektronicznej: A. Slésarz, Plakat i reklama na lekcjach jezyka
polskiego w liceum i technikum: poradnik z éwiczeniami dla nauczyciela.

http://www.ore.edu.pl/stronaore/index.php?option=com_content&view=article&id=
2859:matura-2015-, nowa-formua-egzaminu-ustnego-z-jzyka-polskiego&catid=13:rozwoj-
szkol-iplacowek&ltemid=1771 [dostep 30.03.2017].

2 pieta — Wikistownik, wolny stownik wielojezyczny, https://pl.wiktionary.org/wiki/
pieta [dostep 23.03.2017].

2 Termin podaje¢ za: Stownik SJP / sjp.pl/pieta [dostep 23.03.2017]. Drugie znaczenie
terminu ,,pieta” w Stowniku Jezyka Polskiego to ,,tytul dzieta sztuki Michata Aniota”.
Pieta zaistniatla w sztuce na pocz. XIV wieku w Niemczech. Jako motyw typowy dla
malarstwa i rzezby stata si¢ popularna w XV- 1 XVI-wiecznej Europie.

Definicja pieta za: www.definicja.org/Objasnienie-jezykowe/pieta.php [dostep
23.03.2017].

2'W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 869.

3 Pieta; pietyzm, www.slownik-online.pl/kopalinski/9E79DB28584 1CF4CC125657E-
0007A2CD.php [dostep 23.03.2017].
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razat ,,mito$¢ nalezng rodzicom, rodzinie, ojczyZnie, przyjaciotom”?*. To whasnie
znaczenie zostaje przywotane w przekazie wizualnym Gatkowskiego i Karolaka.

Sposob przedstawienia postaci kobiecej na plakacie nawigzuje do chrzesci-
janskiego wyobrazenia Piety, ale do§wiadczenie cierpienia i bolu po stracie syna
zostaja przypisane tytutowej Polonii. Podkreslono to w materiatach dydaktycz-
nych dla nauczycieli: ,,Oto Mater Dolorosa $wiadoma swojego cierpienia i $wia-
doma konieczno$ci bolesnej ofiary swego syna — Mesjasza [...] wywyzszona
i upokorzona. Boska i ludzka. A przede wszystkim polska...”?. Podczas analizy
plakatu®® warto zwroci¢ uwage uczniow na sposob uaktywniania tematyki reli-
gijnej. Zdaniem Kotodzieja,

Polonia Dolorosa, cata w czerni, trzyma swego martwego syna-ofiare.
ArtyS$ci upraszczaja forme. Maluja gruba, zdecydowana, twardg kreska
(tu nie chodzi o realizm, realistycznie byloby o wiele bardziej dostownie).
W postaci Matki wydobywaja jedynie najbardziej wymowne czesci ludz-
kiego ciata: twarz smutna, zalo$ciwg, wykrzywiong grymasem bolu, bu-
dzaca lito$¢ i wspotczucie — oraz stosunkowo duza, przez co jeszcze
bardziej ekspresywna dton, czule spoczywajaca na martwym ciele syna®’.

Uktad figuratywny, ktory zaistnial w przekazie S. Galkowskiego i J. Karola-
ka, kieruje uwage odbiorcy ku marmurowej Piecie Michata Aniota. To tekst
kultury dobrze rozpoznawany przez licealistow, ktorzy wskazali go jako podsta-
wowy kontekst interpretacyjny. Powstanie Piety watykanskiej, jak czgsto nazywa
si¢ rzezb¢ Michala Aniota, datuje si¢ na lata 1498—1500. Obecnie ten artefakt
znajduje si¢ w bazylice $w. Piotra w Rzymie, cho¢ pierwotnie umieszczono go
w kaplicy $w. Petronelli jako cz¢$¢ nagrobka zleceniodawcy rzezby — francu-
skiego kardynata De Billheres?.

Dla potrzeb analizy plakatu mtodego odbiorce interesuje sposob ukazania
Piety przez Michala Aniota. Arcydzielo przedstawia Matk¢ Boska z martwym

24 Pieta; pietyzm, www.slownik-online.pl/kopalinski/9E79DB285841CF4CC125657E-
0007A2CD.php [dostep 23.03.2017].

2 Z. A. Ktakéwna, P. Kotodziej, E. Lubieniewska, W. Martyniuk, 1. Steczko, J. Wali-
gora, 1o lubie! Ksigzka dla nauczyciela..., dz. cyt., s. 182.

% D. Rajewicz, Jak czytaé plakat?, ,.Jezyk Polski w Liceum” 2014/2015, nr 4, s. 57-71.

7 Piotr Kotodziej wiaze sposob przedstawienia kluczowych postaci plakatu z tema-
tyka narodowa, pomijajac aspekt religijny. Cytowany fragment konczy ekspresywne
podsumowanie: ,,Ecce homo. Oto Nardd. Oto Polonia. Oto Wielka Sprawa”. Z. A. Kta-
koéwna, P. Kotodziej, E. Lubieniewska, W. Martyniuk, 1. Steczko, J. Waligora, To lubig!
Ksigzka dla nauczyciela..., dz. cyt., s. 182.

28 M. Girardi, Michat Aniol, thum. J. Walkowska, Warszawa 2006, s. 31.

Pieta watykanska — Michal Aniol, michalaniol.pl/pieta-watykanska-michal-aniol/
[dostep 2.04.2017].
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Synem (zdj¢tym z krzyza) na rekach. Alfred Ligocki w Sztuce renesansu zwrocit
uwage, ze Michat Aniot byt pierwszym rzezbiarzem florenckim, ktéry odwotat
si¢ do motywu Piety, pochodzacego z Péinocy®. Historycy sztuki tak opisuja
Piete watykanskq:

Maria siedzi na czyms$ w rodzaju skaty, trzymajac na kolanach i ramieniu
martwego Jezusa. Jej delikatna twarz ma pigkne, regularne i subtelne rysy.
Madonna jest w typie nordyckim, lecz Michat Aniot nadat jej indywidu-
alne rysy. Wtosy przykryte chusta, delikatnie zarysowana zmarszczka na
czole, zgrabny nos, powieki przymknigte i lekko wystajacy podbrodek.
Ponizej znajduje si¢ szyja, a po bokach ramiona skapane w fatdach szaty.
Prawa dlon podtrzymuje Jezusa pod ramieniem, natomiast lewa jest pot-
otwarta i odchylona nieco od ciata — gest 6w wyraza smutek i bezradno$¢.
Prawe kolano Marii podpiera syna w okolicach ledzwi, a lewe — ud. Jest
ubrana w mocno pofaldowang szate siggajaca do ziemi, ponadto kolana
przykryte s czyms$ w rodzaju ptaszcza sptywajacego niemal do ziemi. Od
ramienia do biodra przepasana jest waska szarfa z wykuta inskrypcja.
Jezus lezy bezwladnie na plecach, na kolanach i ramieniu Marii. Na jego
ciele §lady na rekach, stopach i boku sa jedynie lekko zarysowane. Jego
gltowa, odchylona do tylu, jest delikatnie podpierana tokciem matki.
Mezczyzna ma niezbyt dlugie krecone wlosy, twarz — idealnie proporcjo-
nalng. Pod nieco wystajacymi tukami brwiowymi artysta umiescit przy-
mknigte powieki, jeszcze nizej szlachetnie zarysowany nos, usta i pod-
brodek. Sylwetka Jezusa (owinigta jedynie przepaska wokol bioder) jest
szczupta, ale nie chorobliwie chuda, i nie jest pozbawiona mtodzienczego
pickna. Lewe rami¢ spoczywa na ciele Marii, prawe zwisa bezsilnie. Nogi
Jezusa ugiete sa w kolanach, prawa stopa nie dotyka ziemi*’.

Te elementy przedstawienia religijnego uczen odnajdzie na plakacie Stefana
Gatkowskiego i Jerzego Karolaka, cho¢ rownoczeénie wskaze wiele cech roézni-
cujacych. Jedna z nich jest czarna suknia symbolizujgca zatobe.

Jak pisze Wiadystaw Kopalinski w Stowniku symboli, barwa czarna ma w Bi-
blii bardzo wiele znaczen. Wsrod nich znajdujg sie $mier¢, zatoba i rozpacz?'.
Dodatkowo, trzeba wskaza¢, ze ,,czern, jako przeciwienstwo swiatta, symboli-
zowala warto$ci negatywne. Teologia uznala jg za barwe grzechu i braku wiary.
Roéwnoczesnie jednak przypisano jej znaczenia przeciwne — pokore i wyrzecze-
nie (dlatego sutanny majg czarny kolor). W liturgii, gdzie oznacza zatobe i smu-

» A. Ligocki, Sztuka renesansu, Warszawa 1973.

3% Michat Aniot — Pieta watykanska — historia sztuki — Blox.pl, historiasztuki.blox.
pl/2010/04/Michal-Aniol-Pieta-watykanska.html [dostep 2.04.2017].

31'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 53-54.
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tek, moze by¢ zastapiona przez fiolet?. Czerf w hieratycznym sposobie przed-
stawienia postaci na plakacie® odsyta nas do tych znaczen — silnie podkreslajacych
typowe dla Piety mitosierdzie, wspdtczucie i poddanie si¢ woli Boga. Symboli-
ka barw czyni z plakatu Stefana Gatkowskiego i Jerzego Karolaka niezwykle
ekspresywna form¢ wypowiedzi graficznej. Czarng barwe stroju podkresla
krwawoczerwone tlo (warto zwrdci¢ uwage uczniow na wykorzystanie kontrastu
kolorystycznego), za$ cien rzucany przez posta¢ kobieca poglebia klimat obco-
wania z doswiadczeniem bolu i cierpienia, ktory wywotuje widok krwi w ranie
mtodzienca.

Zapytani o skojarzenia z czernig szaty uczniowie przywotali dwa wizerunki
Matki Bozej. Pierwszym byl obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, tak bliski
doswiadczeniu religijnemu wielu Polakow. Z Czarng Madonnag, jednym z naj-
wazniejszych symboli chrzeécijanstwa w Polsce 1 kultu maryjnego, plakat Gat-
kowskiego i Karolaka ,,wigza znaczeniowo” ostre rysy twarzy, grymas bolu,
doswiadczenie mitosci macierzynskiej, chociaz w zupetnie innej postaci. Ku
zaskoczeniu nauczyciela drugim skojarzeniem licealistow okazat si¢ obraz El
Greca Mater Dolorosa, ktory powstat w latach 1594-1604*. Dwie wersje arcy-
dzieta sg eksponowane w madryckim Prado®® oraz w Musée des Beaux-Arts we
Strasbourgu’®.

Rozmowa o tych niezwykle istotnych przedstawieniach postaci Matki Boskiej
przyczynia si¢ do wskazania kolejnego kontekstu interpretacyjnego, jakim jest
Stabat Mater — jedna z sekwencji wprowadzonych przez Kosciot katolicki do
liturgii i wykonywana w czasie Wielkiego Postu®”. Tytut Stabat Mater (dolorosa),
ktoéry po lacinie oznacza ,,stata Matka (bolesciwa)”, to utwor poswiecony cier-
pieniu Matki Boskiej po ukrzyzowaniu Chrystusa®*®. Z motywem Stabat Mater

32 Barwa czarna — Wikipedia, wolna encyklopedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Barwa_czarna [dostep 5.04.2017].

O znaczeniach czerni na ,,plétnach wielkich mistrzow’: M. Rzepinska, Historia ko-
loru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989.

33 Perspektywa hieratyczna — sposob przedstawiania postaci, w ktorym osoby waz-
niejsze, na wyzszym szczeblu byly wieksze niz pozostale.

3 M. Scholz-Hénsel, EI Greco: Dominikos Theotokopulos: 1541-1614, ttum. E. Tom-
czyk, Koln / Warszawa 2005. Zob. tez E. Baccheschi, L. Di Pietro, Geniusz sztuki El
Greco, thum. B. Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1985.

33 A. Bettagno, Ch. Brown, F. Calvo Serraller, F. Haskell, A. E. Pérez Sanchez, Muzeum
Prado. Arcydziela malarstwa, ttum. B. Mierzejewska, K. Maleszko, A. Gogut, Warszawa
2011; L. Mannini, Wielkie Muzea. Prado, thuam. H. Borkowska, Warszawa 2007.

3¢ http://www.musees.strasbourg.eu/index.php?page=Espagne [dostep 11.04.2017].

37'W. Kopalinski, Stownik mitéw..., dz. cyt., s. 1096.

3% S. Sawicki, Matka Boska w poezji Sredniowiecza i renesansu, w: Matka Boska
w poezji polskiej, oprac. M. Jasinska i in., t. 1: Szkice o dziejach motywu, Lublin 1959,
s. 9-36.
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dolorosa uczniowie powigzali Lament swigtokrzyski®, czyli pochodzacy z XV w.
tekst, ktory rozpoczyna si¢ od stow ,,Postuchajcie bracia mita...” i reprezentuje
tzn. plankt — gatunek zatobny*.

Polonia pieta jako wypowiedz artystyczna odwotuje si¢ do najbardziej roz-
poznawalnych treéci religijnych. Symbolika sakralna pojawia si¢ w sposob
uzasadniony — polskie spoteczenstwo jest silnie zwigzane z chrzeécijanstwem,
dodatkowo polski model patriotyzmu eksponuje znaczenia religijne. Warto
uwzgledni¢ fakt, ze czas i okoliczno$ci powstania plakatu (1946 rok) wyklucza-
ty, a przynajmniej powaznie ograniczaly mozliwosci odwotania si¢ tworcow
Polonii piety do tresci religijnych. W dziedzinie sztuk wizualnych tego okresu
niefatwo znalez¢ wypowiedzi artystyczne, ktore tak jednoznacznie wprowadza-
lyby symbole chrzescijanskie do dyskursu spotecznego.

Polonia pieta a sprawa polska

Tytut plakatu otwiera szeroka perspektywe interpretacyjng. Warto postawic
pytania: z jakiego powodu Stefan Gatkowski i Jerzy Karolak nazwali swoja
wypowiedz plastyczng Polonia pieta, a nie Polska? Dlaczego autorzy zdecydo-
wali si¢ na zapis stowa pieta malg litera, gdy w kulturze europejskiej jest ono
przywolywane od duzej litery?

Plakat zdecydowanie nawigzuje do tradycji biblijnej: nawet uczniom, ktorzy
deklarowali, ze w niktym stopniu orientujg si¢ w problematyce religijnej, kobie-
ca postac jednoznacznie kojarzyta si¢ z Matka Boza optakujaca $mieré Jezusa
Chrystusa. Rowniez nieliczni niewierzacy przywotywali Piete jako podstawowy
punkt odniesienia, przy czym w wigkszym stopniu byt to dla nich znak kulturo-
wy niz znak religijny.

Dlaczego autorzy nawigzali do znaku powszechnie funkcjonujacego w §wia-
domosci spolecznej, rezygnujac z upowszechnionego kulturowo zaznaczenia
jego rangi? Wynika to z transpozycji znaczen. Nie Pieta, ale Polska byta utozsa-
miana z bolem i cierpieniem — Polska jak Matka, Ojczyzna-Matka, wreszcie
Pieta. To Polska jako Polonia zostaje wyeksponowana w przekazie wizualnym.

¥ S. Sawicki, ,,Bogurodzica” i ,, Lament swigtokrzyski”, w: Z pogranicza literatury
i religii. Szkice, Lublin 1978, s. 46-54.

P. Stepien, Chaos i tad. ,, Lament Swietokrzyski” w swietle tradycji teologicznej, w:
Z literatury religijnej polskiego Sredniowiecza. Studia o czterech tekstach: ,,Kazanie na
dzien sw. Katarzyny”, ,, Legenda o sw. Aleksym”, ,, Lament swigtokrzyski”,  Zoltarz Je-
zusow”, Warszawa 2003, s. 221-257.

4'S. Nieznanowski, Planctus, w: Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
Wroctaw 2002, s. 659.

Stownik terminow literackich, red. M. Gtowinski i inni, Wroctaw 1988, s. 359.
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Polska, ktora zostata przedstawiona jako Maryja — Mater Dolorosa. Uwaga od-
biorcy jest skupiona przede wszystkim na sprawach polskich, dlatego piete za-
pisano matg litera.

Stefan Gatkowski i Jerzy Karolak zdecydowali si¢ wykorzysta¢ motyw Pie-
ty w przedstawieniu szczegolnego momentu powojennej historii Polski. Do tego
rozdziatu dziejow naszego panstwa odsyta data powstania plakatu: 1946. Polonia
pieta ma charakter publicystyczny: w latach czterdziestych plakat koncentrowat
uwagg odbiorcow na zdarzeniach aktualnych, rozgrywajacych si¢ w nicodleglej
perspektywie czasowej — na traumie wojny i martyrologii narodu polskiego.
Dzisiaj inna jest perspektywa wspolczesnego odbiorcy, ktory nie zna ograniczen
cenzury i ma zapewniong wolno$¢ stowa. Teraz uwaga widza zostaje ,,zognisko-
wana” na wydarzeniach pierwszych lat powojennych: moze wskazywaé na
rozrachunki wtadzy ludowej z wszystkimi ,,nieprawomyslnymi” obywatelami
PRL-u i na istnienie pokolenia ,,zotnierzy wykletych”. I te perspektywe przywo-
tywali o wiele czgéciej 1 uczniowie, i szkolni polonisci, ktorzy na ,,godzinach
polskiego” pochylali si¢ nad reprodukcja plakatu. Kilku z licealistow zwrocito
uwagg, ze by¢ moze syn to zotnierz wyklety, a wigc postac stosunkowo niedaw-
no wprowadzona do §wiadomosci polskiego spoteczenstwa.

Rok powstania plakatu wskazuje na bardzo wazny czas. To okres nowych
porzadkéw politycznych, poprzedzajacych zaistnienie socrealizmu. Plakat ma
zwigzek z wydarzeniami historycznymi, ktore dla wielu uczniéw pozostaja sto-
sunkowo mato znane. Tym bardziej warto, aby szkolny polonista poswigcit kilka
minut na wyjasnienie podstawowego kontekstu historycznego. To wazne dziata-
nie, zwazywszy, ze zaznaczony na plakacie rok 1946 ma duzy wplyw na inter-
pretacje tego tekstu kultury.

Multikulturowos$é¢ w dydaktyce: Islamska pieta

Lekcje w szkole ponadpodstawowej moga otworzy¢ jeszcze jedng, dosyc
niespodziewang perspektywe interpretacji antropologicznej. Podczas kolejnych
dziatan dydaktycznych warto uaktywni¢ analiz¢ porownawcza plakatu ze wspol-
czesng fotografia, dzigki ktorej uczniowie zyskaja szans¢ dostrzezenia, jak
srodki wyrazu artystycznego wykorzystuje si¢ podczas opisu rzeczywistosci
odrebnych kregow religijnych i kulturowych: chrzescijanstwa i islamu. Analizo-
wanym tekstem kultury niech bedzie zdjgcie, ktore w roku 2012 zdobyto Grand
Prix w 55. edycji konkursu World Press Photo*'. Autorem zwycigskiej fotografii

! Fotografie, ktora otrzymata Grand Prix w 55. edycji konkursu, mozna obejrze¢ na
stronie: http://www.worldpressphoto.org/gallery/2012-world-press-photo [dostep
27.04.2017].
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jest Hiszpan Samuel Aranda, ktory opublikowat ja w New York Timesie. Laure-
at wykonat nagrodzony kadr 15 pazdziernika 2011 roku w Sanie, w meczecie,
gdzie miescit si¢ szpital polowy, podczas demonstracji przeciwko rzadom Ali
Abdullaha Saleha w Jemenie.

Fotografia przedstawia zakwefiong kobiete obejmujaca mezczyzne, ktory
zostal ranny w antyrzadowej demonstracji w Jemenie. Srodki masowego prze-
kazu, w tym media watykanskie, zgodnie nazwaty i zdjgcie, 1 jego bezimienng
bohaterke ,,islamska Pietg”, tudziez ,,Pieta z Jemenu”. Uzycie tego terminu
wskazuje na Ziomkowe ,,miejsca wspolne” w sferze odbioru artystycznego, ale
nie do$wiadczenia religijnego. Uwage uczniow powinna zwroci¢ niemalze za-
tobna czern stroju muzulmanki i uktad ciata rannego mezczyzny. W przeciwien-
stwie do chrzescijanskich przedstawien Matki Bozej bolejacej nad cierpieniem
syna odbiorca nie moze dostrzec mimiki cierpigcej kobiety. Jacek Cieslak napi-
sal, Ze ,.tajemnicy, tego, co czuje, nie odstania waskie rozcigcie nikabu. Tylko
z uktadu ciata mozna si¢ zorientowac, jaki przezywa dramat™?,

Analizowana fotografia Samuela Arandy przedstawia histori¢ jemenskiego
studenta medycyny — Zayeda Al-Qawsa i jego matki Fatimy*. Poczatkowo sg-
dzono, ze kobieta i m¢zczyzna ze zdjecia sa matzenstwem. Po ogloszeniu wer-
dyktu jury World Press Photo okazato sig, ze fotograf dokumentujacy konflikty
w Afryce i na Bliskim Wschodzie w sposob nieswiadomy przyblizyt opowie-
dziang wizualnie histori¢ do chrzescijanskiego motywu: w kadrze uwiecznit
dramat matki rozpaczajacej nad powaznie rannym synem.

Jurorzy najbardziej prestizowego konkursu fotograficznego mieli §wiadomosé
zbieznoS$ci przedstawionej na zdjeciu sytuacji z chrzeScijanskim wyobrazeniem
Piety. W uzasadnieniu decyzji znajduja si¢ dwa znaczace zdania: ,,Zdjecie przy-
pomina pietg. World Press Photo dawno nie nagradzato zdje¢ tak klasycznych
kompozycyjnie™*.

Aidan Sullivan, przewodniczacy Jury World Press Photo 2011, powiedziat
po ogtoszeniu werdyktu:

Jest to po prostu bardzo mocne zdjgcie. CheieliSmy wyrézni¢ fotografie,
ktéra bedzie nie tylko wazna w konteks$cie wydarzen minionego roku, ale
réwniez bardzo silna emocjonalnie. To zdjgcie w pewien sposob podsu-

42]. Cieslak, Islamska pieta, wojna i rewolty, ,,Rzeczypospolita” z dnia 11 lutego 2012
| Kultura. Artykut jest dostepny na stronie: Islamska pieta, wojna i rewolty — Rzeczpospo-
lita — Archiwum, archiwum.rp.pl/artykul/1120620-Islamska-pieta-wojna-i-rewolty.html
[dostep 27.04.2017].

# Zwyciezca World Press Photo: Jak fotografujesz zong nad ciatem..., wiadomosci.
gazeta.pl [dostep 29.04.2017].

# Przewodnik Arabski: Pieta z Jemenu, przewodnikarabski.blogspot.com/2012/02/
pieta-z-jemenu.html [dostep 29.04.2017].
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mowuje odwage zwyklych ludzi, ktérzy wyszli na ulice, by walczy¢
z rezimem. [...] To bardzo intymna, ciepta chwila, petna mito$ci i wspot-
czucia®.

W zestawieniu z przejmujaca fotografiag Samuela Arandy podrecznikowa
reprodukcja Polonii piety stanie si¢ wprowadzeniem do rozmowy o multikultu-
rowosci, o potrzebie spotkan z Innym i koniecznosci poszukiwania dialogu
z przedstawicielami roznych narodow i religii. Plakat Jerzego Karolaka i Stefana
Galkowskiego zyska wowczas zupelnie nowe znaczenie — tak bardzo aktualne
w naszej wspolczesnosci i tak wazne dla integracji spoteczenstwa globalnego.

Bibliografia

Baccheschi E., Di Pietro L., Geniusz sztuki El Greco, thum. B. Toeplitz-Kacz-
marek, Warszawa 1985.

Bettagno A., Brown Ch., Calvo Serraller F., Haskell F., Pérez Sanchez A. E.,
Muzeum Prado. Arcydziela malarstwa, thum. B. Mierzejewska, K. Maleszko,
A. Gogut, Warszawa 2011.

Bujnowicz-Szewcezyk 1., Metody aktywizujgce z wykorzystaniem plakatu
w edukacji polonistycznej w szkole ponadgimnazjalnej, ,,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005, z. 7, t. 2, s. 229-253.

Cieslak J., Islamska pieta, wojna i rewolty, ,,Rzeczypospolita” z dnia 11 lu-
tego 2012 | Kultura.

Dydo K., Cafa ta muzyka. Polski plakat muzyczny. 1899-2012, Katowice
2012.

Fijatkowska J., Wspotczesny plakat polski, oprac. graf. Z. Weiss, Warszawa
1974.

Gellnerowa D., W miescie, Warszawa 1961.

Girardi M., Michal Aniol, ttam. J. Walkowska, Warszawa 2000, s. 31.

Gorski J., Plakat teatralny. sztuka czy sztuka reklamy? Rozm. P. Ploski,
,,Teatr” 2008, nr 6, s. 65-71.

Grys 1., Z historii plakatu olimpijskiego, ,,Sport Wyczynowy” 1996, nr 5/6,
s. 43-48.

Huml 1., Wspélczesna tkanina polska, Warszawa 1989.

4 World Press Photo, czyli oczy $wiata, wyborcza.pl/magazyn/1,124059,11125922,
World Press Photo czyli oczy swiata.html [dostep 29.04.2017].



72 Anna Podemska-Katuza

Janczarski Cz., Elementarz Wiewioreczki, Warszawa 1963.

Karkut D., Plakat i jego miejsce w edukacji polonistycznej, ,,Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dydaktyka” 2004, z. 3, s. 75-81.

Kierst J., Nad potoczkiem, Warszawa 1954.

Klukowski B., Edycje elementarzy Mariana Falskiego, ,,Poradnik Bibliote-
karza” 2005, nr 1 s. 25-29.

Ktakowna Z. A., Kotodziej P., Lubieniewska E., Martyniuk W., Steczko I.,
Waligoéra J., To lubi¢! Ksigzka dla nauczyciela, klasa II, liceum ogolnoksztalcg-
ce, liceum profilowane, technikum, Krakow 2004.

Ktakowna Z. A., Kotodziej P., Lubieniewska E., Waligora J., To lubi¢! Pod-
recznik do jezyka polskiego. Ksztalcenie kulturowo-literackie, klasa I1, liceum
ogolnoksztalcqce, liceum profilowane, technikum, Krakoéw 2004.

Kopalinski W., Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1993.

Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 1990.

Korczakowska J., Zuczek i Marsjanie, Warszawa 1983.

Ligocki A., Sztuka renesansu, Warszawa 1973.

Mannini L., Wielkie Muzea. Prado, thum. H. Borkowska, Warszawa 2007.

Myrdzik B., Plakat jako technika przektadu intersemiotycznego, w: Od teatru
zakow do internetu. o edukacji humanistycznej w szkole, red. B. Myrdzik, Lublin
2003, s. 85-94.

Nieznanowski S., Planctus, w: Stownik literatury staropolskiej, red. T. Mi-
chatowska, Wroctaw 2002.

Porazinska J., Zuchwaly strzyzyk. Polskie bajki ludowe o zwierzetach, War-
szawa 1958.

Rajewicz D., Jak czyta¢ plakat? ,,Jezyk Polski w Liceum” 2014/2015, nr 4,
s. 57-71.

Rzepinska M., Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warsza-
wa 1989.

Stownik terminow literackich, red. M. Glowinski i1 inni, Wroctaw 1988.

Sawicki S., ,,Bogurodzica” i ,, Lament swigetokrzyski”, w: Z pogranicza lite-
ratury i religii. Szkice, Lublin 1978, s. 46-54.

Sawicki S., Matka Boska w poezji Sredniowiecza i renesansu, w: Matka Boska
w poezji polskiej, oprac. M. Jasinska i in., t. 1: Szkice o dziejach motywu, Lublin
1959.

Scholz-Hansel M., El Greco: Dominikos Theotokopulos: 1541-1614, thum.
E. Tomczyk, Koln / Warszawa 2005.

Stefan Gatkowski, red. M. Buczek-Sledzinska, Krakow 2010.

Stepien P., Chaos i lad. ,, Lament swigtokrzyski” w swietle tradycji teologicz-
nej, w: Z literatury religijnej polskiego sredniowiecza. Studia o czterech tekstach.
., Kazanie na dzien sw. Katarzyny”, ,, Legenda o sw. Aleksym”, ,, Lament swigto-
krzyski”, ,, Zottarz Jezusow”’, Warszawa 2003.



Polonia pieta: jezyk religijny w plakacie. Szkolna perspektywa odbioru artystycznego 73

Wystouch S., Znak ikoniczny jako symbol (na przykiadzie wspolczesnego
plakatu), w: Postugiwanie sie znakami, red. S. Z6tkiewski i M. Hopfinger, Wro-
ctaw 1991.

Netografia

http://www.musees.strasbourg.eu/index.php?page=Espagne [dostep
11.04.2017].

http://www.worldpressphoto.org/gallery/2012-world-press-photo [dostep
27.04.2017].

https://www.wsip.pl/oferta/cykle/.../5-6.../elementarz-mariana-falskiego/
[dostep 10.03.2017].

www.definicja.org/Objasnienie-jezykowe/pieta.php [dostep 23.03.2017].

A. Slosarz, Plakat i reklama na lekcjach jezyka polskiego w liceum i techni-
kum: poradnik z ¢wiczeniami dla nauczyciela.

http://www.ore.edu.pl/stronaore/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=2859:matura-2015-nowa-formua-egzaminu-ustnego-z-
jzyka-polskiego&catid=13:rozwoj-szkol-iplacowek&Itemid=1771 [dostep
30.03.2017].

Barwa czarna — Wikipedia, wolna encyklopedia

https://pl.wikipedia.org/wiki/Barwa_czarna [dostep 5.04.2017].

Chopin w plakacie 1948-2010 — sztuka.net

www.sztuka.net/palio/html.run? _Instance=sztuka... [dostep 14.03.2017].

Chopin z plakatu — Morele i Grejpfruty

www.moreleigrejpfruty.com/Chopin_z_plakatu,771.html [dostep 14.03.2017].

Elementarz — Encyklopedia Dziecinstwa

encyklopediadziecinstwa.pl/index.php?title=Elementarz [dostep 10.03.2017].

»Guliwer” nr.3 2010r. — elementarze $wiata

www.elementarze.eu/.../guliwer_czasopismo_o_ksiazce dla_dzieci nr3 ...
[dostep 10.03.2017].

Islamska pieta, wojna i rewolty — Rzeczpospolita — Archiwum

archiwum.rp.pl/artykul/1120620-Islamska-pieta-wojna-i-rewolty.html [dostep
27.04.2017].

Michatl Aniot — Pieta watykanska — historia sztuki — Blox.pl

historiasztuki.blox.pl/2010/04/Michal-Aniol-Pieta-watykanska.html [dostep
2.04.2017].

pieta — Wikistownik, wolny stownik wielojezyczny

https://pl.wiktionary.org/wiki/pieta [dostep 23.03.2017].

Pieta; pietyzm

www.slownik-online.pl/kopalinski/9E79DB285841CF4CC125657E-
0007A2CD.php [dostep 23.03.2017].



74 Anna Podemska-Katuza

Pieta watykanska — Michat Aniot

michalaniol.pl/pieta-watykanska-michal-aniol/ [dostep 2.04.2017].

Plakat — Ikonografia Fryderyka Chopina

ikonografiachopina.pl/plakat.html [dostep 14.03.2017].

Przewodnik Arabski: Pieta z Jemenu

przewodnikarabski.blogspot.com/2012/02/pieta-z-jemenu.html [dostep
29.04.2017].

Stownik SJP / sjp.pl/pieta [23.03.2017].

Stefan Gatkowski 1912—1984 — Krakow.Wyborcza.pl — Gazeta Wyborcza

krakow.wyborcza.pl/krakow/1,53181,5248968.html [dostep 16.03.2017].

World Press Photo, czyli oczy §wiata — Gazeta Wyborcza

wyborcza.pl/magazyn/1,124059,11125922,World Press Photo czyli oczy
swiata.html [dostgp 29.04.2017].

Zwycigzca World Press Photo: Jak fotografujesz zone nad ciatem...

wiadomosci.gazeta.pl » Wiadomosci » Wiadomosci dnia [dostep 29.04.2017].

Streszczenie
Polonia pieta: jezyk religijny w plakacie.
Szkolna perspektywa odbioru artystycznego

Analiza i interpretacja roznych tekstow kultury stanowi wazny nurt wspol-
czesnej edukacji polonistycznej. W dzisiejszej szkole obecno$¢ rdéznych form
wypowiedzi jest uwarunkowana wymogami ewaluacji zewnetrznej. Celem arty-
kutu jest pokazanie, w jaki sposob refleksyjny nauczyciel moze ksztattowac
odbior tresci religijnych, ktore zostaty uaktywnione w przekazie wizualnym.
Przyktad stanowi Polonia pieta, dwudziestowieczny plakat autorstwa Jerzego
Karolaka i Stefana Gatkowskiego. Tekst przedstawia mozliwosci ksztaltowania
dyskursu religijnego na lekcjach jezyka polskiego i proponuje kreatywne roz-
wigzania dydaktyczne, ktére bedg motywowac uczniow do poszukiwania istot-
nych kontekstow interpretacyjnych.

Summary
Polonia pieta: the religious language in the poster.
The school perspective of art reception

Analyzing and interpreting various texts of culture is an important strand of
modern education of Polish philology. In today's school the presence of different
forms of expression shall be subject to the requirements of the external evaluation.
The aim of the article is to show how a reflective teacher can shape the reception
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of religious content which are active in the transmission. The example provides
Polonia pieta, the twentieth century poster by Jerzy Karolak and Stefan Gatkowski.
The text shows the possibilities for religious discourse on Polish language lessons
and propose creative solutions that will motivate students to seek relevant contexts
of interpretation.



