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NA SUMBIE

Indonezja badana przez teatrologa wbrew pozorom nie konczy si¢ na Jawie
i Bali, cho¢ to wlasnie tam znajdziemy najbardziej wyrafinowane estetycznie
przyktady indonezyjskich sztuk widowiskowych (na ile inspirujace dla cztowie-
ka Zachodu, dowiddl najskuteczniej Antonin Artaud, uwiedziony urokiem ta-
necznego teatru z Bali). Niniejszy artykut dotyczy Sumby, a zatem regionu In-
donezji, gdzie wprawdzie nie istniejg tradycje teatralne zdolne konkurowaé
z widowiskami jawajskimi i balijskimi, ale za to caly system lokalnych praktyk
kulturowych jest szczegdlnie podatny na badanie i interpretacje w duchu bliskim
wlasnie teatrologii.

Dowodow na to, ze zwlaszcza w Indonezji wyczulenie na teatralno$¢ i dra-
matycznos¢ tradycji kulturowych przynosi istotne naukowe pozytki, dostarczyt
juz badacz tak wybitny jak Clifford Geertz, rozszyfrowujac kulturowa semanty-
ke spoteczenstwa balijskiego wlasnie poprzez powolywanie si¢ na paralele ta-
czace ja z teatrem i dramatem (dotyczy to cho¢by ksiazki Geertza Negara.
Panstwo-teatr na Bali w XIX wieku, czy klasycznego juz dzisiaj artykutu Glebo-
ka gra: walki kogutéw na Bali"). Taka metoda badawcza zyskuje uzasadniony
sens rowniez w przypadku Sumby, gdzie tradycyjne praktyki kulturowe maja
nade wszystko performatywny charakter. Ich domeng jest widowisko, dziatanie
wystawione na pokaz, czgsto silnie steatralizowane, zawsze eksponujace sitg
wspolnoty i wage wyznawanych przez nig warto$ci. Fenomen ponadprzecietnej
odporno$ci sumbanskiego dziedzictwa kulturowego na wspolczesne przemiany
cywilizacyjne — fenomen, ktorym chce si¢ zaja¢ w tym artykule — wydaje si¢
wiec wart ogladu wlasnie z perspektywy wytworzonych przez t¢ kulture perfor-
mansow.

! Obie te prace doczekaty sie polskich przektadow: C. Geertz, Nagara. Panstwo-teatr
na Bali w XIX wieku, przet. W. Usakiewicz, Krakow 2006; C. Geertz, Gleboka gra: walki
kogutow na Bali, przet. G. Godlewski, ,,Dialog” 2005, nr 7-8.
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Te, ktorym w szczegdlnosci zamierzam si¢ przyjrzeé, odwotuja si¢ do pier-
wotnego dziedzictwa kulturowego Sumby, zwigzanego ze specyficzng dla tej
wyspy religia Marapu. Szacuje sig, ze obecnie liczba jej wyznawcow si¢ga nie-
bagatelnych trzydziestu pigciu procent prawie siedmiusettysigcznej populacji
wyspy, cho¢ szacunki te utrudnia fakt, ze religia Marapu nie figuruje w statysty-
kach sze$ciu oficjalnie zaakceptowanych przez panstwo wyznan?, a ponadto
czesto praktykowana jest w potaczeniu z innymi religiami. Faktem jest i to, ze
wiara Sumbanczykow w objety wsp6lng nazwa Marapu $wiat nadprzyrodzony,
zamieszkiwany przez boga stworzyciela, duchy i swigtych przodkow, pozostaje
niezwykle silnym czynnikiem ksztattujacym reguty zycia na wyspie. Na niej
opiera si¢ tradycyjne prawo zwyczajowe (adat), w niej tez zakorzenione sg naj-
wazniejsze znaki rozpoznawcze sumbanskiej kultury: potgzne megalityczne
grobowce, domy o krytych trawa spiczastych dachach czy stynne na catym
swiecie ikaty.

Bezprecedensowa zywotno$c tej animistycznej religii w realiach wspotczesnej
Indonezji ma wiele uzasadnien, wsrod ktorych wazne miejsce zajmuje staba
kondycja ekonomiczna i zap6znienie rozwojowe Sumby, wynikajace mi¢dzy
innymi z jej peryferyjnej lokalizacji (fot. 1). To, co wydaje si¢ najsilniejszg osto-
ja trwatoéci pierwotnych sumbanskich tradycji, nazwatabym jednak raczej zdu-
blowanym efektem presji pochodzacej z dwoch zgota réznych zrodet: ze Swiata
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realnego, w ktorym rzadza twarde prawa spoteczne, i ze $wiata nadprzyrodzo-
nego, w ktorym prawodawcami sg bog, duchy i przodkowie. Doskonata rowno-
waga i harmonia cechujgca $wiat istot niebianskich, uciele$niona przez pierwot-
nych rodzicow wszelkich istnien: Ojca-Stonice (Ama Marawi) i Matkg-Ksiezyc
(Ina Mawolo), jest dla wyznawcow Marapu wartoscia kluczowa i warunkiem
szczesdcia rowniez w doczesnym zyciu. W praktyce reguly kulturowo-obyczajo-
we wywiedzione ze §wiata Marapu maja wigc dwoch straznikdw: pierwszym jest
system spoteczny, ktory z tych regut wyrdst, drugim — same duchy Marapu,
pozostajace w statym kontakcie z zywymi ludzmi i roztaczajace kontrolg nad ich
losem. Ta prawidtowos¢ nadata specyficzna cechg tradycyjnym performansom
Sumbanczykow, mozna bowiem powiedzie¢ — siggajac po terminologi¢ teatralng
— 7ze maja one adekwatng do tej prawidtowosci, zdublowang widownig¢: sg adre-
sowane i do ludzi, i do Marapu. Zasada symetrii si¢gga jeszcze dalej — i ludzie,
i Marapu sa widownia aktywna, majaca bezposredni wplyw na przebieg tych
performansoéw i nade wszystko stojaca na strazy rbwnowagi, jaka winna by¢ za
ich sprawg utrzymywana.

W przypadku tej zwyklej, ludzkiej widowni, nic nie ilustruje tego lepiej niz
tradycja wymiany daréw i przystug, towarzyszaca wielu ceremoniom. Ofiarowanie
daréw inicjuje nie tylko powstanie nowego zwigzku malzenskiego, do ktorego
narzeczony i narzeczona wnoszg wynegocjowany wczesniej przez ich rodziny
i rbwnowazny co do wartosci posag (mgskie dary to bawoty, konie, $winie i trady-
cyjne noze parang, kobiece — to ikaty i bizuteria). Dary sa rowniez nicodzowng
czescig kazdej uroczystosci wymagajacej ugoszczenia licznie przybytych osob.
Umozliwiaja one rodzinie gospodarzy udzwignigcie zarowno kosztow wyzywienia
gosci (ktérych liczba nierzadko sigga setek), jak i zgromadzenie odpowiednio
wielu zwierzat ofiarnych. To wsparcie materialne wymaga obowigzkowego rewan-
zu przy okazji innych uroczystosci, przy ktorych wymieniaja si¢ role gospodarzy
i gosci. Bilans przedmiotéw podarowanych i otrzymanych musi by¢ wyrownany
i podlega wrecz buchalteryjnemu nadzorowi kazdej rodziny. Natomiast samo
przekazywanie daréw — poczynajac od betelu, cukru czy ikatowych sarongow,
a konczac na drogich zwierzgtach (fot. 2) — przybiera od$wiegtng i upubliczniona
postac, towarzyszac powitaniom kolejnych orszakéw gosci. Jako spoleczny spek-
takl staje si¢ przedmiotem oceny i podstawa do zweryfikowania na nowo relacji
miedzy spotykajacymi si¢ rodzinami i klanami, przy czym weryfikacja ta moze
skutkowa¢ konfliktem, jesli zasada zbilansowanej rownowagi zostanie naruszona®.

> Miatam okazje zaobserwowac¢ taki przypadek podczas uroczysto$ci przeniesienia
zwlok przodka do nowego grobowca we wsi Wee Lewo (Sumba Zachodnia) 10 sierpnia
2012 roku. Rodzina gosci, ktora przyprowadzita wowczas w darze mtodego bawotu,
staneta o krok od groznej awantury z rodzing gospodarzy, bo ta uznata rogi zwierzgcia za
nie do$¢ okazale w pordwnaniu z bawotem, jakiego podarowata tym samym krewniakom
przy innej okazji.
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Zasada proporcjonalnego rewanzu za otrzymane dary ma swoja analogi¢
w proporcjonalnej wymianie ustug, jakich wymaga organizacja przedsigwzigé
i $wigt o masowej skali. Solidarna pomoc wspolnoty klanowej jest niezbedna
cho¢by przy przygotowywaniu i serwowaniu positkow dla setek gosci. Sytuacje
takie staja si¢ nie tylko widowiskowym egzaminem logistycznej sprawnosci
organizatorow $wigta, ale tez dowodem ich wysokiej ,,zdolnosci kredytowe;j”
w lokalnym srodowisku. Swigteczne performanse tworza w ten sposob nicodzow-
ny kontekst do definiowania relacji wewnatrz wspoélnoty, przy czym pozycja
spoteczna ich fundatorow rosnie w ceng¢ wprost proporcjonalnie do liczby osob
zaangazowanych w ceremonig.

Jak zauwazyta Janet Alison Hoskins, badajac tradycje zwigzane z budowa
megalitycznych grobowcow w rejonie Kodi, za bodaj najbardziej wyraziste
odwzorowanie lokalnych stosunkow i hierarchii spotecznej nalezy uzna¢ proce-
dure podziatu migsa zwierzat zabitych podczas ceremonii* Przywilej ich posia-
dania i zjadania (najdostowniej ,,0d §wigta”) byl na Sumbie zawsze przypisany
do najwyzszych i najzamozniejszych kast. Nic dziwnego, ze od$wigtna procedu-
ra podzialu mig¢sa — znana rowniez poza Kodi, zwlaszcza w zachodniej czesci
wyspy — odzwierciedla po dzi$ dzien nie tylko gradacje¢ statusu spotecznego
obdarowanych gosci, ale jest tez honorowym wyzwaniem i sposobem na podbi-

4J. A. Hoskins, So My Name Shall Live: Stone-dragging and Grave-building in Kodi,
West Sumba, w: Bijdragen tot de Taal-, Land- en Volkenkunde 142 (1986), no: 1, Leiden,
s. 38.
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cie ceny wlasnego prestizu dla gospodarzy, rozliczanych przez opini¢ publiczna
za jako$¢ ceremonii.

Widowiskowej grze o prestiz sila rzeczy najlepiej stuza uroczystosci o najwigk-
szej skali, z tarik batu (,,ciagnigcie kamienia”) na czele, czyli ceremonia transpor-
towania elementow kamiennego grobowca z kamieniotomu na docelowe miejsce
— niegdys przy udziale setek i tysigcy ludzi, przetaczajacych kamien przez wiele
dni sita wlasnych migéni, obecnie zazwyczaj przy uzyciu cigzaréwek, cho¢ nadal
w asyscie thumu pomocnikow. Spoteczny kontekst tej ceremonii — rownie wyjat-
kowej jak samo przywigzanie mieszkancow Sumby do megalitycznej tradycji
przodkéw — znalazt juz swoich badaczy m.in. w osobach wspomnianej Janet Alison
Hoskins i Rona Adamsa’. Rozwazana z perspektywy teatrologicznej, ceremonia ta
stanowi¢ moze natomiast doskonaty przyktad performansu dla zdublowanej wi-
downi, tej widzialnej oraz tej niewidzialnej, ktora zarazem aktywnie wiacza si¢
w jego przebieg. Zywa widownia, kolektywnie walczaca z cigzarem kamienia, jest
tu bowiem wspierana przez nadprzyrodzone sity Marapu, wezwane przez kaptana
rato, by zapewni¢ karkotomnemu przedsiewzigciu szczes$liwy finat. Sam rato
petni funkcje jednoczaca sakralny wymiar ceremonii z jej pragmatycznym aspek-
tem, przez wejscie w podwojng rolg facznika ze Swiatem duchéw oraz charyzma-
tycznego dyrygenta dziatan podejmowanych przez ludzi. W ceremonii tarik batu,
ktora miatam okazj¢ ogladac 31 sierpnia 2015 roku we wsi Bidello Oma (Sumba
Zachodnia), obie te role odegrat on ze §wietnym, zgota aktorskim wyczuciem
dramaturgii widowiska, niemal popychajac wielotonowy kamien silg zywiotowe-
go tanca wykonywanego na jego szczycie (fot. 3), a wezesniej zdobywajac przy-
chylno$¢ Marapu przez ztozenie daru z betelu (siri pinang) i recytacj¢ mowy ry-
tualnej. Warto podkresli¢ przy tej okazji szczegdlng technike wykonawcza tego
rodzaju oratorskich wystepoéw rato. Jako stowa nalezace do przodkéw, a nie do
wypowiadajacej je osoby, mowy rytualne majag bowiem forme¢ demonstracyjnie
sztucznej, dynamicznie zrytmizowanej melorecytacji, odwotujacej si¢ do schema-
tu wykonawczego, ktory wytwarza uderzajacy dystans miedzy wypowiadanym
tekstem i samym mowca®.

Obecnos¢ tej drugiej, niewidzialnej i nadprzyrodzonej widowni w sumbanskich
performansach, ma nie tylko swa symboliczng manifestacje zaposredniczong przez
kaplanow rato, ale takze praktyczny wpltyw na przebieg i konsekwencje tych per-

3J. A. Hoskins, So My Name Shall Live: Stone-dragging and Grave-building in Kodi,
West Sumba, w: Bijdragen tot de Taal-, Land- en Volkenkunde 142 (1986), no: 1, Leiden;
R. Adams, The Magalithic Tradition of West Sumba, Simon Fraser University 2004.

¢ O specyficznych cechach mow rytualnych z Sumby pisza m.in.: J. Kuipers, Language,
identity, and marginality in Indonesia: the changing of ritual speech on the island of
Sumba, 1998, University of Cambridge, U. K.; J. J. Fox [Ed.], To Speak in Pairs: Essays
on the Ritual Languages of Eastern Indonesia, ,,Cambridge Studies in Oral and Literate
Culture”, 15. Cambridge, 1988.
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formansoéw. Wigcej — to wiasnie duchy Marapu ostatecznie weryfikuja zgodno$é
owych wystawionych na pokaz dziatan z regutami kosmicznej rownowagi. Ich osad
jest przy tym nie mniej brzemienny w skutki, co opinia, jaka na temat danego dzia-
fania wydadza obserwujacy je ludzie. (Skadinad respekt przed gniewem Marapu,
objawiajacego si¢ rowniez jako bog gromowladny, rozliczajacy cztowieka za jego
uczynki i za stosunek do tradycji przodkow, nie jest bez znaczenia przy rozwazaniu
powoddw, dla ktorych Sumbanczycy nadal chcg podazacé za drogowskazami tej
religii.) Oralno-performatywny charakter tradycji wywiedzionej z religii Marapu nie
przeszkodzit jej wyznawcom w ustaleniu ztozonego alfabetu znakow, jakimi duchy
komunikujg ludziom swoje sady i wyroki. Do znakow tego rodzaju nalezg chocby
niespodziewane incydenty, zaburzajace prawidlowy bieg zdarzen. Odczytywane jako
zty omen, wymagaja szybkiej interwencji kaptana rato, ktory moze udobrucha¢
Marapu rytualnymi ofiarami. Przyktadem takiej sytuacji byta zaobserwowana przez
mnie niefortunna proba zabicia bawotu ofiarnego podczas uroczystosci pogrzebowej
we wsi Tambera (Sumba Zachodnia). Zwierzg zastonito si¢ rogiem, wskutek czego
ostrze miecza nie uderzyto przepisowo w jego gardto, lecz — utamane — zranito
jednego z widzow. Poruszenie wywotane przez ten wypadek nie dotyczylo jednak
rannego, lecz zabdjcy bawotu, ktérego uznano za osobe napigtnowang przez Mara-
pu. Wraz z calg rodzing musiat on niezwlocznie opusci¢ ceremonie, by podjaé kroki
chroniagce go przed rychfa Smiercia, zwiastowang przez ten znak.



52 Matgorzata Jarmutowicz

Wyroki Marapu objawiajg si¢ nie tylko przez niespodziewane zdarzenia, ale tez
poprzez komunikaty zaszyfrowane w ciatach zwierzat ofiarnych: we wnetrznosciach
kurczat lub w watrobach $win i bawotow. Drobiazgowe ogledziny tych organow
przez osoby wtajemniczone w ,,pismo” Marapu pozwalajg przewidzie¢ przyszte losy
rodziny lub ustali¢, czy duchy Marapu sprzyjaja organizatorom ceremonii (fot. 4).
Materia darow jest wiec nie tylko przedmiotem wymiany ze $wiatem nadprzyrodzo-
nym (ofiara jako dzigkczynienie za przychylno$¢ Marapu), ale rowniez medium
umozliwiajacym komunikacje z tym $wiatem. Sama w sobie materia ma w religii
Marapu nieprzeceniong wartosc, a jej namacalnos¢ i praktyczna uzytecznosé sa
rownie wazne jak jej trwatos$¢ 1 walor widowiskowy. W doskonatym skrdcie obra-
zuje to, jak sadzg, wymiana argumentéw migdzy chrzescijanskimi misjonarzami
1 wyznawcami Marapu przywotana przez Webba Keane’a, w ktorej Stowu zapisane-
mu na tatwych do zniszczenia kartkach Biblii wyznawcy Marapu przeciwstawili
madro$¢ przodkéw utrwalong w niezniszczalnych megalitycznych grobowcach’.
Nie dysponujac zadng zapisang doktryna ani liturgia, religia Marapu znajduje swe
oparcie w tym, co materialne i widzialne, a jednoczes$nie co powstalo i co trwa dzig-
ki wielopokoleniowej sztafecie wcigz ponawianych, wspolnotowych performansow.
Trwale owoce tych performansow — takie jak megalityczne grobowce (fot. 5) — sa,
niczym kapsuta czasu, materialnym depozytem tradycji przekazywanej przysztym

"W. Kean, From Fetishism to Sincerity: on Agency, the Speaking Subject, and Their
Historicity in the Context of Religious Conversion, w: Comparative Studies in Society and
History, Vol. 39, No. 4 (Oct., 1997), s. 687.



Pod niebem Marapu. Performatywny wymiar pierwotnego dziedzictwa kulturowego na Sumbie 53

generacjom, ale sg tez gwarantem spotecznej niesmiertelnosci osob i rodzin, ktérym
zawdzigczajg swe powstanie (z takg intencja najzamozniejsi Sumbanczycy funduja
sobie monumentalne grobowce jeszcze za zycia). Natomiast same performanse,
dziejac si¢ tu i teraz, stuza statemu odnawianiu porzadku spotecznego, z catym wy-
tworzonym przez niego systemem rol i hierarchicznych zaleznosci.

Wsrdd materialnych wytwordw tradycji spod znaku Marapu szczegdlna role,
nie mniej ztozona niz kamienne grobowce, odgrywaja tradycyjne domy i wsie,
bedace w zastepstwie nieistniejacych swiatyn symbolicznym miejscem spotkania
$wiata realnego i nadprzyrodzonego. Ich czgsta lokalizacja na szczytach wzgorz
miala sprzyja¢ obronie przed najazdami obcych klanéw i jednocze$nie przyblizaé
je do nieba, siedziby Marapu. Boski porzadek $wiata zaszyfrowany jest rowniez
w symbolicznej konstrukcji domoéw, podzielonych wertykalnie na trzy poziomy:
najnizszy (uma dalu), pod zawieszong na filarach podtoga, przeznaczony jest dla
zwierzat, srodkowy (baga) stuzy ludziom, a najwyzszy (labu baga), w szczycie
stromego dachu, nalezy do duchéw, stanowigc przestrzen $wigtg. Nietykalnych
miejsc poswieconych Marapu, takich jak swiete kamienie, ottarze czy place do
odprawiania rytuatdéw, nie brak rowniez w otwartej przestrzeni wsi, ktora nabie-
ra w ten sposob charakteru sceny narzucajacej okreslone zachowania tym, ktorzy
si¢ po niej poruszaja.

Granie rol narzuconych przez symbolicznie uksztattowana przestrzen okresla
rowniez zycie mieszkancow tradycyjnych doméw. Symetryczne zwienczenia
wysokich dachow symbolizuja obecno$¢ pierwiastkow meskiego i zenskiego,
przypisanych odpowiednio do prawej i lewej strony domu. Znajduje to odzwier-
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ciedlenie réwniez w ,,meskim” i ,,zenskim” rodowodzie czterech filarow, na
ktorych opiera si¢ cata konstrukcja, i w podziale przestrzeni uzytkowej domu
(wlacznie z dwoma osobnymi wejsciami) na zastrzezong dla kobiet i dla mez-
czyzn. Podobnie jak grobowce, lokalizowane grupowo badz pojedynczo w bez-
posrednim sagsiedztwie lub w samym centrum wsi, domy sa rowniez miejscem
manifestacji statusu spotecznego. O ile grobowce ilustrujg 6w status samymi
rozmiarami, typem konstrukcji i rzezbionymi ornamentami, o tyle domy infor-
muja o nim liczba bawolich rogéw, mocowanych na ich fasadach jako pamiatki
kosztownych ceremonii. Dom i jego otoczenie porzadkuja zatem kazdy z pozio-
mow ludzkich relacji ze $wiatem — zarowno $wiatem boskim, jak i ludzkim.
Okreslajg miejsce cztowieka w hierarchii catego uniwersum i w hierarchii lokal-
nej spotecznos$ci. Ponadto, bedac swoista sceng dla dziatan wspoélnotowych,
zarazem same te dzialania uruchamiajg. Uogolniona definicja takiego stanu
rzeczy streszcza si¢ chyba najtrafniej w pojeciu ,,przestrzeni performatywnej”
zaproponowanym przez Mirostawa Kocura w jego rozwazaniach o genezie
przestrzeni teatralnej i oznaczajacym ,,zaré6wno przestrzen «produkujaca» per-
formanse, jak i przestrzen «produkowana» przez performanse™.

»Produkcji” tradycyjnych performansoéw i jasnemu rozdziatowi granych
w nich rol sprzyja nie tylko ksztalt przestrzeni, w jakiej sa odgrywane, ale tez
narzucony przez tradycje i przypisany do tych rol kostium. Poczucie identyfika-
cji z ubiorem przodkdéw, a nade wszystko z tradycyjna tkaning ikat, pozostaje
nadal bardzo trwatym elementem sumbanskiej kultury i znajduje swe odbicie nie
tylko podczas ceremonii klanowych, ale rowniez podczas oficjalnych $wigt pan-
stwowych, cho¢ wowczas objawiaja si¢ tez najsilniej nowoczesne modyfikacje
klasycznego ubioru adatowego. Niezmienna pozostaje za to funkcja ikatow jako
materii, w jaka owija si¢ ciato zmartego, oczekujace w pozycji embrionalnej na
pochowek i zarazem na powtdrne narodziny do wiecznego zycia. Ikaty okrywa-
jace trumny oraz grzbiety koni ofiarnych (fot. 6) — zabijanych w chwili pochow-
ku, by mogly stuzy¢ zmartemu jako wierzchowiec w zaswiatach, to znaki okre-
$lajace pozycje spoteczng zmartego, wlacznie z picig, ktora w przypadku
mezezyzn symbolizowana jest przez motywy figuralne w postaci bawolow, koni
czy kogutow. Status zywych uczestnikdw ceremonii rowniez manifestuje si¢
poprzez elementy tradycyjnego ubioru, ktory definiuje zarowno klase (niegdy$
kaste) spoteczng osoby (np. ztota ozdoba mamuli to atrybut kobiety wysokiego
stanu), jak i przynalezno$¢ klanowa (t¢ okresla czgsto kolor opaski lub turbanu
na glowie mgzczyzny).

Wyjatkowo trwatym elementem meskiego stroju ceremonialnego jest dtugi
n6z parang, zatknigty za szal z ikatu (ikat pinggang). Jako dziedzictwo tradycji
stawiajacej niegdys znak rownosci miedzy mezczyzng i wojownikiem, zachowat

$ M. Kocur, Zrédla teatru, Wroctaw 2013, s. 221.
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on funkcje atrybutu okres$lajgcego najwazniejsze meskie cechy: odwage i goto-
wos¢ do walki. Cechy te po dzi§ dzien znajduja wyraz w wojowniczym tempe-
ramencie Sumbanczykow, zwlaszcza na konserwatywnym zachodzie wyspy,
gdzie widok mezczyzny uzbrojonego w parang nie jest rzadko$cig nawet w takich
miejscach jak koscidt czy szkota. Cho¢ powszechne niegdys$ wojny migdzykla-
nowe, zwyczaj uprowadzania niewolnikow czy polowania na rytualnie wyko-
rzystywane czaszki wrogow, naleza na Sumbie do przesztosci, jej rdzenni
mieszkancy nadal majg opini¢ ludzi skorych do przemocy i sitowego rozwiazy-
wania konfliktow, co niestety znajduje potwierdzenie w do§wiadczeniach miej-
scowej policji. Jako historycznie uwarunkowany element lokalnej kultury,
przemoc podlega jednak rowniez podyktowanej tradycja rytualizacji, ktora
z jednej strony legitymizuje ja jako przejaw wspolnotowej tozsamosci, a z drugiej
shuzy jej bezpiecznemu, zastgpczemu roztadowaniu.

Pierwszy z tych dwoch przypadkow mozna zaobserwowaé w widowiskowych
rytach powitania, jakie podczas r6znego rodzaju ceremonii towarzysza spotka-
niom spokrewnionych rodzin. Powitalny wystep przybywajacych grup gosci,
czesto wspierany dzwigkiem niesionych przez nich gongdw i seriami jodtujacych
okrzykow, na ktore odpowiada rodzina gospodarzy, odbywa si¢ na zasadzie
czytelnego podziatu rdl zenskich i meskich, przy czym specjalnoscia kobiet sg
popisy taneczne eksponujace gracj¢ i ptynnos¢ ruchow, podczas gdy mezezyzni
prezentuja bojowy wigor, podskakujgc naprzemiennie na lewej i na prawej nodze
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i wymachujac nagimi ostrzami nozy parang. Zwyczajem innych wojowniczych
ludow wysylaja wigc sygnat przyjaznych zamiarow poprzez budzaca respekt
demonstracje sily, skadinad korzystajac z rozpoznanego przez etologow jedno-
litego wzoru takich zachowan (jak zauwazyl pionier humanoetologii Irenédus
Eibl-Eibesfeld ,,zawsze w takim przypadku tupie si¢ w ziemig, skacze wysoko
w powietrze i nierzadko wywija si¢ bronig™). Grozne, acz pokojowe w intencjach
wystepy z uzyciem nozy parang, stanowig rowniez symboliczng manifestacje
wspolnotowej solidarnosci w ceremoniach, ktére dla osiagnigcia zamierzonego
celu wymagajg zbiorowego wysitku. We wspomnianej przeze mnie wczesniej
ceremonii tarik batu, wspomagane choralnymi okrzykami wojownicze tance
mezczyzn poprzedzaty kazda kolejna probe przesunigcia wielotonowego kamie-
nia, stajac si¢ po prostu forma zbiorowego autodopingu.

Najstynniejszy wérod wyznawcow Marapu przejaw zrytualizowanej przemo-
cy to bitwy uzbrojonych w oszczepy jezdzcoéw podczas dorocznego swigta Pa-
sola, obchodzonego na zachodnim wybrzezu Sumby (fot. 7). Bez wzgledu na

wszystkie inne funkcje i cele, rowniez religijne, Pasola jest bez watpienia naj-
bardziej spektakularng forma kontrolowanego roztadowywania agresji oraz
neutralizowania animozji, jakie gromadzg przez caty rok migedzy poszczeg6lny-

° 1. Eibl-Eibesfeld, Ryty powitania, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor
tekstow, wstep i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 495.
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mi ludzmi i klanami. Rownie skutecznie dziala w tym przypadku zaréwno bru-
talna formuta walki, toczonej przez dwie atakujace si¢ nawzajem druzyny, jak
i obietnica rewanzu, jaka niesie przegranym kazda kolejna Pasola.

Spoteczna kontrola nad ludzkimi emocjami poprzez angazowanie ich w za-
chowania zrytualizowane i wystawione na pokaz dotyczy nie tylko emocji de-
strukcyjnych. Wspolnotowe performanse wyznawcow Marapu pozwalaja zapa-
nowac¢ rowniez nad takimi do§wiadczeniami emocjonalnymi jak zatoba. W tym
przypadku wyjatkowo wysoki jest rowniez stopien teatralizacji tych performan-
sOw, przybieraja one bowiem posta¢ niemal aktorskich wystepow lamentacyjnych
wykonywanych przy nieboszczyku przez osoby zobligowane do tego stopniem
pokrewienstwa i relacjami z rodzing zmartego (fot. 8). Lzy towarzyszace takim
wystgpom — przeciez autentyczne — pojawiaja si¢ w momentach doktadnie po-
dyktowanych przez scenariusz zbiorowych czuwan przy zmarlym lub przez
dramaturgi¢ samej ceremonii pogrzebowej, co najlepiej uswiadamia, na ile
skuteczna jest presja, jaka na gldwnych ,,aktorow” tych widowisk wywieraja
nakazy tradycji, religii i zarazem oczekiwania zgromadzonej publiczno$ci.

Pokusa uzywania w odniesieniu do tradycyjnych dziatan wspdlnotowych
Sumbanczykow termindéw i skojarzen zaczerpnigtych z teatrologii lub performa-
tyki, nie wyczerpuje si¢ wraz z listg przykladow, na jakie powotatam si¢ w ni-
niejszym artykule. Zagadnienie jest duzo obszerniejsze i zastuguje na bardziej
poglebione badania. Na pewno jednak warto je podja¢, warto pytac¢ o zrédto
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sumbanskich tradycji i o przyczyny ich imponujacej zywotnosci, odwolujac si¢
do dyskursu wymienionych wyzej nauk. W przypadku dziedzictwa kulturowego
Sumby uniwersalny topos theatrum mundi jest bowiem czym$ zdecydowanie
wigcej niz zgrabng metafora Zycia. Jest samym zyciem.
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Streszczenie
Pod niebem Marapu. Performatywny
wymiar pierwotnego dziedzictwa kulturowego na Sumbie

Tematem artykutu sg specyficzne, performatywne aspekty kultury mieszkan-
cow indonezyjskiej wyspy Sumba, ktorych najwazniejszym zrodlem jest pier-
wotna wiara w duchy 1 bostwa Marapu, wciaz wyznawana przez znaczng czes$¢
Sumbanczykow. Fenomenowi wyjatkowej trwatosci tradycji, wyrastajacych
z tych animistycznych wierzen, autorka artykutu przyglada si¢ przez pryzmat
unikalnego systemu spotecznego i kodeksu wartosci, jaki wcigz obowigzuje na
wyspie. W artykule przywotane zostaja przyktady praktyk kulturowych, §wiat
i obrzedow sumbanskich, ktore podtrzymuja tradycyjny porzadek spoteczno-
-kulturowy poprzez daleko posunieta teatralizacje, ceremonialnos¢ i widowisko-
wos¢ dziatan wspdlnotowych. Autorka wskazuje rowniez na performatywne
uwarunkowania materialnych swiadectw lokalnej kultury, takich jak charaktery-
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styczne dla wyznawcoéw Marapu megalityczne grobowce lub symbolicznie
traktowana przestrzen i architektura tradycyjnych wsi.

Summary
Under the Marapu sky. The performative dimension
of primeval cultural heritage on Sumba

The subject of the article constitutes the specific, performative aspects of the
culture of residents of an Indonesian island, Sumba, whose most important so-
urce is a primeval belief in ghosts and gods of Marapu, still practiced by a major
part of Sumba’s residents. The author of the article looks at the phenomenon of
extraordinary permanence of tradition and animistic beliefs originating from it
through the unique social system and the code of values still in force on the island.
In the article the author refers to Sumba’s cultural practices, holidays and rituals
which maintain the traditional social-cultural order though theatrality, rituality
and spectacularity of common activities. The author indicates the performative
determinants of local culture’s material evidence, such as typical of Marapu
believers megalithic tombs or symbolically perceived space and architecture of
traditional villages.



