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Na poczatek, w ramach wprowadzenia, kilka stow o poetce. Ludmita Marian-
ska urodzita si¢ w 1923 roku a zmarta w 2005. Jej tworczo$¢ poetycka byta
dhugo niezauwazona i niedoceniana, jak twierdza niektérzy — ze wzgledu na
anachroniczno$¢ poetyki, bliskiej poetyce Skamandra. Wartos¢ tej poezji zaczg-
li docenia¢ czytelnicy oraz krytycy dopiero w latach p6zniejszych (Matywiec-
ki, 1999,94). Bardziej ceniono Marjanska jako ttumaczke poetow angielskich
i amerykanskich (na przyktad poezji Emily Dickinson, ktorej utwory przywiozta
z podrézy do Standéw Zjednoczonych)!. Ludmita Marjanska pisata takze teksty
dla dzieci. Jako poetka debiutowata tomem Chmurne okna w 1958 roku. Pozo-
stawata w wieloletniej przyjazni z Anng Kamienska, cho¢ pierwsze proby po-
etyckie Marjanskiej zostaty przez Kamienska, 6wczesng redaktorke ,,Nowej
Kultury,” odrzucone. Od 1993 roku przez trzyletnia kadencje Ludmita Marjanska
byla prezesem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.

W dorobku poetyckim tej autorki znalez¢ mozna wiele utwordéw, w ktorych
na plan pierwszy wysuwaja si¢ wazne problemy egzystencjalne. Refleksja po-
etycka w nich zawarta dotyczy najczesciej spraw zwigzanych z cierpieniem,
staro$cia, przemijaniem i $miercia.

W artykule zaja¢ si¢ chce interpretacja tych utworow, w ktorych zagadnienie
przemijania i $mierci stanowi wazny sktadnik kreacji poetyckiej. Wybratam do ana-
lizy wiersze powstate w pozniejszym okresie tworczosci Marjanskiej, poniewaz
z perspektywy ‘pdéznego czasu” najwazniejsze sprawy ludzkiego zycia ukazywane
sa zwykle w najbardziej dojrzaly sposob (Sobolewska 2001, 301-302). Niektorzy

' O tym dlugotrwatym niezauwazaniu funkcjonowania Marjanskiej w $rodowisku
poetow niejednokrotnie pisali krytycy i badacze literatury, migdzy innymi: Irena Smolka
1997; Piotr Matywiecki 1999; Leszek Szaruga 2004. Zauwaza to rowniez Anna Legezyn-
ska, ktora w swojej publikacji o liryce kobiecej jeden z rozdziatow poswigcita tworczosci
Marjanskiej. Badaczka ta w czg$ci rozprawy zatytutowanej Arbor Vitae. O poezji Ludmity
Marjanskiej opisata charakterystyczne cechy jej liryki, analizujac rownoczesnie przeobra-
zenia tworczosci pod wzgledem tresci i formy.
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badacze literatury poszukuja cech charakterystycznych dla tak zwanej ,,p6znej poezji”.
Na przyktad Tomasz Wojcik uwaza, iz ,,niezaleznie od wszystkich uwarunkowan
indywidualnych — psychologicznych, biograficznych, zewngtrznych — pdzna poezja
pozostaje w podobnej sytuacji egzystencjalne;j [...]. Jest to wzorcowa sytuacja gra-
niczna, okreslona przez do$wiadczenie staro$ci i umierania” (Wojcik, 2005, 11-12)%,

Wrhasnie lata dojrzatosci pisarskiej Marianskiej byly czasem wielu trudnych
przezy¢ osobistych, w duzej mierze zwigzanych z chorobg i $§miercig meza po-
etki. Bolesne do§wiadczenia miaty rowniez wptyw na uksztattowanie si¢ charak-
terystycznych rysow jej poezji, w ktorej daje si¢ zauwazy¢ liczne elementy au-
tobiograficzne®.

Celem prezentowanych tu analiz jest rekonstrukcja kreowanego przez poetke
podmiotowego obrazu Zycia i Smierci. Wykorzystujac narzgdzia opisu wspotcze-
snej semantyki kulturowej o nachyleniu kognitywnym, przyjmuj¢ podstawowa
tezg, iz zindywidualizowana kategoryzacja $wiata w tekstach kreatywnych za-
sadza si¢ na kategoryzacji potocznej utrwalonej w jezyku, dlatego tez podstawe
odniesienia dla interpretacji idiolektalnego, podmiotowego obrazu $wiata stano-
wi obraz potoczny utrwalony w polszczyznie. W metodzie postgpowania anali-
tycznego, opartej na teorii jezykowego obrazu swiata zaktada sie, iz kontekstu-
alno$¢ stanowi nieodzowny element procedury badawczej. W interpretacji
znaczenia intencjonalnego utworu poetyckiego konieczne jest uwzglednienie
wszelkiego rodzaju kontekstow: jezykowych (w plaszczyznie najblizszego oto-
czenia stowa 1 w plaszczyznie catego wiersza) i pozajezykowych; ogdlnokultu-
rowych oraz indywidualnych — biograficznych, $wiatopogladowych*.

2 Badacze literatury w r6znych opracowaniach wiele miejsca po$wigcaja tzw. poezji
»poznego wieku”, dyskutujac nad tym, czy mozna wyznaczy¢ cechy charakterystyczne i ja-
kie moga by¢ kryteria, tzw. pdznej poezji. Niektorzy dostrzegaja na przyktad w tworczosci
wielu autorow starszego wieku czgstsze pojawianie si¢ tematow zwigzanych ze $§miercia,
przemijaniem, staro$cig. Z drugiej strony podkre$laja, ze doswiadczenie staroéci nie musi
by¢ wlasciwe jedynie twdrczosci starych poetéw, znane sa bowiem utwory z motywem
$mierci i staro$ci pisane przez ludzi mtodych (zob. Legezynska 2009). Dlatego niektorzy
badacze poszukujg cech charakterystycznych poezji pdznego wieku w ptaszczyznie formy.
Tak na przyktad postepuje w swojej pracy Tomasz Wojcik (Wojcik 2005). Dla potrzeb
moich analiz zastosowatam klucz tematyczny, wybratam do interpretacji utwory, w ktorych
zagadnienie zycia, $mierci i przemijania stanowig centralny wymiar refleksji poetyckie;j.

3 Matgorzata Czerminska, analizujac proz¢ niefikcjonalng, wyrdznita trzy rodzaje
postawy autobiografizmu: §wiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Zwykle w danym tekscie
ktoras z tych postaw przewaza. (Czerminska 2000). Takie rozr6znienie daje si¢ zastosowaé
takze do poezji lirycznej, ktéra ma zwykle wymiar autobiografii duchowej. W wypadku
tworczos$ci Ludmity Marjanskiej znalez¢é w niej mozna zardéwno postawe Swiadectwa,
jak i wyznania.

4 Zob. na ten temat prace Jadwigi Puzyniny, ktora zaproponowata kilkustopniowa
klasyfikacje roznych kontekstow i pokazata ich role w dochodzeniu do sensu (znaczenia
intencjonalnego) catego utworu. Puzynina 1997.
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Punktem odniesienia dla interpretacji utworéw dotyczacych wybranej tu
problematyki czyni¢ potoczng konceptualizacjg zycia 1 Smierci, ktora zasadza si¢
podstawowej prawdzie, iz zycie rozpina si¢ migdzy dwoma kluczowymi momen-
tami: narodzinami i $miercig, a niezaprzeczalnag wlasciwoscig zycia jest jego
czasowosc. Ernest Cassirer sformutowat teze, powszechnie dzi$ przyjmowana,
iz ,,czas i przestrzen sa ramami, ktore zamykaja w sobie calg rzeczywistosé. Nie
mozemy pojac zadnej rzeczy realnej jak tylko w warunkach czasu i przestrzeni”
(Cassirer, 1977, s. 108).

Potoczne wyobrazenie o zyciu i $mierci dobrze oddaja metafory pojeciowe,
takie jak: ZYCIE /SMIERC TO DROGA / PODROZ. Z ta metaforg $cisle wspot-
gra inna: CZLEOWIEK TO PODROZNIK (WEDROWIEC). Do tych metafor
odnosi¢ bede uszczegdtowione ich warianty obecne w poezji Ludmity Marjan-
skiej®.

Na strukture pojeciowa ZYCIA naktada si¢ schemat DROGI / PODROZY
wraz z wszystkimi jej komponentami: statycznymi (punkt wyjscia, punkt dojsécia),
dynamicznymi (ruch w przestrzeni), dtugos¢ drogi lub dtugos¢ trwania podrozy.
W konceptualizacji religijnej szczegolnie wazny jest cel podrozy. Dlatego prze-
strzen, w ktorej ten ruch przebiega, dzieli si¢ na dwie czgéci: ziemska i poza-
ziemska®. Opozycyjno$¢ dwoch form egzystencji cztowieka jezyk ujmuje na
rézne sposoby: zycie doczesne — Zycie wieczne, Zycie na ziemi — zycie w niebie
(W wiecznosci), zycie terazniejsze — zycie przyszle, zycie tu — zycie tam. Mo-
mentem lub sposobem przejscia migdzy obu przestrzeniami (oraz rownoczesnie
obu odmianami czasu) jest Smier¢, w konceptualizacji potocznej warto§ciowana
negatywnie. Metafory pojeciowe konkretyzuja si¢ w jezyku w postaci roznych
zleksykalizowanych i sfrazeologizowanych wyrazen (np. ktos doszedl do kresu
swojej wedrowki; ktos przeszedl na drugq strong).

W niektorych lirykach Marjanskiej u podstaw indywidualnych, podmiotowych
kreacji zycia 1 Smierci lezy kulturowy profil religijny ustrukturyzowany w roz-
budowanej metaforze pojeciowej ZYCIE / SMIERC TO DROGA/PODROZ DO
BOGA. Z profilem tym sprz¢zony jest $cisle profil cztowieka, ktory te droge

5 W potocznej konceptualizacji funkcjonujg jeszcze inne metafory ZYCIA / SMIERCI.
Ich rézne odmiany wystepujace w poezji przesledzita Ewa Stawkowa w swoim artykule
pos$wicconym poetyckim obrazom ZYCIA (Stawkowa 1996). Z kolei jezykowy obraz
wieku (jako etapow zycia) opisywany w poezji wspotczesnej byt przedmiotem analiz
w artykule Danuty Ostaszewskiej (Ostaszewska, 1996).

¢ Mircea Eliade méwil o dwojakim do$wiadczeniu przestrzeni: jednorodne;j i niejed-
norodnej. Przestrzen jednorodna, czyli neutralna, jest do§wiadczeniem $wieckim. Do-
$wiadczenie przestrzeni niejednorodnej jest charakterystyczne dla cztowieka religijnego.
Przestrzen ta jest rozdarta na fragmenty jakosciowo rozne. Jest to podziat na przestrzen
sacrum 1 profanum. (Eliade, 1970, 60—-61)
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przemierza: CZEOWIEK TO WEDROWIEC (PIELGRZYM) PODROZUJACY
DO BOGA.

Uwzgledniajac kategori¢ CZASU oraz PRZESTRZENI, mozna t¢ metafore
ZYCIA sformutowa¢ doktadniej: ZYCIE / SMIERC TO PODROZ W CZASIE
I W PRZESTRZENI (DO BOGA).Wszystkie te komponenty uzyskiwa¢ moga
dodatni lub ujemny znak wartosci, a podmiot liryczny zwykle wyraza swoja
postawe wobec spraw zwigzanych z zyciem i $miercig’. Fragmenty takich cato-
sciowych modeli pojeciowych aktualizuja si¢ w réznych konkretnych metaforach
jezykowych, niejednokrotnie tworzac w danym utworze rozbudowane obrazy
metaforyczne.

Teresa Dobrzynska zauwaza, ze komponentami ,,tworzywa metaforycznego”
sa uwarunkowania psychologiczno-biograficzne oraz indywidualne tresci kono-
tacyjne (Dobrzynska 2012, 88). W dalszej czgsci swego wywodu na temat me-
tafory badaczka ta stwierdza: ,,Subiektywny sposob widzenia i przezywania
$wiata obecny w metaforze splata si¢ najczesciej z tym, co powszechne, obiego-
we. Metafora wykorzystuje przede wszystkim te spoteczne wartosci semantycz-
ne, ktore kryja si¢ w znaczeniach stéw uzytych przenosnie i w ich konotacjach
leksykalnych” (s. 95).

Poniewaz obie kategorie pojeciowe ZYCIE oraz SMIERC sa nierozerwalnie
zwigzane z kategoriami CZASU i PRZESTRZENI, komponentami obrazoéw
poetyckich w wierszach Marjanskiej sa rowniez wyrazenia jezykowe odnoszace
si¢ do CZASU i PRZESTRZENI®.

Przyjrzyjmy sig, najpierw utworom, z ktérych mozemy dowiedzie¢ sie, jak
poetka konceptualizuje ZYCIE w powigzaniu z kategoriami CZASU i PRZE-
STRZENP.

Oto utwor bez tytutu z tomu Otwieram sen (OS,28)

Powoli wszystko si¢ oddala

coraz mniejsze drzewa domy dworce
ogladane

z perspektywy ostatniego wagonu

7 Metafora pojeciowa ZYCIE TO DROGA, funkcjonujaca w obiegu kulturowym
i opisywana jako odwieczny topos, obecna jest w poezji wielu tworcow. T¢ metafore
w wariancie religijnym analizowatam wczesniej w odniesieniu do utworéw Jana Twar-
dowskiego (Kowalewska-Dabrowska 2005) oraz w odniesieniu do Janusza Pasierba i Anny
Kamienskiej (Kowalewska-Dabrowska 2013).

8 Do analizy wybratam utwory z nastepujacych tomikow (podaje w nawiasie stosowane
dalej skroty): Spotkanie z Weronikg (SzW ), Corka bednarza (CB), Otwieram sen (OS).

 Poetka wprost nawigzuje do utrwalonego naszej kulturze europejskiej linearnego
(w kategoriach PRZESTRZENI) postrzegania CZASU, ujmowania go, w postaci linii
majacej wymiar jednokierunkowy, od tego, co przeszte do tego, co przyszte.
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Trwasz nieruchomo

a one odptywaja po torach w przestrzen bez ciebie
Nie robigc kroku posuwasz si¢

W przestrzeni w czasie

ku niewiadome;j

przeczuwanej coraz blizej

Trwasz nieruchomo

a jednak masz $wiadomos¢ ruchu

Swiat odptywa oddala si¢

obojetnieje

W tym wierszu mamy do czynienia ze zindywidualizowang realizacja meta-
fory pojeciowej ZYCIA, ktorg mozna skonkretyzowac jako: ZYCIE TO PODROZ
POCIAGIEM. W takim ujeciu cztowiek nie jest aktywnym uczestnikiem swojej
wedrowki, ona przebiega niejako poza nim. Przywolujac znane z codziennego
doswiadczenia wrazenie wzglednosci ruchu, poetka stara si¢ pokazac przemija-
nie zycia z perspektywy ogladania $wiata z ostatniego wagonu. Obraz cztowieka
zamknigtego w wagonie pedzacego pociaggu to obraz zycia cztowieka z jednej
strony unieruchomionego w czasie i przestrzeni (tu mozna widzie¢ metaforg
CZASU jako POJEMNIKA), a z drugiej strony nieuchronnie zblizajacego si¢ do
kresu swojej wedrowki. W utworze zostato to powiedziane wyraznie: Nie robigc
kroku posuwasz si¢ / w przestrzeni w czasie ku niewiadomej / przeczuwanej coraz
blizej. Ciagle przyblizanie si¢ do kresu podrozy (nazwanego tu niewiadomq) jest
réwnoczesnie oddalaniem si¢ od tego, co juz mingto. Refleks;ji tej nie towarzyszy
jednak zal, ale raczej nastr6j zadumy nad niepodwazalng prawda o przemijaniu.
Wyraza ja réwniez puenta utworu: Swiat odplywa oddala sie / obojetnieje.

Marjanska w swoich tekstach na rézne sposoby wigze refleksje nad uptywem
zycia z konceptualizowaniem czasu, zwykle wydobywajac te aspekty, ktore sg
wazne dla podkreslenia istotnego przestania zawartego w utworze. Na przyktad
w wierszu bez tytulu z tego samego tomu (OS, 47) czytamy:

Wszystko dzieje si¢ obok
Nie dotyczy ciebie

[...]

Wszystko za szyba

[

Wszystko dzieje si¢ obok
Tylko czas

przeptywa w tobie

Widzimy tutaj wyrazne rozgraniczenie tego, co dotyczy §wiata zewnetrznego,
od tego, co dotyczy sfery przezy¢ podmiotu wiersza, dla ktérego istotna jest
obserwacja uptywu czasu, dos§wiadczanie wlasnego przemijania. Tak mozna
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rozumie¢ ostatnie wersy: Tylko czas / przeplywa w tobie. Wszystko, co dotyczy
$wiata zewnetrznego, dzieje si¢ obok, a wigc niejako w innej przestrzeni, ktorej
tak przezywany czas nie dotyczy.

Subiektywne do§wiadczanie czasu jest motywem czesto powracajacym w tej
poezji. W wierszu Corka bednarza (CB, 29) wyeksponowane zostalo poczucie
przemijania wyobrazone jako nieustanne przesuwanie sie / czasu. Zycie ludzkie
zanurzone jest w czasie i razem z czasem przesuwa si¢ stale w jednym kierunku.
Nawet we $nie cztowiek poddany jest dziataniu czasu, a zegar — przyrzad do
odmierzania czasu, stale o tym przypomina.

Tykania zegara

bicie serca

zaledwie wyczuwalne

w przegubie reki
Nieustanne przesuwanie si¢
czasu

w nieruchomej przestrzeni
ciata

zanurzonego we $nie

Godzenie si¢ z tym, co nieuchronne, z przemijaniem, nie jest wcale sprawa
fatwa. Dlatego w jednym z utworow (OS, 42) podmiot wiersza przekonuje z duza
sitg perswazji, ze trzeba pogodzi¢ si¢ z koniecznoscia odejscia i nie poddawac
si¢ rozpaczy. Ta mys$l zostata wzmocniona przez powtorzenie i umieszczenie
w klamrze wiersza. Stanowig jg dwa wersy poczatkowe i jeden koncowy:

nie rozpaczaj odchodzac
twoj czas przeminat
[...]

Nie rozpaczaj odchodzac

Z kolei inny utwoér (OS, 36) rozpoczyna si¢ stowami: Swiadomosé koniecz-
nosci / to gorzkie lekarstwo. Jedng z koniecznosci, z ktora trudno si¢ pogodzic,
jest to, co nieuchronnie niesie uptyw czasu, a mianowicie $wiadomos$¢ starzenia
sig, z wszystkimi konsekwencjami tego procesu. Do zagadnienia staro$ci powra-
ca Marjanska w wielu utworach. Za przyktad niech postuzy wiersz o wyraznych
wlasciwosciach perswazyjnych, w ktérym podmiot przekonuje, ze pogodzenie
si¢ 1 akceptacja siebie zmienionej jest wazne i konieczne. (CB, 34):

Trzeba si¢ z soba przywitac
trzeba siebie polubié

twarz woalka czasu zakryta
blask oczu w nocach sig¢ zgubit
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Nie ma juz tamtej kobiety
nie mozna jej odmtodzi¢
Trzeba si¢ z soba przywitaé
Trzeba si¢ z sobg pogodzi¢

Sprzezenie zycia i czasu widoczne jest tez w utworze Las bukowy (CB, 35).

Las bukowy

Przez wysoki bukowy las
ustrojony w czerwien i srebro
ptynie stonce zycie i czas

i zabiera mnie w podrdz podniebna
Plyn¢ w chmurach w deszczu tez
w teczy

Tak to bylo i tak to jest

zanim serce naprawde si¢ zmeczy
W wysokim bukowym lesie
srebro gasnie topnieje w szaros¢
Byto stonce rados¢ i blask

i niedosyt i nadmiar bezmiaru

i znow plonie zachodem las
gasnie czas

W opisie lasu bukowego mozna dostrzec metafor¢ zycia. Tak jak las bogaty
jest w swojej réznorodnos$ci i zmiennosci (jest ustrojony w czerwien i srebro),
w ktorym srebro gasnie topnieje w szarosé, gdy zbliza si¢ zachod, tak zmienia
si¢ tez zycie ludzkie, zycie, w ktorym bylo wszystko: barwy teczy i lzy, takze
stonice radosc¢ i blask. Jednak zycie uzaleznione jest od czasu. Ptynie razem z nim
(méwi o tym wers trzeci utworu), lecz ostatecznie gasnie czas. To stwierdzenie,
konczace utwor, odnosi si¢ rowniez do zagasnigcia zycia.

Oto inny wiersz z tomu Otwieram sen (s. 66), w ktorym w poetyckim obrazie
zostata ujeta catos¢ ludzkiej egzystencji:

Czas sig zatrzymat

pomiedzy $miercig a narodzinami
zawieszenie w przestrzeni

lekkos¢ serca i stop

Biate obloki jak skrzydta aniotow
niebo jak glebia czystego jeziora

w ktora unosisz si¢ zamiast zapadaé
Powrét do zycia

oda do radosci

rozsadzajacej serce
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uspokojone siedlisko
wszechogarniajacej czutosci

Juz samo pojawienie si¢ leksemow: czas, przestrzen, niebo, Zycie, Smierc¢
odsyta do metafory PODROZY. Interesujace jest jednak, o jaki etap tej podrozy
chodzi. Zycie ziemskie mierzy si¢ uptywem czasu od narodzin do $mierci. Na-
tomiast w wierszu zostato powiedziane: czas si¢ zatrzymal / pomiedzy smiercig
a narodzinami. Czemu w tych wersach mowa jest o zatrzymaniu czasu? Moze
chodzi¢ o zobrazowanie przejs$cia do innej przestrzeni, do wiecznos$ci. Narodzi-
ny nastgpuja po $mierci, wigc sa to narodziny do zycia wiecznego. Takze poetyc-
kie unieruchomienie czasu wskazuje na kres trwania zycia ziemskiego, po ktorym
nastgpuje, jak powiada poetka, zawieszenie w przestrzeni, czyli ciagte trwanie'®.
Mamy w wierszu rowniez odwolanie si¢ do stereotypowej przestrzennej lokali-
zacji nieba, usytuowanego nad ziemia, (gdyz mowa jest o unoszeniu si¢). Przej-
$cie do wiecznos$ci ukazane zostato jako powrot do zycia, do zycia z Bogiem, do
nieskonczonego trwania w Bozej mitosci. Mowig o tym wersy koncowe: uspo-
kojone siedlisko wszechogarniajqcej czutosci. Fraza oda do radosci, w ktorej
mozna widzie¢ intertekstualne nawigzanie do finalu X symfonii Beethovena,
wskazuje, iz ukazana w utworze perspektywa zycia przyszlego jest powodem
radosci, dlatego sama $§mier¢, inaczej niz jest to w polszczyznie potocznej, nie
ma konotacji negatywnych.

Jeszcze inng refleksj¢ na temat zycia zawiera wiersz ufnosc (SW, 88). Wy-
nika z niego, ze zblizanie si¢ do kresu ziemskiej wedrowki jest rOwnoczesénie
powrotem do jej poczatku.

Krag zatoczyto zycie
wraca do poczatku

Nogi staja si¢ chwiejne
wyprobowuja kroki

w dziecinnym zdziwieniu
Cata sztuka zycia poszta w las
i coraz trudniej

odnalez¢ droge

wsrdd nieznanych drzew
Tylko dziecinna ufnos¢
$wieci jak latarka

wsrdd rosnacej ciemnosci

1" Wedlug $wietego Augustyna wiecznos¢ jest trwalg terazniejszoscig. W wieczno$ci
nie ma nic innego niz ‘teraz’ (zob. na ten temat rozwazania Buczynskiej-Garewicz 2003,
s. 16-17).
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Na zasadnicze przestanie wskazuje tytul utworu oraz zakonczenie. Wers: Cala
szuka zZycia poszta w las stanowi modyfikacje¢ frazeologizmu: nauka poszia w las,
co wskazuje na niewielki rezultat zyciowej nauki. W tej metaforze ukazujacej
zagubienie cztowieka, ktory ma trudnosci w odnalezieniu swojej drogi zycia,
ktory jest niepewny przysztosci (konotacje ciemnosci wskazujg na brak wiedzy
o0 przysztosci) wazna role odgrywa dziecigca ufno$¢. Mozna sadzi¢, ze chodzi tu
o peine zaufanie do Boga, ktory moze pomoc w dotarciu do celu. Jak tatwo za-
uwazy¢, ani w tym utworze, ani w poprzednio analizowanym, nie ma bezposred-
nich odwotan do Boga, jednakze metaforyczne sposoby ukazywania drogi zycia
pozwalajg odczyta¢ podstawowg intencj¢ obu utworéow, mowigcg o tym, ze
ostatecznym celem wedréwki cztowieka jest przyszte, inne zycie.

W utworach Marjanskiej droga cztowieka przechodzacego z rzeczywistosci
ziemskiej do rzeczywistosci Swiata pozaziemskiego bywa konceptualizowana
takze w kategoriach przejscia z jednego brzegu na drugi. W jednym z wierszy
z tomu Otwieram sen (s.41) podmiot ujawnia wprost swoje rozterki i niepewno-
$ci zwigzane z tym przej$ciem:

Trzepocze w klatce ptak
piasek tkwi pod powieka

Na ostateczny znak

Czekac — jak jeszcze daleko?

Godziny martwo mijaja
Kamienne dno potoku
Cigzar u stop

i strome $ciany wokot

Po wyschtym dnie

toczg si¢ dnie

Nieosiggalny stromy brzeg

Jak dtugo aniot z ognistym mieczem
Bedzie wedrowca strzegt?

W pierwszej i ostatniej zwrotce pojawia si¢ zasadnicze pytanie o to, jak dtu-
g0 bedzie jeszcze trwata wedrowka zycia, a wige kiedy nastgpi przejécie do in-
nego $wiata, ktory zobrazowany zostat tutaj jako nieosiggalny stromy brzeg.
Konotacje zwigzane z cechg stromy ‘trudnos¢ pokonania’ ‘duzy wysitek’ wska-
zuja, ze dotarcie do drugiej strony zycia wigze si¢ z wicloma trudnos$ciami, tym
bardziej, ze tamten brzeg wydaje si¢ nicosiggalny. Mowi o tym wyraznie takze
zwrotka druga. Droga zycia w tym wierszu zostala zobrazowana w postaci wy-
schtego potoku z kamiennym dnem. Wszystkie elementy tej metafory wskazuja
na wielki trud zycia, a pytanie z pierwszej strofki jak jeszcze daleko?, czyli, ile
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jeszcze do przebycia tych trudnych dni zycia pozostato, nie uzyskato odpowiedzi.
Stad niepokoj i niepewno$¢ ukazywane w opisie zewngtrznych przejawow emo-
cji, na przyktad w drzeniu serca (na ten stan wskazuje obraz ptaka w klatce
trzepoczacego skrzydtami).

O stromym drugim brzegu mowi tez inny utwor z tego samego tomu (OS, 31):

Zatrzymuje si¢ ciato

pod tym brzegiem stromym

[...]

Dusza wie lepiej

Ona si¢ nie tudzi

ze wroci jeszcze na wysoki brzeg
IdZ méwi cialu

[...]

Zostaw biedne ciato

zeby zy¢ inaczej

Jak wida¢, przyszle zycie bedzie inne, przyszle zycie bedzie zyciem duszy,
dlatego zatrzymuje sig ciato / pod tym stromym brzegiem. To inne zycie nastapi
po przejsciu na ten drugi brzeg, czyli po $mierci.

Z kolei w wierszu (OS, 37) zycie przyrownane zostato do rzeki.

Ostatnie przesto spalonego mostu

sterczy nad woda jak wyrzut sumienia
Rzeka ptynie spokojnie mija szczatki lat
[...]

nocg udaje Lete

szumem zaghusza Igki przemijania

pustke dnia dozytego wbrew plochej nadziei
ze uda si¢ przeskoczy¢ na jej drugi brzeg
bez utrudzenia Plonne nadzieje

1dz brzegiem wytrwale

Dwie formy zycia (ziemska i pozaziemska) sa dwoma brzegami rzeki zycia,
ale na ten drugi brzeg prowadzi spalony most, co oznacza, ze nie ma odwrotu,
czyli nie ma powrotu do §wiata na tym brzegu; oznacza rowniez, ze przedostanie
si¢ na t¢ druga strong bedzie trudne, bedzie wymagato duzego wysitku. Podmiot
wiersza wprost stwierdza, ze nie uda si¢ przedostac na drugi brzeg / bez utrudze-
nia. Dlatego pojawia si¢ zalecenie: Idz brzegiem wytrwale. Mozna sadzi¢, postu-
lat wytrwatosci potrzebna jest, aby nie ogarnety wedrowca leki przemijania,
o ktérych jest tez mowa w wierszu.

W niektérych utworach Marjanskiej uwaga skoncentrowana jest nie na drodze
zycia, nie na ciggle trwajacym ruchu ku przysztej niewiadomej, ku innemu brze-
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gowi, lecz na tym ostatnim momencie, ktory do przysztego zycia prowadzi,
czyli na $mierci. I co ciekawe, stowo smier¢ si¢ nie pojawia, a jednak mowi si¢
o0 niej na rézne sposoby. Przyjrzyjmy si¢ utworowi Na sekunde przed (CB, 43):

Jeszcze trochg jesieni
odrobine $wiatta

1 wygasnie pragnienie
przyciemnieje poswiata
i zagasng obrazy

i zamilknie wotanie

nic si¢ wiecej nie zdarzy
nic si¢ wiecej nie stanie

Ale teraz w tej chwili

na sekunde przed koncem
chce nad r6zg si¢ schyli¢
wyprostowac¢ pod stoncem
spojrze¢ w jesienng jasno$é
i pod niebo zawotaé

niech pozwoli mi zasng¢
pod skrzydtami aniota.

W tym bardzo osobistym wierszu z naprzemiennymi rymami, 0 wyraznie
elegijnym nastroju, w centrum uwagi podmiotu znalazta si¢ $mier¢. Tytut Na se-
kunde przed znalazt uzupetnienie w postaci brakujacego czlonu w drugie;j strofie:
na sekunde przed koncem. Na to, ze chodzi tu o poczucie zblizania si¢ kresu zycia,
$wiadczy odwotanie do pory roku — jesieni, ktéra w kulturowej konceptualizacji
obrazuje ostatni etap zycia ludzkiego. Jak bedzie ten nadchodzacy koniec wygladac,
opisuje zwrotka pierwsza. Nie bedzie juz tego wszystkiego, co bylo wczesnie;.
Mowi o tym poetka na rozne sposoby, np. i zagasng obrazy / i zamilknie wolanie.
Druga zwrotka mowi o potrzebie czerpania radosci z tego, co zycie (jeszcze trwa-
jace) niesie. Wystepujace tu wyrazenia roza, storce, jasnos¢ majg wyraznie pozy-
tywne konotacje. W ten sposob podmiot wyraza swoje przywigzania do zycia,
ktore juz dobiega kresu. Uzycie wyrazenia sekunda we frazie na sekunde przed
koncem ma na celu podkreslenie, iz chodzi tu o bardzo krotki czas, ktory jeszcze
pozostal, zanim nastapi koniec wedrowki. Ale ten moment koncowy tez ukazany
zostal w pogodnym nastroju. Chwila ostatniego spojrzenia w jesienng jasnosc
zwigzana jest przeciez z nadziejg przysztego zycia pod skrzydtami aniofa.

Inny rodzaj refleksji na temat $mierci spotykamy w wierszu Coraz blizej
(SW, 50). Tutaj na plan pierwszy wysuwaja si¢ rozwazania dotyczace postawy
cztowieka wobec $mierci, ktora w tym utworze rowniez nie zostala nazwana
swoim imieniem.
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I coraz blizej do niej.

Jakze si¢ bronimy

mito$cia, $miechem, zwykta krzataning!
Jak uciekamy nieomal bez przerwy,
wyszukujemy tysiace sposobow,

aby oszuka¢ owa chtodng pania,

ktora nadchodzi.

[...]

budujemy, zwiedzamy
szukamy w nich ziarenka
nadziei.

[..]

Coraz blizej do niej.

Najwazniejsza mys$lg utworu jest to, iz przed tym, co nieuchronne, nie ma
ucieczki. Niezaleznie od sposobow, ktore wynajdujemy, by si¢ przed Smiercig
obronic, by ja oddali¢, oszukac, ona, owa chtodna pani, nachodzi. Taka jest bo-
wiem kolej rzeczy. Smier¢ zostata tu wykreowana personifikacyjnie na chtodna
panig. Okreslenie chtodna wprowadza konotacje ‘nieczuta’, ‘pozbawiona uczué’.
Jest wigc $mier¢ nieczuta na nasze ludzkie sposoby ucieczki przed nig. Jesli ona
nadchodzi, to my si¢ do niej zblizamy, dlatego jest nam coraz blizej do niej.
Mowig o tym wers pierwszy i ostatni, tworzace klamrg. W ten sposdéb uwypu-
klona zostata mysl, ze wszystko, cokolwiek robimy, zbliza nas do kresu obecne-
go zycia, do $mierci.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, warto podkreslic¢ kilka istotnych
spraw. Przeprowadzone analizy pokazaly, ze sposoby konceptualizowania zycia
i $mierci w tej poezji dobrze daja si¢ opisywaé w ramach kognitywnej metafory
PODROZY, choé nie jest ona jedynym modelem pojgciowym wystepujacym
w badanych lirykach. W obrazie $wiata Marianskiej duza role odgrywa tez meta-
fora SNU!!. Obie te metafory te pojawiaja si¢ czesto w jednym utworze i mogg si¢
taczy¢ i wzajemnie przenikac, jak na przyktad w wierszu Oczekiwanie (CB, 42):

[...]
A my cierpliwie czekamy
az sen otworzy bramy

O waznej roli pojecia SNU w tej poezji Marjanskiej $wiadczy chocby to, iz jeden
z ostatnich tomikéw (z 2004 roku) nosi tytul Otwieram sen. W tych analizach skoncen-
trowatam si¢ jednak gléwnie na interpretacji tych utworéw w ktérych metafora ZYCIA
jako PODROZY odgrywa rolg pierwszoplanowa.
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do wys$nionej zieleni
i wejdziemy w kraing cieni

Na podstawie podjetych analiz wybranych utworéw Marjanskiej mozna za-
uwazy¢, ze waznymi tematami w nich poruszanymi sg rézne aspekty trudnych
spraw egzystencjalnych, szczegdlnie zwigzanych z doswiadczaniem niszczacego
dziatania czasu, z odczuwaniem przemijania zycia, z koniecznoscig poradzenia
sobie z nieuchronnoscia zblizania si¢ do kresu ziemskiej wedrowki. Dlatego
prawdy o zyciu i o $mierci czgsto ujete sa w ramach kategorii CZASU.

Poetka najczgsciej o najtrudniejszych sytuacjach egzystencjalnych, o prze-
mijaniu i $mierci mowi w perspektywie wiary, ale nie wprost. Najchetniej postu-
guje si¢ obrazami metaforycznymi. O $mierci méwi na kilka sposobow. Jest ona
chlodng paniq/ ktora nadchodzi, jest tez okreslana jako niewiadoma, jako co$
nieuchronnego, zostaje takze zrbwnana z nocq i ciemnoscig. Rowniez o zyciu
przyszlym, o wieczno$ci mowi poetka poprzez zindywidualizowane obrazy
przenosne. Przyszte zycie obrazowane jest na przyktad jako stromy brzeg, a nie-
bo — jako uspokojone siedlisko wszechogarniajgcej czutosci.

W tworczosci Ludmity Marjanskiej nie brakuje takze poetyckich refleksji na
temat innych waznych doswiadczen egzystencjalnych (takich jak cierpienie,
samotnosc¢), ktore wystepuja takze w interpretowanych w artykule utworach, ale
to przede wszystkim w tomiku Zywica, dedykowanym zmartemu mezowi poet-
ki (informuje o tym dedykacja: Pamigci J."?), stanowiq one centrum poetyckiej
refleksji'®. W tym artykule, analizujgc poetycki obraz Zycia i Smierci, nie uwzgled-
niatam utworéw z tomiku Zywica, gdyz poetyckie kreacje spraw i dos§wiadczen
tam zawartych wymagaja odrgbnego, szerszego omowienia.
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Tomiki poetyckie Ludmity Marjanskiej ze skrotami stosowanymi w artykule:

Spotkanie z Weronikg, Warszawa 1999, (SW).

Corka bednarza, Warszawa 2002 (CB).

Otwieram sen, Warszawa 2004 (OS).

Streszczenie
Poetyckie porachunki z tym co nieuchronne
w poezji Ludmily Marjanskiej

Celem prezentowanych w artykule analiz jest rekonstrukcja podmiotowego
obrazu zycia i $§mierci kreowanego w wybranych utworach Ludmity Marjanskie;j.
Interpretacji poddatam te liryki z trzech tomikow poetyckich wydanych w ostat-
nich latach zycia i dziatalnosci tworczej autorki, w ktorych zindywidualizowany
obraz zycia i $mierci oparty jest na metaforze pojeciowej ZYCIE TO DROGA /
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PODROZ (DO BOGA), CZLOWIEK TO WEDROWIEC (DO BOGA). Taka
rozwinigta posta¢ metafory ZYCIA jako DROGI jest obecna w tekstach, obraz
rzeczywisto$ci ksztattowany jest w perspektywie religijnej. Jednym z waznych
zagadnien poruszanych przez poetke w wierszach jest zagadnienie nieuchronno-
$ci przemijania zycia, ktore czgsto obrazowane jest w ramach kategorii CZASU.
Mijanie czasu jest rownoznaczne z mijaniem zycia. W niektorych lirykach uwa-
ga skoncentrowana jest na momencie koncowym wedrowki cztowieka, czyli na
$mierci i przejsciu do innej rzeczywistosci. W wierszach Marjanskiej zawarta
jest mysl, ze z tymi nieuchronnymi doswiadczeniami trudno jest si¢ cztowieko-
wi pogodzi¢, ale pogodzi¢ si¢ trzeba.

Summary
Poetic settlement of scores with the inevitable
in Ludmila Marjanska’s poetry

The aim of the analyses presented through the article is to reconstruct the
subjective image of life and death in the selected works by Ludmita Marjanska.
I have interpreted those lyrical poems from the tree books of poems published in
the final years of the poet’s life and activity in which the individualized image of
life and death is based on the notional metaphor LIFE IS AROAD/A JOURNEY
(TO GOD), MAN IS A WANDERER (TO GOD). Such a developed form of the
metaphor of LIFE viewed as a ROAD is present in texts, the image of reality is
formed through religious perspective. One of the important issues raised by the
poet in her works is the inevitability of life going by which is often viewed thro-
ugh the category of TIME. Passing time is life going by. In some lyrical poems
the emphasis is on the final moment of man’s journey, that is death and moving
to another reality. In her poems Marjanska conveys a thought that it is difficult
for man to come to terms with those inevitable experiences but it is necessary.



