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IKONA I NOWOCZESNOSC

CZESC 1

Poruszajac zagadnienie ikony i starajac si¢ umiesci¢ je w kontekscie nowo-
czesnos$ci, zapewne najlatwiej byloby zastanowi¢ si¢ nad mozliwosciami two-
rzenia obecnie nowoczesnych ikon'. Mozna by tez odwroci¢ kolejnosé i zajaé
sie ikonicznoscia nowoczesnosci. Pozostang jednak przy tym, co sugeruje tytut,
a mianowicie przy analizie, ktora traktuje oba cztony — ikong¢ i nowoczesnos¢ —
jako odrebne i rownowazne. Podczas gdy pierwsza z odrzuconych konfiguracji
bedzie jednak miata swe miejsce w mych rozwazaniach, ale zostanie potrakto-
wana pobocznie, druga pozostanie niemal catkowicie poza nimi. Owa druga
konfiguracja nie pozwolilaby mi bowiem na zmierzenie si¢ z kwestig aktualnosci
samego obrazu ikonowego, poniewaz dotyczylaby jakiej$ charakterystyki wspot-

'W $wietle przyjetych przeze mnie zalozen, okreslenie to — ,,nowoczesna ikona”
— jest w pewnym sensie wewnetrznie niespdjne. Wychodzg bowiem od tradycyjnego,
wywodzacego si¢ z tradycji wschodniego chrzescijanstwa, pojecia ikony, ktore zaklada
pewna, cho¢ bynajmniej nie z gory ustalona, kanoniczno$¢. W ogoéle nie ma tez zreszta,
w Scistym tych stow znaczeniu, ikon nowoczesnych — ikony tworzone sg w czasie (a wige
takze wspolczesnie), ale odwotuja si¢ do rzeczywisto$ci aczasowej. Mimo to, uzywam tego
zwrotu, a to dlatego, ze jestem przekonana, iz kanonicznos¢ ikony nigdy nie ograniczata jej
artystycznego wyrazu, a jedynie podporzadkowywata go owej aczasowej rzeczywistosci.
Dowodem na to jest chociazby sama roznorodnos¢ styléw ikonografii, charakteryzujacych
si¢ jednak wspolna trescig teologiczna i, do pewnego stopnia, podobienstwem formalnym,
ktore sprawia, ze fatwo intuicyjnie zaklasyfikowac obraz jako ikone¢. Niemniej, pewne
wspotczesne nurty malarskie §wiadomie czerpig z ikony badz nawet ja inspiruja, przez co
obecnie podobna klasyfikacja stata si¢ trudniejsza. Na tych bezdrozach wspaniatym prze-
wodnikiem po autentycznych wspolczesnych ikonach w $cistym znaczeniu jest monografia
1. Jazykowej, Oto czynig wszystko nowe. Ikona w XX wieku, tt. H. Paprocki, Warszawa 2011.
Obszerny przeglad inspiracji ikong we wspotczesnym malarstwie, niekiedy nawet bardzo
swobodnych, a z religijnego punktu widzenia nawet czestokro¢ catkowicie obcych ikonom,
przygotowata natomiast R. Rogozinska w pracy lkona w sztuce XX wieku, Krakéw 2009.
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czesnej kultury, ktora w oczywisty sposob jest ikoniczna, tj. obrazkowa, ale
rownoczesnie, w pewnych swych przejawach, ikonoklastyczna. Objawia si¢ to
w roznych dziedzinach zycia i myslenia, w gustach estetycznych ludzi wspot-
czesnych, i w samej estetyce oraz refleksji o sztuce. Otdz, o sztuce wiele si¢ dzis
mowi (tekst niniejszy, pozbawiony odwotan do konkretnych dziet ikonowych
jest zreszta tego wyrazem); obecnie, co wiescit juz Hegel, ,,sztuka domaga si¢
mys$lacej kontemplacji — wszelako nie w tym celu, aby tworzy¢ nowe dzieta
sztuki, lecz aby pozna¢ naukowo, czym jest sztuka’.

Ikona natomiast stuzy kontemplacji, nie tyle samej sztuki, ile — za posrednic-
twem konkretnego wizerunku — czego$, co poza nig samg wykracza. Celem
moich dociekan bedzie przede wszystkim podkreslenie tego aspektu i proba re-
konstrukeji metafizycznego przestania, ktore wiagze si¢ z tym wykraczaniem,
a ktore wlasciwe jest obrazowi ikonowemu z racji jego historycznej i religijnej
natury. Bedg si¢ rowniez starata wskaza¢ punkty, ktore decyduja o tym, ze ikona
jest na wskro$ nienowoczesna, ale z zamierzeniem, by poprzez to do§wiadczenie
obcosci przejs¢ do doswiadczenia wigkszej bliskosci, jakg osiagna¢ mozna po-
przez zyczliwg interpretacj¢. Nie chcialabym jednak w tej interpretacji i$¢ za
daleko, sprowadza¢ ikong na ziemig. Jest ona wszak przede wszystkim narzgdziem
wznoszenia do Nieba. To, co moze jednak otwiera¢ mozliwos$ci dalszej refleksji,
to sposob interpretacji tego Nieba, ktore mozna rozumie¢ dostownie — jako
eschatologiczne spelnienie — i to nalezy do podstaw teologii obrazu, ale réwniez
jako pewne egzystencjalne doswiadczenie, dzigki ktéremu stajemy si¢ lepsi.

Na marginesie tych wstepnych uwag dodam, ze kategoria kultury, jaka po-
shugiwacd si¢ bedg dos¢ czgsto w swej pracy, brzmigca nieco archaicznie i nazbyt
totalizujaco, jest mi niezbedna, poniewaz zestawiam z nowoczesnos$cig takze
zjawiska bardzo odlegle w czasie. Z koniecznosci zatem tworze modele, ktore
moga wydawac si¢ zbyt jednostronne. Wierzg jednak, ze to, co rysuj¢ tu w ptasz-
czyznie diachronicznej, ma takze przetozenie na ptaszczyzne synchroniczng
w tym sensie, ze dawne dzieje ikonoklazmu 1 ikonofilii tocza si¢ w pewien spo-
sob takze przed naszymi oczyma i w naszych wnetrzach, ze problem metafizycz-
nosci wielu zjawisk nie zostal jednoznacznie rozstrzygnigty, wreszcie, ze wciaz
stajemy bezradni wobec ikon, o ktérych wiele si¢ mowi, lecz ktore ostatecznie
wymykaja si¢ stowom.

Ze wzgledu na konieczne rozbicie artykutu, winna jestem Czytelnikowi na
zakonczenie tych kilku stéw wprowadzenia wyjasnienie, co znajdzie si¢ w Czg-
sci I, a co w Czesci I pracy. Otdz, w niniejszym numerze podejme ogodlniejsze
refleksje nad estetyczno-moralnym wymiarem nowoczesnosci (A.), nad zasad-
nicza sytuacja ikony w $wiecie wspolczesnym (B.) oraz zestawi¢ nowoczesnosé

2 Cyt. za: W. Welsch, Filozofia i sztuka, tt. K. Guczalska, w: tegoz, Estetyka poza
estetykg, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 16.
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iikone, biorgc za punkt wyjscia wypowiedzi Dostojewskiego i Kristevej na temat
obrazu Martwy Chrystus Hansa Holbeina Mtodszego (C.). Od Chrystusa mar-
twego — konkretnego dzieta malarskiego i nowozytnej formacji kulturowej
przejde do Chrystusa zmartwychwstatego — ikony oraz chrzescijanstwa, ktore to
zagadnienia beda przedmiotem historycznej i metafizycznej analizy Czesci 11,
sktadajacej sie z nastepujacych punktow: Metafizyka ikony (D.), Ikona jako byt
relacyjny (E.), Ikona jako relacja (F.). W podsumowaniu cato$ci powrdce do
zestawienia ikony i nowoczesnosci, ukazujac mozliwosci zaistnienia ikony
w $wiecie wspotczesnym.

A. Nowoczesnos¢

Teza o szczegoblnej roli estetyki w mysli nowoczesnej wydaje si¢ mie¢ solid-
ne (czy raczej solidne w swej zamierzonej niesolidno$ci) podstawy. Bywa ona
zapewne rowniez z gory dekretowana przez estetykow, wyplywa jednak takze
w wielu wypadkach z glgbokiej analizy wspotczesnej kultury i1 cywilizacji, ba-
danych pod katem ich ciagtosci i niecigglosci ze zjawiskami, okreslanymi jako
nowoczesne®. W wyniku owych analiz dostrzezono nie tylko poglebienie si¢
proceséw estetyzacji wielu dziedzin zycia i estetyzacji mysli (ktora miataby
nawet uczynic z estetyki nowa filozofi¢ pierwsza), lecz takze niebezpieczenstwa,
jakie wiaza si¢ z podobnym stanem rzeczy.

Obok ogolniejszych diagnoz kondycji wspotczesnej (postrzeganej, zaleznie
od sposobu ujmowania, czym jest nowoczesnosé, albo jako kontynuacja moder-
nizmu, albo jako postmodernizm czy pdzna nowoczesno$¢), pojawiaja si¢ dia-
gnozy, dotyczace samych tylko procesow estetyzacji. Sadzg, ze w tym kontekscie
warto przywota¢ zwlaszcza tez¢ Wolfganga Welscha o anestetyzacji ludzkiej
wrazliwosci, czyli o zaniku umiejgtnosci rozroézniania tego, co rzeczywiste i co
wirtualne, o kryzysie zaufania do poznawczej roli zmystow*. Anestetyzacja,
ktora wydaje si¢ przyspiesza¢ dzigki coraz to nowym — w tym szczegolnie me-
dialnym — mozliwo$ciom technicznym, wigzataby si¢ ze zwycigstwem powierz-
chownego przezywania i upadkiem zdolnosci doswiadczania jako bardziej
autentycznego i bezposredniego sposobu obcowania z rzeczywisto$cig. Aneste-
tyzacja bytaby ciosem zadanym samej aisthesis w imi¢ powierzchownej estety-

3Okreslenie to odsyta do rozmaitych okresow i zjawisk. Wymienig tylko kilka z nich:
nickiedy nowoczesno$¢ utozsamiana jest z nowozytnoscia (datowang zaleznie od przyjetej
wizji rozwoju europejskiej kultury albo od czasow odrodzenia, albo o§wiecenia), innym
razem z XX-wiecznym modernizmem (ktory moze by¢ nazwag okresu czy stylu), znaczy
to tez czasem tyle, co wspolczesnosé, aktualnosc.

4Zob. zwt. W. Welsch, Estetyka i anestetyka, tt. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm.
Antologia przekladow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 520-546.
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zacji rzeczywistosci. Wraz z upadkiem doswiadczenia, ulega¢ miataby zreszta
takze zmianie na gorsze jakos$¢ przezycia. Jak si¢ wydaje, niepokoj towarzysza-
cy odkryciu, ze to wlasnie sama aisthesis jest zagrozona, ma podstawy nie tylko
estetyczne. Cztowiek anestetyczny zyje wszak pozorem estetycznosci i ma nie-
wielkie szanse dostrzec to, co wykracza poza t¢ pozornos¢. Nalezy zatem odna-
lez¢ inny motyw, sktaniajacy do niepokoju. Sadze, iz jest on etyczny. Dodam, ze
w pewnym sensie zachodnia estetyka zawsze sgsiadowata z etyka, szczegdlnie
za$ wtedy, gdy chciata zajmowac si¢ sztuka i normowac ja, a takze gdy pielg-
gnowata w sobie cos, co mozna by okresli¢ Maclntyre’owskim mianem etyki
cnoty, czyli etyka w stuzbie techne. Obecnie, postulujac czy zywiac nadzieje, ze
ludzka wrazliwos$¢ si¢ nie stepi, estetycy pokroju Welscha nie stajg juz w obronie
techne (ktora skadinad jest wlasnie pewna wiedza, poznaniem rzeczywistosci
i zarazem umiej¢tnoscia estetycznej przemiany tej rzeczywistosci), ale rowniez
w obronie samej wrazliwosci na to, co autentyczne w ludzkim (a nawet trans-
ludzkim) do$§wiadczeniu. By w wyrazisty sposob zilustrowac twierdzenie o etycz-
nych aspiracjach wspodlczesnej estetyki, zestawie nastepujace hasta: dawny
i niemalze przebrzmiaty postulat [’art pour [’art oraz etyczne w gruncie rzeczy
idee — Welschowskie wezwanie, by zabiega¢ o kulture ,,plamki $lepej™ i Vatti-
mowski projekt, by ,,mysla staba” broni¢ si¢ przed ,,nihilizmem radykalnym™®.
W tym wlasnie — etycznym czy raczej moralnym — nastawieniu wspotcze-
snosci tkwi zarazem jej niezgodno$¢ z nastawieniem tej kultury, ktora wytwo-
rzyta ikong. Ta wlasnie kultura, ktora mozna by okresli¢ jako wschodnie chrze-
$cijanstwo’, musiata takze w pewien sposob bardzo liczy¢ si¢ ze sfera
estetycznosci®, obce jej byto natomiast nastawienie moralne. Aspiracje tej kultu-

5 Zob. tamze; W. Welsch, Procesy estetyzacji — zjawiska, rozroznienia, perspektywy,
th. K. Guczalska, w: tegoz, Estetyka poza estetykq, dz. cyt., s. 70-73.

¢ Pojecie mysli stabej jest jedna z glownych idei tego autora; zob. np. wyja$nienie
Zambali w: R. Rorty, G. Vattimo, Przysztos¢ religii, red. S. Zambala, tt. S. Krolak, Krakow
2010, s. 11-12.

"Podkreslam, ze chodzi tu o europejski Wschod, ktory taczy z Zachodem diuga
wspdlna tradycja i te same zalozycielskie problemy. Podziat tej tradycji na dwie odrgbne
sprawia jednak, iz pewne pdzniejsze kwestie znajduja odmienne rozwiazania, jedng z nich
jest problem ikony.

8 W okresie sprzed trwatego podziatu Kosciota na prawostawny i katolicki, $wiadczy
o tym chociazby gwattowno$¢ sporow ikonodulow z ikonoklastami, ktorzy bynajmniej
nie byli przeciwnikami wszelkich obrazow, ale jedynie obrazoéw $wigtych (ikon w waskim
znaczeniu). Determinacja tych drugich (majaca swe analogie w kulturze chrzescijanskiej
sprzed wiekow VIII i IX) wskazuje zreszta takze i na to, ze musieli oni traktowac¢ grozbe
batwochwalstwa bardzo powaznie, a tym samym traktowac bardzo powaznie ikony i ich
kult. W czasach pdzniejszych natomiast, o takiej orientacji prawostawia zaswiadcza sama
powszechno$¢ kultu ikony oraz rozwdj sztuki ikonowej, ktore, mimo okresow stagnacji,
a nawet upadku, nigdy nie zaniknety.
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ry byly bowiem przede wszystkim metafizyczne (ontologiczne), jakkolwiek
aspiracjom tym byta takze podporzadkowana pewna etyka i moralnos¢. Kultura
wspotczesna zas, ktora w wielu swych nurtach odchodzi przeciez od metafizyki,
owej szczegolnie ,,mocnej” mysli, wytwarza moralno$¢ autonomiczng, a takze
autonomiczng wrazliwos¢ estetyczng, w czym wydaje si¢ by¢ spadkobierczynia
tradycji zachodnioeuropejskiej, siegajacej renesansu. Stad, zainteresowanie
ikona, niewatpliwie od kilkudziesigciu lat niezwykle zywe, bywa jednostronne
— dowartosciowano ikong jako obiekt sztuki, ale utracono jej filozofig, metafizy-
ke i dlatego funkcjonuje ona albo jako dzielo artystyczne, albo tez w kontekscie
czysto eklezjalnym, poniewaz nigdy nie utracita ona catkowicie swych funkcji
religijnych i sakralnych®.

B. Tradycja ikony

Truizmem moze wydawac si¢ twierdzenie, ze tradycja tworzenia ikon (iko-
nograficzna) jest tradycja sakralng, ze ma ona gleboki zwigzek z praktykami
poboznosciowymi i z liturgia. Mimo to, prawde t¢ warto przypominac, zwlaszcza
w obliczu wspomnianego jednostronnego zainteresowania ikona, ktora stajac si¢
pozycja w katalogu muzealnym badz przedmiotem handlu, wyrwana zostaje ze
swego naturalnego $rodowiska. Z drugiej jednak strony, funkcjonowanie tego
typu malarstwa wytacznie w miejscach szczegélnie przeznaczonych do kultu
i modlitwy (w cerkwi, kosciele, klasztorze, domowym ,,picknym zakatku”'?)
zamyka wiele drog jego oddziatywania, czego moze najdobitniejszym przyktadem
jestrecepcja ikony w XIX-wiecznej Rosji, w ktorej powszechny dostep do ikony
taczyt si¢ nierzadko z jej odrzuceniem badz powierzchownag jedynie recepcja.

Piszac o tym okresie, Jerzy Nowosielski stwierdza, iz wowczas ,,ikon¢ rozu-
mieli tylko staroobrzedowcy. Moze gdzies w Grecji, moze na Balkanach ikong
w czasach Dostojewskiego wtasciwie si¢ rozumiato, odczuwato...”"". Ocena ta
zaskakuje, jesli zwazy¢, ze omawiana epoka byta czasem wielkiego rozkwitu
mysli religijnej, czasem wielkich starcow z Optino i pisarzy o gtebokich intuicjach
teologicznych, takich jak, wspomniany przez polskiego malarza, Dostojewski.
Nalezy jednak zgodzi¢ si¢ z tym sadem, zwlaszcza ze ponowne odkrycie ikony
nastgpito dopiero pézniej, najpetniej juz w wieku XX. W duzej mierze stato si¢
to dzigki wysitkom konserwatorskim i pracy historykow sztuki, ktorzy, aby

® W kwestii tego rozréznienia zob. R. Rogozinska, lkona w sztuce XX wieku, dz. cyt.,
s. 89, przyp. 5.

10 Zob. T. Lukaszuk, Tkona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota, Krakow 2008,
s. 7-12.

7. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Wokol ikony — Moj Chrystus — Moj
Judasz, Krakow 2009, s. 88.
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speti¢ swe zamierzenia, musieli postgpowac z ikonami jak ze wszystkimi inny-
mi obiektami sztuki, niekiedy takze zapominajac przy tym o ich sakralnej funk-
cji. Przypomnienie za$ o owej funkcji byto przede wszystkim zastuga refleksji
teologdw rosyjskich, ktorzy, z przyczyn historycznych, znalezli si¢ na emigracji'>.
Jest jednak sprawa oczywista, ze bez samych ikon, ktore zachowaly sie¢ takze
dzigki bezdusznemu katalogowaniu, ich teologia ikony bytaby ubozsza, poniewaz
nie byta to teologia czysto spekulatywna, ale mys$l wyptywajaca z ,,kolorowe;j
kontemplacji”'?, z obcowania z ikong. Jej wielko$¢ i zarazem trudno$¢ polega
wtlasnie na tym, ze cztowiek nieobeznany z malarstwem bizantyjskim, ktory nie
doswiadczyt jego duchowosci, nie zrozumie tez jego teologicznego przestania,
choé¢, jak widzieliSmy, sama znajomo$¢ obrazéw ikonowych nie gwarantuje
jeszcze wlasciwego ich odbioru. Mozna powiedzie¢ za Iring Jazykowa, ze z takim
wypadkiem mamy czesto do czynienia obecnie. Wytworzyla si¢ bowiem sytuacja,
w ktorej ,,nie trzeba juz nikomu udowadniaé estetycznej wartosci ikony, chociaz
jej duchowa warto$¢ moga nie do konca rozumie¢ nawet prawostawni”'4. Ostat-
ni cytat, poza tym, ze sklania do zawsze potrzebnej rewizji wlasnego stanu
wiedzy, dobrze odzwierciedla zasadniczy problem, jaki rodzi si¢ ze spotkania
ikony i nowoczesnosci.

Wspolna dla tradycji ikony i kultury nowoczesnej, atencja dla wartosci este-
tycznych sprzyja dzi$ szerokiej recepcji malarstwa typu bizantyjskiego, prowa-
dzac do jego upowszechnienia i dowartoSciowania. Odmienny za$ stosunek do
sfery transcendencji uniemozliwia petne zrozumienie intencji tego malarstwa
i jego wilasciwe, z punktu widzenia tradycji, odczytanie. Piszagc w poprzednim
punkcie o moralnej orientacji kultury wspotczesnej, miatam wszak na mysli, iz
poszukuje ona transcendencji czy jej ekwiwalentu w sferze moralnej, podczas
gdy w ikonie, i to trzeba teraz wyraznie zaznaczy¢, transcendencja zawsze ozna-
cza realnego, zywego i niewidzialnego Boga, ktory w Osobie (Hipostazie) Jezu-
sa Chrystusa wecielit sig, stajac si¢ cztowiekiem. By omowic t¢ roznice w nowo-
czesnym i chrze$cijanskim ujeciu transcendencji, warto poréwnac ze soba dwie
wypowiedzi, obie traktujace o pewnym fragmencie z Idioty Fiodora Dostojew-
skiego.

12 Zob. 1. Jazykowa, Swiat ikony, tt. H. Paprocki, Warszawa 2007, s. 181-200.

13 Okreslenie to uzyte zostato po raz pierwszy przez E. Trubieckiego jako tytut jego
pracy, jednego z pierwszych nowoczesnych teologicznych uje¢ ikony.

1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 185.
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C. Martwy Chrystus Holbeina i Chrystus zmartwychwstaly ikony

W powiesci tej nastgpuje wymiana zdan migdzy dwoma bohaterami, Rogo-
zynem i Myszkinem, dotyczaca obrazu Martwy Chrystus Hansa Holbeina Mtod-
szego. Na uwage pierwszego z bohaterdw, ktory twierdzi, ze lubi ogladac to
dzieto, Ksigze odpowiada: ,,Na ten obraz! Alez od tego obrazu niejeden moze
utraci¢ wiarg!”". Ten niewielki dialog stal si¢ inspiracja cieckawej analizy Julii
Kristevej, poszukujacej w omawianym dziele malarskim ilustracji dla melancho-
lijnej postawy cztowieka nowozytnego'®, a takze jest przedmiotem namystu Je-
rzego Nowosielskiego w jego rozmowie ze Zbigniewem Podgdrcem, namyst 6w
zmierza jednak w zupetie innym kierunku.

Jako konkluzj¢ swego eseju Kristeva wrecz poetycko opisuje oblicze nowo-
czesnosci; co zilustruj¢ nastgpujacym cytatem:

Z oczami wypelnionymi widokiem tego, co niewidzialne, raz jeszcze
spojrzmy na cztowieczenstwo, stworzone przez Holbeina: bohaterowie
czasow wspotczesnych trzymaja si¢ surowo, powsciagliwie, prosto. A jak-
ze tajemniczo: prawdziwie czy prawdopodobnie, jakkolwiek nie do roz-
szyfrowania. Zadnego ruchu zdradzajacego rozkosz. Zadnego egzaltowa-
nego wybiegu w strong transcendencji. Nic poza powsciagliwym trudem
bycia tutaj na ziemi. Szczerzy wokot pustki, ktora sprawia, ze sa dziwnie
samotni. Pewni. I bliscy'’.

Pomimo ze wyraznie wykluczono w tej wypowiedzi wszelki ,,wybieg w stro-
n¢ transcendencji”, co wydaje si¢ trafng interpretacja samego obrazu Holbeina,
mozna si¢ w niej dopatrywac pewnego nastawienia moralnego. Cztowiek wspol-
czesny, podobnie jak nowozytny melancholik, jest, wedtug Kristevej, przerazli-
wie samotny. Zarazem jednak ostatnie stowo — ,,bliscy” — sugeruje pewng moz-
liwos¢. W pewnosci pustki mozliwe wydaje si¢ jedynie poczucie bliskosci
z drugim samotnikiem, przez co dokonuje si¢ tu, mimo wszystko, swoiste
transcendowanie, wychodzenie ku blizniemu, takie, jakie najwspanialej opisywat
Emmanuel Lévinas, gdy pisat o epifanii Twarzy. Autor ten jednak odnosit si¢
takze w pewnych swych wypowiedziach, a na pewno stad wyptywata inspiracja
jego filozofii, do transcendencji Bozej, do Boga judaizmu, czego nie mozna
powiedzie¢ o Kristevej. Niemniej, bytby to wspolny rys obu XX-wiecznych
myslicieli. Upatruja oni w relacjach miedzyludzkich jakiego$ sposobu wyjscia

15 Por. F. Dostojewski, Idiota, th. J. Jedrzejewicz, Warszawa 1971, s. 243.

16.J. Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina, w: tejze, Czarne slonce. Depresja
i melancholia, tt. M. P. Markowski, R. Ryzinski, Krakow 2007, s. 107—138.

17 Tamze, s. 138.
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cztowieka z wlasnej kondycji, przekroczenia wlasnej $miertelnosci, nawet jesli
bytoby to tylko chwilowe doswiadczenie wspdlnoty $miertelnych.

Inaczej sprawe t¢ ujatby przedstawiciel tradycji chrzescijanskiej, dla ktorej
konstytutywne jest jednorazowe zbawcze zdarzenie wcielenia Boga oraz wiara
w nie$miertelno$¢ i zmartwychwstanie ciata. Szczegolnymi glosicielami tej
wiary sg malarze ikon, do jakich zaliczy¢ mozna Nowosielskiego's. Podejmujac
jednakze, w odniesieniu do tej postaci, kwesti¢ stosunku metafizyki i moralnosci,
mozna zauwazy¢, ze w pewnych kwestiach jest on bardziej wierny metafizyce,
w innych moralnosci, cho¢ tej ostatniej nie traktuje autonomicznie, ale z pewno-
$cig chrystocentrycznie. W ten sposob, mimo ze wyraznie deklaruje si¢ jako
chrzescijanin, jest rowniez cztowiekiem na wskro§ nowoczesnym. Mowiac
0 wspotczesnosci, stwierdza bowiem, ze ,,dzisiaj jestesmy bardziej moralni. To
znaczy nie mamy sprawnosci ascetycznej, natomiast bardziej kochamy dzi§
prawde”", w czym zdaje si¢ wykazywac rzadko spotykany optymizm. Stawiajgc
jednak te diagnoze, méwi on raczej o zmianie celu wysitkéw moralnych, ktore
skierowane sa w mniejszym stopniu na samodoskonalenie, a w wigkszym stopniu
na drugiego cztowieka, jak rowniez, co wazne w pogladach tego wybitnego
malarza, na zwierzgta i caly Swiat przyrody. Co wigcej, w ikonie widzi on epifa-
ni¢ ludzkiej twarzy, a nawet w takiej epifanii upatruje jedyny sens teologii ikony®,
co z kolei wpisywatoby si¢ doskonale w nurt szeroko rozumianego personalizmu.
Wreszcie, podsumowujac wiasng tworczos¢, mowi, ze sztuke nalezy rozpatrywaé
w aspekcie moralnym i konkluduje: ,,Wydaje mi sig, ze wszystko trzeba rozpa-
trywa¢ w aspekcie moralnym™?!,

Przytoczone fragmenty wpisuja si¢ doskonale w to, co mozna by nazwac
aspiracjami czy ambicjami kultury wspotczesnej, wyrastajacej, a zarazem zry-
wajacej z projektem nowozytnym, ktory byt pod pewnymi wzgledami zbyt
etyczny, a za mato moralny. Jednak wsréd wypowiedzi Nowosielskiego mozna
znalez¢ 1 takie, ktore wytamuja sie¢ z tej retoryki. Wracajac do Dostojewskiego,

18 Por. jednak uwagi 1. Jazykowej o pewnych odej$ciach od tradycyjnej ikonografii
w tworczosci ikonowej Nowosielskiego w: tejze, Oto czynig wszystko nowe, dz. cyt., s. 175.

19 Z. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, dz. cyt., s. 146.

20 Tamze, s. 178; por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 197; we wskazanym
fragmencie autorka przypomina, ,,ze prawdziwa ikona jest kazdy cztowiek spotkany przez
nas, poniewaz jest on stworzony na obraz i podobienstwo Boze. Przez niego przychodzi
do nas Bog. Pozostaje to w catkowitej zgodnosci z naukg Swigtych ojcow o obrazie”. Jesli
zestawi¢ powyzsze zdanie z filozofig Lévinasowska, mozna by dopatrywac si¢ pewnego
podobienstwa obu koncepcji, ale tylko wowczas, gdy méwimy o spotkaniu drugiego
cztowieka w rzeczywistosci, by uzy¢ tego okreslenia, doczesnej, nie zas o spotkaniu, jakie
umozliwia ikona, poniewaz w koncepcji Lévinasa w ogdle nie moze by¢ miejsca na ikong.
Por. M. Luszczynska, Cialo jako granica — wypiski z Lévinasa, w: Wizje i rewizje. Wielka
ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2007, s. 483—496.

21 Z. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, dz. cyt., s. 232.
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malarz zaznacza wyraznie, ze nie wyciaga z lektury jego ksiazek ,,zadnego mo-
ratu” i deklaruje przy tym: ,,W ogdle nigdy nie wyciaggam moralow. Nie jestem
moralistg”. Zainteresowanie tworczoscig rosyjskiego pisarza ttumaczy natomiast
,»gtodem duchowym naszej epoki”?. Odnoszac si¢ za$ bezposrednio do obrazu
Martwy Chrystus, przyznaje, iz takie przedstawienie ,,moze” by¢ wstrzasajace
dla widza. Co jednak wydaje si¢ wazniejsze w jego wypowiedzi, to wskazanie
na specyfike malarstwa ikonowego, ktore ukazujac ciato, nawet ciato cierpiace,
czyni to zawsze z ,,jakim§ wysublimowaniem form tych wszystkich elementow
umeczonego ciala, ze sama ta sublimacja formalna stwarza jak gdyby przezro-
czysta lekka zastong, przez ktora przeswieca chwata ciata Zmartwychwstatego”?.
By¢ moze taka sublimacja bytaby swoistym ,,egzaltowanym wybiegiem w stro-
n¢ transcendencji”, o jakim pisata Kristeva, mimo to sadzg, ze o takich wybiegach
mozemy méwié raczej w przypadku sztuki zachodniej*. Ikona natomiast trescio-
WO zawsze wigze si¢ z rzeczywistos$cig przebdstwiong i tylko z nia, a wigc jest
jednak bardziej metafizyczna niz etyczna. Watek ten wymaga dalszego komen-
tarza, ktory wypelni niemal cala Cze¢s¢ 11 artykutu.
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Streszczenie
Ikona i nowoczesnos¢

Zestawienie ikony i nowoczesnosci w temacie artykulu moze sugerowaé
rézne zagadnienia, przede wszystkim nasuwac mysl o refleksji nad nowoczesny-
mi — czy raczej wspotczesnymi — ikonami. Gtéwnym watkiem poruszanym
w artykule bedzie jednak ikona jako zjawisko estetyczne, religijne i metafizycz-
ne, ujete w perspektywie mozliwych strategii recepcji nowoczesnej i wspolcze-
snej.
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Summary
Icon and modernity

A juxtaposition in the title of icon and modernity can suggest different issues,
in the first place it can make one think of a reflection on modern — or rather con-
temporary — icons. However, the main thread of my article is dedicated to the
icon as an aesthetic, religious and metaphysical phenomenon, taken in the per-
spective of possible strategies of modern and contemporary reception.



