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AUDIODESKRYPCJA W EDUKACJI.
UCZEN WOBEC WIELOZMYSEOWEGO ODBIORU
TEKSTOW KULTURY

Wprowadzenie

Wizualno$¢ w kulturze i sztuce wymaga zaangazowania zmystu wzroku jako
najwazniejszego instrumentu percepcji. Dominacj¢ odbioru wzrokowego od-
zwierciedlaja pojecia fundamentalne dla analizy i interpretacji tekstow ,.filologii
oka”: barwa, faktura, linia, perspektywa, plan blizszy, plan dalszy, zarys, kreska,
postaci pierwszoplanowe, postaci drugoplanowe'. Rozpatrujac zagadnienia od-
bioru wizualnego i audialnego podkresla si¢ prymat problematyki zwigzanej
z postrzeganiem $wiata za pomoca wzroku i skupia uwage odbiorcy przede
wszystkim na doswiadczaniu wrazen percypowanych prze oko.

Ta wszechobecna w kulturze tendencja ogdlna, ktéra antropologia kulturowa
okresla terminem wzrokocentryzmu, przyznata oku range najwazniejszego sen-
sorium w procesie poznawania i rozumienia otaczajacej nas rzeczywistosci’.
Kultura impulséw, w ktorej funkcjonuje cztowiek wspolczesny, poglebita prze-
mozne wrazenie, ze jestesmy nastawieni na odbidr, interpretacje i rozumienie
obrazu wizualnego®. Sytuacj¢ te¢ poteguje nadmiar obrazéw obecnych w naszej
kulturze, zawrotne tempo ich przekazywania, pojawiania si¢ i znikania (domeng

' Aneta Grodecka zestawita podstawowe pojecia alfabetu jezyka plastycznego.
Zaliczyta do nich: metryczke obrazu, temat, kolor, $wiatlo i cien, lini¢, fakture, kompozycje
i przestrzen — perspektywe. A. Grodecka, Alfabet jezyka plastycznego i muzycznego,
,,Polonistyka” 2003, nr 5, s. 276.

2 Wzrokocentryzm — ,(...) kultura zachodnia, w ktérej oko zajmuje naczelne miejsce
w hierarchii zmystow, wzrok stanowi niezbedne narz¢dzie poznania, a naocznos¢ jest
koniecznym warunkiem rozwoju kultury wizualnej, wizualnosci. / (...) Wspotczesnie
uznaje si¢ prymat oka nad in. narzadami percepcji, poglad ten ma dluga tradycje, nie
jest to jednak model obowigzujacy w kulturze Zachodu od zarania dziejow”. Popularna
encyklopedia mass mediow, red. J. Skrzypczak, Poznan 1999, s. 277.

* Teksty audiowizualne wykazuja wysoki stopien semiotyzacji. Sa komunikatami,
w przypadku ktorych ,,odczytanie” sensu wymaga przywotania odpowiedniego kontekstu.
Szerzej o semiotyzacji tekstow audiowizualnych: M. Gotaszewska, Multimedia — krytyka



Audiodeskrypcja w edukacji. Uczen wobec wielozmystowego odbioru tekstow kultury 107

wspotczesnej kultury wizualnej stata si¢ newsowa szybkos¢ przekazu i ka-
lejdoskopowos¢ tekstow kultury udostgpnianych odbiorcy — bardziej widzowi
niz cztowiekowi epoki Gutenberga)*. ,,Homo legens”, ,,cztowiek czytajacy™
przegrywa konkurencje z Huinzingowym ,,homo ludens”®, cztowiekiem

i obrona. Esej o estetycznym statusie nowych mediow, w: Pigkno w sieci. Estetyka a nowe
media, red. K. Wilkoszewska, Krakow 1999, s. 29-45.

4 Kultura impulséw to ,,pojecie wykorzystane przez Alvina Tofflera do opisu domi-
nujacej roli nowych technologii informacyjnych w zyciu wspolczesnych spoteczenstw.
Oznacza ono nie tylko dominacj¢ obrazowania elektronicznego, lecz rowniez charakter
komunikatéw (fragmentarycznych, nietrwatych, czastkowych, stanowiagcych ,,impulsy
informacyjne””) wymagajacych od odbiorcéw nieustannego konstruowania i rekonstruowa-
nia modelu rzeczywisto$ci. (...) Dawne linearne przekazy, zawierajace jasno okreslone
idee 1 spdjne informacje, zastapione zostaty przez informacyjny chaos, kwestionujacy
jakakolwiek stabilno$¢ w zakresie doswiadczania rzeczywistosci. Wystepuje przy tym
swoiste btedne koto — zagubieni w natloku impulséw informacyjnych ludzie, w swoim
pragnieniu uporzadkowania swojej percepcji otaczajacego §wiata, poszukuja w tym celu
coraz to nowych informacji, co prowadzi jedynie do kolejnego zwigkszenia szybkosci
i liczby przekazow”. Tamze, s. 274.

Zagadnienie wplywu sieci na kulture i spoteczenstwo omowili: N. Bolz, Rozstanie
z galaktykq Gutenberga, przet. K. Krzemieniowa, w: Po kinie?.. Audiowizualnosé w epoce
przekaznikow elektronicznych, wybdr i oprac. A. Gwo6zdz, Krakow 1994; M. Castells,
Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczenstwem, przekt.
T. Hornowski, Poznan 2003; Humanista w cyberprzestrzeni, red. W. Godzic, Krakow
1999; Internet — fenomen spoleczenstwa informacyjnego, red. T. Zasgpa, Czgstochowa
2001; Ch. Jonscher, Zycie okablowane. Kim jestesmy w epoce przekazu cyfrowego?,
przekt. L. Niedzielski, Warszawa 2001; N. Negroponte, Cyfrowe zZycie. Jak si¢ odnalezé
w swiecie komputerow, przekt. M. Lakomy, Warszawa 1997; Oblicza Internetu. Internet
w przestrzeni komunikacyjnej XXI wieku, red. M. Sokotowski, Elblag 2006; M. Sienko,
Czlowiek w pajeczynie — Internet jako zjawisko kulturowe, Warszawa 2002; Widziec,
myslec¢, by¢. Technologie mediow, red. A. Gwozdz, Krakow 2001.

5 O funkcjonowaniu pojecia ,,homo legens” w jezyku polskim: A. Jawor, Homo scribens
i homo legens w polskim stownictwie i frazeologii, Katowice 2008.

W teks$cie Pozegnanie czlowieka czytajgcego Edwin Bendyk zdefiniowat na nowo to
pojecie w perspektywie transformacji kultury wspotczesnej: ,,homo legens, cztowiek czy-
tajacy, zwany takze czytelnikiem — gatunek zagrozony, ofiara paktu na rzecz nieczytania”.
Cyt. za: E. Bendyk, Pozegnanie cztowieka czytajgcego, www.polityka.pl/.../1528679,1,czy-
telnik-gatunek-zagrozony.read (10 lipca 2012).

¢ Homo ludens — termin tacinski, ktory w dostownym tlumaczeniu znaczy ,,cztowiek
bawigcy sie”, jest okresleniem ludycznej koncepcji cztowieka, ktora zostata sformutowa-
na przez Johana Huizingg. Zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury,
przet. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 1985. ,,Ta ostatnia ksigzka, cho¢ opublikowana
w 1938 roku, do dzis$ fascynuje historykéw i filozofow kultury swiezoscig i odkrywczo-
$cig spojrzenia, czego dowodem jest nowa dziedzina badawcza zainicjowana pod koniec
XX wieku: ludologia. Autor wskazuje na gre-zabawg jako element kultury konstytutywny
dla wielu jej dziedzin. Zabawa nie jest tu zwyklg rozrywka, lecz wspolzawodnictwem,
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bawiacym sig¢, dla ktorego podstawowa sfera poszukiwan odbiorczych jest kul-
tura obrazu, a coraz czesciej tylko kultura obrazkowa’. Anna Slosarz zwrécila
uwagge, ze w dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci wspotczesnych mass
mediow 1 multimediow

bezposredni odbior przekazu kultury coraz czesciej bywa zastapiony za-
posredniczonym. Rowniez w swiadomos$ci wspolczesnego ucznia tekst
literacki takze funkcjonuje jako remediatyzowany zapis, elementy przy-
wolan, obiekty rozwazan bowiem znane sg z telewizji, kawiarenek inter-
netowych, muzyki rockowej itp. Zmienia to sytuacje¢ dydaktyczna, po-
dobnie jak charakterystyczne dla wspotczesnej kultury odejscie od
linearnosci przekazu, logicznosci wynikania, dekontekstualizacja, rekon-
tekstualizacja, rodzaj kultury fragmentu i dystans wobec tradycji. Gregory
Ulmer zauwazyt juz w latach osiemdziesiatych XX wieku, ze szkota
wieku ,,post-drukowanego” powinna uwzgledni¢ modele komunikacyjne
technologii elektronicznej®.

W konsekwencji tak sprofilowanych postaw odbiorczych wzrokocentryzm
uczynit z do§wiadczenia zmystowego oka podstawe poznania i rozumienia tek-
stow kultury, nadajac analizie i interpretacji obrazu wizualnego wysoka range.
R. Both na pytanie ,,Czym jest wzrokocentryzm?”, odpowiedziat: ,,...To uznanie,

rywalizacja, ktora z czasem przybrata instytucjonalne formy. Huizinga wynajduje nowe
stowo ludiek na oznaczenie niuanséw tego /udycznego charakteru ludzkiej kultury. Nie
twierdzi, ze kultura jest wprost zabawg, lecz w subtelny sposob wywodzi z ludycznych
poczynan cztowieka najrozmaitsze zjawiska kulturowe — od wojny i prawa po nauke,
poezje i sztuke. Ludycznosé wspotokresla ksztalt dzieta stworzonego przez homo faber”.
Za: www.inbook.pl/.../ksiazka-homo-ludens-zabawa-jako-zrodlo-kultury-johan-huizinga.

7 Szerzej: W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow
1996; M. Hendrykowski, Jezyk ruchomych obrazéw, Poznan 1999; M. Hopfinger,
Kultura audiowizualna u progu XXI wieku, Warszawa 1997; R. W. Kluszczynski, Film —
wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w dobie elektronicznej, Warszawa 1999;
A. Ksiazek-Szczepanikowa, Ekranowy czytelnik —wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1996.

8 A. Slosarz, Szkolna interpretacja w dobie mass mediéw i multimediow, w: Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia at Didacticam Litterarum Polonarum et
Linguae Polonae Pertinentia I. Folia 71., red. M. Jedrychowska, M. Sienko, J. Waligora,
Krakow 2010, s. 224-225.

Problematyke modeli komunikacyjnych typowych dla kultury elektronicznej
w nowoczesnej dydaktyce prezentuja m.in.: J. Bednarek, Media w nauczaniu, Warszawa
2002; J. Bednarek, Multimedia w ksztatceniu, Warszawa 2006; Edukacja medialna
w spoleczenstwie informacyjnym, red. S. Juszczyk, Torun 2003; B. Siemieniecki,
Technologia informacyjna w polskiej szkole, Torun 2003; A. Slosarz, Media w stuzbie
polonisty, Krakoéw 2008; K. Wenta, Metodyka wykorzystania technologii informacyjnej
w edukacji medialnej, w: J. Gajda S. Juszczyk, B. Siemieniecki, K. Wenta, Edukacja
medialna, Torun 2004; M. Wobalis, Multimedia w nauczaniu polonistycznym, Poznan 2011.
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ze prawdziwe jest to, co zobaczymy, a nie co ustyszymy — zobaczy¢ znaczy
uwierzy¢™. Wzrokocentryzm ustanowit ,.filologie oka” podstawowa domeng
odbioru tekstow artystycznych. Oznacza to upodrzednienie ,,filologii ucha” jako
alternatywy w procesie poznania i rozumienia $wiata obrazow.

Transgresja poza wzrokocentryzm stata si¢ wielozmystowos¢, w ktorej po-
znanie polega na rownorzgdnym uaktywnieniu pozostatych zmystéw jako waz-
nych sensoriow. Stuch, dotyk, wech, smak zyskaty status rownie istotnych kate-
gorii percepcji otaczajacej rzeczywistosci, wprowadzajac odbiorce w sposob
bardziej intensywny niz w epokach wczesniejszych w sfere wielorakich doswiad-
czen artystycznych. Wielozmystowos¢ jest pojeciem zakorzenionym w tradycji
filozofii i sztuki, jednak to wspolczesna kultura generuje zupetnie nowe mozli-
wosci. Jako coraz bardziej popularna kategoria literaturoznawcza i antropolo-
giczno-kulturowa polisensorycznosé otworzyta cztowieka wspotczesnego,
wg Anny Boleckiej ,,stojacego przed obrazami, dzietami mistrzow”, na oddzia-
lywanie zréznicowanych bodzcow kulturowych. Znaczace dla filologii wielu
zmystow pojecia: immersja, taktylizm, tematyczno$¢, stowa rzezbiarskie, soma-
estetyka, kompensacja zmystowa, eurytmia, synestezja, fokalizacja zmystowa
wprowadzaja wspotczesnego odbiorce w sferg zupetnie nowych zjawisk percep-
cyjnych. Polisensorycznos¢ odbioru tekstow kultury stata si¢ procesem realnym
dzigki nowym mediom, ktore umozliwiaja technologiczne zaposredniczenia
innych wrazen zmystowych — haptycznych (zwiazanych z komunikowaniem si¢
za pomoca zmystu dotyku), kinestetycznych!® czy olfaktorycznych (odczuwal-
nych wechem).

Audiodeskrypcja: ustalenia podstawowe

Frapujaca podroz poznawczg poza granice zakres§lone przez wzrokocentryzm
umozliwia audiodeskrypcja. Jest to technika wspomagajaca procesy poznawcze
0s0b z deficytami sensorycznymi wzroku, ktorej koncepcja powstala w Stanach
Zjednoczonych w latach 70-tych XX wieku. Pierwsze opracowanie tekstu kultury
z audiodeskrypcja przygotowali Margaret i Cody Pfanstiehl: dzi$ uznaje si¢ ich za
tworcow audiodeskrypcji. W Polsce to Barbara Szymanska opisata pionierskie
dziatania matzenstwa Pfanstiehlow i histori¢ upowszechnienia ich osiggnigcia.
W pracy tej badaczki czytamy:

 Cyt. za: www.mediologia.pl/Internet.

10 Zmyst kinestetyczny, kinestezja, biologiczna zdolno$¢ oceny wzajemnego utozenia
i ruchu czegsci ciata na podstawie znajomosci schematu wlasnego ciata, zakodowanego
w asocjacyjnych czuciowych obszarach kory mozgu. Cyt za: encyklopedia.pwn.pl/
haslo/4001908/zmysl-kinestetyczny.html.
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System audiodeskrypcji uruchomiono w 1981 roku, w Stanach
Zjednoczonych w waszyngtonskim teatrze Arena Stage. Przy pomocy ist-
niejacego juz w nim sprzetu wzmacniajacego dzwigk, a tym samym umoz-
liwiajacego jego odbior osobom niedostyszacym, niewidoma od dziecka
Margaret Pfanstiehl i jej maz, opracowali i wdrozyli pierwszy na $wiecie
system narracji opisowej dla niewidomych, nazwany p6zniej audiodeskryp-
cja. W potowie lat osiemdziesigtych idea audiodeskrypcji przebyta droge
przez Atlantyk trafiajac na kontynent europejski i sceng matego, brytyjskie-
go teatru Robin Hood w miescie Averham, Nottinghamshire. Jeden z me-
cenasOw teatru, sugerujac si¢ tym, jak wiele korzysci przynosza dodatkowe
komentarze, zachgcit Krolewski Teatr w Windsor, do rozpowszechnienia
audiodeskrypcji na wickszg skalg. Dzigki zastosowaniu miniaturowych
odbiornikéw z stuchawka, podobnych do tych, jakie stosuje si¢ przy thuma-
czeniach symultanicznych, widzowie teatralni w przerwach pomiedzy
dialogami mogli ustysze¢ dodatkowy opis stowny scen''.

Obecnie z audiodeskrypcji korzystaja osoby niewidzace i stabowidzace m.in.
we Francji, Niemczech, Wloszech, Hiszpanii, Portugalii, Belgii, Holandii, Cze-
chach, Finlandii, Szwecji, na Litwie. Od 2006 roku jest dostgpna w Polsce'?.

Termin audiodeskrypcja oznacza technike¢ narracyjna, ktora pozwala na prze-
kaz tresci wizualnych osobom niewidomym Iub stabo widzacym poprzez wyko-
rzystanie specjalnie przygotowanych opisow werbalnych. Obraz zostaje odzwier-
ciedlony w stowach w taki sposob, aby ludzie niewidomi lub ze znaczaca
dysfunkcja wzroku uzyskali mozliwos¢ aktywnego funkcjonowania w przestrze-
ni przekazu wizualnego — w przestrzeni niedoste¢pnej dotychczas dla odbiorcow
z deficytami sensorycznymi. Wzrokocentryzm powodowat wykluczenie tej
grupy odbiorcow z aktywnej percepcji wizualnej, natomiast audiodeskrypcja
stwarza mozliwo$ci udzialu w odbiorze artystycznym tekstow kultury obrazu.
Barbara Szymanska pisata, ze wprawdzie nie kazdy moze zmystowo ,,dotknaé
barwe, ustysze¢ perspektywe i zobaczy¢ obraz"?, ale nalezy podejmowac wszel-
kie dziatania alternatywne, ktére niemozliwe uczynia mozliwym.

Na plaszczyznie dziatan praktycznych audiodeskrypcja polega na wprowa-
dzeniu szczegdtowego komentarza stownego w $ciezke dzwigkowa tekstu kul-
tury, zazwyczaj filmu, przedstawienia teatralnego czy ekspozycji wizualnej
z zakresu sztuk plastycznych.

Opis werbalny pojawia si¢ w przerwach partii dialogowych, jego zadaniem
jest prezentacja tego, co rozgrywa si¢ na ekranie kinowym czy telewizyj-

' B. Szymanska, Audiodeskrypcja. ,, Obraz stowem malowany”, na stronie: Www.
audiodeskrypcja.pl.

12 Dane za: www.audiodeskrypcja.pl/aboutUs.html.

13 B. Szymanska, Audiodeskrypcja..., dz. cyt.
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nym, na scenie, w przestrzeni konkretnej instytucji kulturalnej czy podczas
imprezy sportowej. Audiodeskrypcja umozliwia widzowi zrozumienie
wizualnej warstwy obrazu, zatem przektad obrazu na stowa powinien
uwzglednia¢ podstawowe informacje o miejscu i czasie akcji (ich ewen-
tualnych zmianach), o sekwencji zdarzen, postaciach', scenografii, grze
aktorow, kostiumach, o nietypowych dzwigkach oraz efektach dzwigko-
wych, ktdre trudno jest rozpoznac, o czotdwce i napisach koncowych oraz
innych widocznych podczas ogladania znakach, napisach i symbolach,
ktore znaczaco wptywaja na ostateczng interpretacje fabuty przez widza's.

Postacig kluczowa dla realizacji audiodeskryptowanych tekstow kultury jest
audiodeskryptor — jego zadaniem jest stworzenie wiarygodnego opisu percypo-
wanego obrazu. Przygotowany przez audiodeskryptora skrypt odzwierciedla
kluczowe elementy ogladanej rzeczywistosci: to finezyjny i oszczgdny w srodkach
wyrazu przektad obrazéw na stowa. Joel Snyder, jeden z pierwszych deskrypto-
réw 1 tworcy pionierskiego pokazu And A Star To Steer Her By w waszyngtonskim
National Air and Space Museum w Smithsonian Institution — jednej z najwaz-
niejszych instytucji kulturalnych Waszyngtonu'® — przyrownat audiodeskrypcje
do japonskiego haiku. T¢ perfekcyjna forme wypowiedzi poetyckiej znamionu-
je lapidarno$¢ wypowiedzi i precyzja doboru stow. Agnieszka Zutawska-Umeda
napisala, ze ,,kazdy wiersz haiku jest obrazkiem - szkicem, ktory notuje aktualny
stan jakiego$ wycinka §wiata w sposob najpelniejszy, poniewaz oddaje jego
barwe, muzyke, zapach i cala otaczajaca go atmosfere, dziatajaca na uczucia
poety i czytelnika”'”. Barbara Szymanska dostrzegta podobienstwa pomigdzy
haiku i1 audiodeskrypcja, ktora ,,malujac obraz stowem, nie tylko przekazuje
ogromny tadunek uczué i wrazen, ale staje si¢ takze budowaniem uwazniejszego
bycia tu i teraz”'®. A w Standardach tworzenia audiodeskrypcji do produkcji
audiowizualnych B. Szymanska i T. Strzyminski wskazali kolejne ,,miejsca
wspolne”: ,,Estetyczny minimalizm, precyzja, zwigztos¢ i wielka oszczednosé
stow sprawia, ze kazdy tekst haiku jest obrazkiem, ktory odzwierciedla aktualny
stan wycinka §wiata. Podobnie audiodeskrypcja za pomoca krotkich fraz,

14 Do najwazniejszych informacji deskryptowanych w przypadku opisu werbalnego
postaci naleza: wiek, ubidr, wyglad (cechy fizyczne, mimika twarzy, gestykulacja) oraz
pochodzenie etniczne (jezeli ma znaczenie dla rozwoju fabuly).

15 A. Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielozmystowosé. Filozofia i dydaktyka, Poznah
2012, s. 181.

16 Informacja z biogramu Audio Description Associates: About Joel Snyder, Ph.D.,
ktory jest dostepny na stronie: www.audiodescribe.com > About.

"7 A. Zulawska-Umeda, Wstep, w: Haiku, tham. A. Zutawska-Umeda, Wroctaw 1982.
Fragment dostepny na stronie: www.goodreads.com > Asian Literature » Japanese Literature

18 Cytat przytaczam za: audiodeskrypcja.pl/obrazSlowemMalowany.html.
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pojedynczych, barwnych i obrazowych stow przedstawia istotne tresci wizualne
niezb¢dne do zrozumienia obrazu”".

Audiodeskrypcja, ktora coraz czesciej jest wykorzystywana w teatrze, w pla-
coéwkach muzealnych, w salonach wystawienniczych, w galeriach sztuki, podczas
imprez sportowych i widowisk plenerowych, wprowadza odbiorcow z deficyta-
mi wzroku w sfer¢ do§wiadczen, z ktorej zostali wykluczeni przez dysfunkcje.
W ten sposéb osoby niewidzace lub stabo widzace zyskuja dostep do trescei,
ktore ksztattuja wizualng warstwe obrazu. W Polsce audiodeskrypcja jest stosun-
kowo nowag strategia odbiorcza. Wydarzeniem pionierskim dla upowszechniania
tekstow kultury z wykorzystaniem audiodeskrypcji w Polsce stat si¢ seans kino-
wy pelnometrazowego filmu Statysci Michata Kwiecinskiego w Kinie ,,Pokoj”
w Biatymstoku, ktory miat miejsce 27 listopada 2006 roku®. Szereg dziatan na
rzecz rozwoju tej nowatorskiej techniki podejmuje Fundacja Audiodeskrypcja
z Biategostoku. Jej prezesi, Barbara Szymanska i Tomasz Strzyminski, uznawa-
ni sg za popularyzatoréw tej techniki wspomagajacej formy rzeczywistego
uczestnictwa 0sob z deficytami sensorycznymi oka w kulturze obrazu.

Zasadniczym celem obecnosci audiodeskrypcji w odbiorze artystycznym jest
wsparcie czynnos$ci poznawczych oséb z dysfunkcjami percepcji wzrokowe;.
Dzigki precyzyjnemu opisowi werbalnemu odbiorca z deficytami sensorycznymi
wzroku zyskuje mozliwos¢ aktywnego doswiadczania fragmentu rzeczywistosci
dotychczas niedostgpnego poznawczo. W audiodeskrypcji obraz zostaje wyrazony
werbalnie tak, aby stowo najpelniej oddato tres¢ wizualng. Osoba niedowidzaca
ma odnie$¢ wrazenie, ze postrzega wzrokowo dany przedmiot, obiekt czy inny
element rzeczywistosci wizualnej. W praktyce oznacza to, ze podczas audiode-
skrypcji stowo ,,przemawia” w zastgpstwie obrazu, a obraz zyskuje sfer¢ oddzia-
tywania zmystowego poprzez werbalizacje doswiadczenia odbiorczego. Godnym
uwagi jest fakt, ze audiodeskrypcja stanowi sposob czytania bez uruchomienia
kontekstow. Jej zadanie polega na wiernym zrekapitulowaniu planu zdarzen badz
na wiernym opisie przedmiotu obrazowania. Specjali$ci od audiodeskrypcji zwra-
caja uwagg na trzy podstawowe warunki skutecznego zastosowania tej techniki
wspomagajacej. Te ,,trzy ztote reguly do opisu” brzmig nastepujaco:

1. Opisz, co widzisz.
2. Nie podawaj subiektywnej wersji tego, co widzisz.
3. Nigdy nie opisuj znanych dzwickow, dialogu albo komentarza?®'.

19 B. Szymafniska, T. Strzyminski, Standardy tworzenia audiodeskrypcji do produkcji
audiowizualnych, Biatystok 2010, s. 22.

2B, Szymanska, Audiodeskrypcja ,, Obraz stowem malowany”, www.audiodeskrypcje.pl

21 Cyt. za: www.audiodeskrypcja.pl.
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Dynamiczny rozw6j wspotczesnych technologii informacyjnych i informa-
tycznych w powaznym stopniu przyczynit si¢ do intensyfikacji prac nad techni-
ka audiodeskrypcji. W dobie ipadow i iphonow, audiobookow i e-bookow
audiodeskrypcja staje si¢ jednym z podstawowych narzedzi udostepniania tresci
wizualnych osobom niewidzacym lub stabo widzacym. Metoda ta kreatywnie
ksztattuje kontakt tej grupy odbiorcoéw z tekstami kultury wizualnej. Audiode-
skrypcja jest znakiem MacLuhanowskiej epoki cztowieka elektronicznego. Jako
efektywne narzedzie wspomagajace odbior artystyczny symbolizuje dynamiczne
zmiany technik przekazu, dzigki ktérym osoby niewidzace i niedowidzace moga
,przezy¢ film stuchem”?. Ten nowoczesny transfer tresci kulturowych bazuje na
zatozeniu, ze dotarcie do warstwy wizualnej przekazu oznacza audialnos¢ do-
$wiadczania komunikatu artystycznego.

Audiodeskrypcja w edukacji

Miejsce audiodeskrypcji w kulturze najnowszej okresla jej obecnos¢ we
wspotczesnej edukacji. Nie bez znaczenia dla zainteresowania polskiej szkoty
audiodeskrypcja jest tez coraz bardziej widoczna indywidualizacja nauczania
uczniow z roznymi dysfunkcjami. Wspieranie uczniow z réoznorodnymi deficy-
tami stanowi immanentng cz¢$¢ procesOw nauczania-uczenia si¢ na roznych
poziomach edukacji. Audiodeskrypcja znajduje si¢ w sferze szczegdlnego zain-
teresowania dydaktyki jezyka polskiego ze wzgledu na integracyjny charakter
edukacji polonistycznej. Szkolna polonistyka, ktora poszukuje coraz to bardziej
efektywnych instrumentoéw aktywizacji ucznia z deficytami sensorycznymi,
,,zaabsorbowata” audiodeskrypcj¢ jako srodek dydaktyczny, ktory pomaga bu-
dowac sferg poglebionego dialogu z uczniem stabowidzacym. Wprawdzie obec-
nie technice tej przyznaje si¢ status pomocniczy, ale ekspansywnos¢ audiode-
skrypcji we wspotczesnej kulturze pozwala prognozowaé, iz w niedalekiej
przysztosci zyska ona rangg jednego z podstawowych instrumentow ksztattowa-
nia §wiadomosci odbiorczej uczniéw z dysfunkcjami wzroku.

Z jakimi audiodeskryptowanymi tekstami kultury ma szanse¢ zetkna¢ si¢
wspotczesny uczen? Przede wszystkim nalezy zwroci¢ uwage na propozycje
filmowe i teatralne. Stosunkowo szybko bowiem po premierze pierwszego filmu
z audiodeskrypcja w wersji dla dorostych pojawily si¢ propozycje przygotowane
z mys$la o dziecku. Wsrod pierwszych filmow z audiodeskrypcja dla mtodego
odbiorcy warto wymieni¢ kinowy bestseller Epoka Lodowcowa 2 czy filmy
pokazywane na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Byta to

22 Okreslenie zostato zaczerpnigte z tekstu M. Kolinskiej-Dabrowskiej, Telewizja
oglgdana uszami, http://wyborcza.pl/1,90539,12803983, Telewizja_ogladana_uszami.html.
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animacja filmu Piotrus i Wilk (2006) w rezyserii Suzie Templeton, Nigdy nie mow
nigdy w rezyserii Wojtka Pacyny oraz Rodzina Lesniewskich w rezyserii Janusza
Leskiego?. Obok domeny X Muzy audiodeskrypcja zaistniata w przestrzeni
Melpomeny — patronki teatru: pierwszym spektaklem dla dzieci, podczas reali-
zacji ktorego uaktywniono audiodeskrypcje, byta sztuka Jest krolik na ksiezycu
w Biatostockim Teatrze Lalek?, ktorej premiera miata miejsce 14 listopada 2007.

Audiodeskrypcja, jeszcze niedawno uznawana za technike pionierska, teraz
upowszechnia si¢ coraz bardziej dynamicznie. Swiadectwem ,,ekspansji” jest
bogata oferta bajek dla dzieci niewidzacych na kanatach tematycznych MiniMi-
ni+ i teleTOON+, ktore jako pierwsze w Polsce zaczely regularnie emitowaé
audycje z audiodeskrypcja. Wsrdd licznych inicjatyw kulturotworezych sprofi-
lowanych dla dzieci i mtodziezy jako docelowej grupy odbiorczej warto odno-
towaé prowadzony od 2008 roku Projekt Kino Poza Ciszq i Ciemnoscig Funda-
cji Dzieciom ,,Zdazy¢ z Pomocg”. Projekt Kino Poza Ciszq i Ciemnoscig to
ogolnopolski cykl pokazow tekstow kultury z audiodeskrypcja, przede wszystkim
odwotujacym si¢ do takich dziedzin kulturowej aktywnosci cztowieka jak kino,
teatr 1 wystawiennictwo muzealne. Projekt ten jest pierwszym tego typu w Polsce
kompleksowym przedsigwzigciem, ktore stuzy wszechstronnej popularyzacji
kultury i sztuki wizualnej wsrdd oséb z niepetnosprawnos$ciami sensorycznymi.
W ramach projektu przygotowano audiodeskrypcje do kilkudziesigciu czotowych
polskich filméw i spektakli oraz wystaw artystycznych i historycznych.

W perspektywie edukacyjnej godne uwagi sa audiodeskrypcje wykorzysty-
wane w obiektach muzealnych, ktorych gldownym odbiorca docelowym jest uczen.
Wsrod wzorcowych realizacji warto przywotaé projekt edukacyjny 5 zmysfow.
Audiodeskrypcja, ktory byt realizowany przez Muzeum Narodowe w Poznaniu®
oraz wzorcowa audiodeskrypcje przygotowang dla Panoramy Ractawickiej,
czyli ekspozycji Oddziatu Muzeum Narodowego we Wroctawiu®.

3 Informacje o dziataniach popularyzujacych projekcje filmow z audiodeskrypcja na
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych zawiera notatka: 34. FPFF. Pokazy z audiode-
skrypcja — Stopklatka.pl, stopklatka.pl » Aktualnosci » Wiadomosci.

24 Zob. audiodeskrypcja.pl/krolikNaKsiezycu.html.

% Doktadny opis projektu: 5 zmystow. Audiodeskrypcja, Katalog wystawy w Muzeum
Narodowym w Poznaniu (wspotorganizatorzy Stowarzyszenie Edukacyjne MCA i More
Than One Production), oprac. E. Drazkowska, M. Szelag, Poznan 2011 oraz na stronie:
www.5zmyslow.pl.

26 Opis projektu: www.audiodeskrypcja.org.pl.

Zob. tez projekt Panorama Raclawicka malowana stowami dla niewidomych:
M. Karbowiak, Panorama Ractawicka malowana stowami dla niewidomych, ,,Gazeta
Wyborcza”. Caty tekst: wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,8139452,Panorama_
Raclawicka malowana_slowami_dla niewidomych.html.
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Na szczegolng uwage zastuguja trzy realizacje z audiodeskrypcja dla dzieci
i mtodziezy w obiektach muzealnych: Muzeum Powstania Warszawskiego?’,
w dwoch salach w Zamku Krélewskim (sg to: Pok6j Marmurowy i Sala Tronowa
w Apartamencie Wielkim?®) i Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
w warszawskiej Krolikarni (Muzeum Narodowe w Warszawie)®.

Powyzsze przywotania wskazuja, ze polisensorycznos$¢ jest obecna w nowo-
czesnej edukacji, a uczen styka si¢ z audiodeskrypcja w kulturze dnia codzien-
nego. Rowniez w dydaktyce jezyka polskiego funkcjonuje juz szereg tekstow
kultury, ktore ksztattuja sfer¢ wielozmystowego odbioru tekstow kultury przez
wspotczesnego ucznia. Wsrod propozycji dla refleksyjnego polonisty wyroznia si¢
cykl audycji radiowych Obrazy stowem malowane. Radiowe spotkania z audio-
deskrypcjq sztuk plastycznych, nie tylko dla najmiodszych”, ktéry zostat wyemi-
towany w 2011 roku, poczatkowo na antenie Polskiego Radia Biatystok™.

Obrazy stowem malowane to 12 audycji radiowych z audiodeskrypcja oraz
dotykowsa paletg barw, wykorzystujaca powigzania migdzy widzianym kolorem
a odczuwalng faktura. Cykl prezentuje znaczace dla historii sztuki artefakty od
czasOw prehistorycznych do wspodtczesnoscei:

1. Sztuka prehistoryczna — audiodeskrypcja malowidla: Bizon ugodzony

dzidg

2. Sztuka starozytnego Egiptu — audiodeskrypcja bas-reliefu: Hatszepsut
— Faraon

3. Sztuka starozytnej Grecji — audiodeskrypcja rzezby: Doryforos —
Poliklet

4. Sztuka wczesnochrzescijanska — audiodeskrypcja ikony: Chrystus
Pantokrator — Teofan z Krety

5. Sztuka $redniowiecza — audiodeskrypcja witrazu: Rozeta ph. transep-
tu katedry w Chartres

6. Renesans — audiodeskrypcja obrazu: Mona Lisa — Leonardo da Vinci

7. Barok — audiodeskrypcja obrazu: Powrot syna marnotrawnego —
Rembrandt van Rijn

27 Wiecej o opcji zwiedzania Muzeum Powstania Warszawskiego z audiodeskrypcja
na: www.mmwarszawa.pl.

3 7rodho: www.zamek-krolewski.pl.

2 Pliki z wirtualnej galerii z opisami dziet sztuki mozna pozyskaé¢ na no$nik (np.
odtwarzacz mp3) i odstucha¢ w domu lub podczas samodzielnego zwiedzania w Muzeum.
Sa one dostgpne na stronie: www.cyfrowe.mnw.art.pl.

30 Informacje szczegotowe: www.audiodeskrypcja.org.pl. ,,Cykl audycji zostat
zrealizowany przez Fundacje Audiodeskrypcja w partnerstwie ze Stowarzyszeniem
Edukacji Kulturalnej ,,WIDOK”. Wyprodukowano go i wyemitowano w roku 2011.
Projekt uzyskat dofinansowanie ze §rodkéw Programu Operacyjnego Fundusz Inicjatyw
Obywatelskich. (...) Audycje prowadzity: Joanna Sikora i Barbara Szymanska”.
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8. Klasycyzm — audiodeskrypcja obrazu: Przysiega Horacjuszy —
Jacques-Louis David
9. Romantyzm — audiodeskrypcja obrazu: Opactwo w dgbowym lesie —

Caspar David Friedrich
10. Impresjonizm — audiodeskrypcja obrazu: Impresja, wschod stonca —
Claude Monet

11. Kubizm — audiodeskrypcja obrazu: Panny z Avignon — Pablo Picasso
12. Dadaizm — audiodeskrypcja Ready-made: Fontanna — Marcel
Duchamp

Obrazy stowem malowane jako innowacyjny projekt edukacyjny prezentuja
teksty kultury z kolejnych epok i nurtéw artystycznych na przestrzeni dziejow
ludzkosci: rozne teksty kultury sztuk plastycznych wprowadzaja ucznia w rdzne
kregi kulturowe, o kluczowym znaczeniu dla rozwoju naszej cywilizacji. Dla
kompetentnego szkolnego polonisty to historia sztuki pokazana na reprezenta-
tywnych przyktadach, zréoznicowanych rowniez formalnie, poniewaz oprocz
ptécien wielkich mistrzow (Leonardo da Vinci, Rembrandt van Rijn, Claude Monet,
Pablo Picasso) zostaja przywotane: prehistoryczne malowidto, staroegipski bas-
-relief, starozytna grecka rzezba, wczesnochrzescijanska kretenska ikona, $re-
dniowieczny witraz z katedry w Chartres (rozeta ph. transeptu katedry) i ready-ma-
de Fontanna Marcela Duchampa.

Szkolny polonista moze skorzystaé z systematycznie powigkszajacej si¢
audiodeskryptowane;j filmoteki, w ktorej znajdzie tak znaczace pozycje rodzime;j
kinematografii jak:

*  Katyn w rezyserii Andrzeja Wajdy (2007)

e Jasminum w rezyserii Jana Jakuba Kolskiego (2006)

Biala sukienka Michata Kwiecinskiego (2003) i Noc Swietego
Mikolaja w rezyserii Janusza Kondratiuka (2000) z cyklu Swieta
polskie

e odcinki serialu Tajemnica twierdzy szyfrow w rezyserii Adka
Drabinskiego (2007)

*  Magiczne Drzewo w rezyserii Andrzeja Maleszki (2003-20006).

Lista ta jest systematyczniec wzbogacana o nowe tytuty.
Niezwykle interesujagcym poznawczo i formalnie polskim filmem z audiode-
skrypcja jest Len w rezyserii Joanny Jasinskiej-Koronkiewicz (2005)!. To krét-

31 Producent i dystrybutor TV Studio Filmow Animowanych Sp. z 0.0. w Poznaniu.

Reportaz filmowy z przebiegu warsztatow filmowo-plastycznych, realizowanych
w ramach projektu Sfowa zaklete w obrazie, czyli o tym, jak tworzy sie film przez Fundacjg
Audiodeskrypcja w partnerstwie z Galerig im. Slendzinskich w Biatymstoku. Podczas
warsztatow dzieci niewidome, stabowidzace i widzace z grupy BINGO stworzyty
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ka forma filmowa stworzona technikg animacji malarskiej, ktéra powstata spe-
cjalnie z mysla o mtodym odbiorcy. Mitosnicy klasyki literatury dla dzieci
i mtodziezy szybko dostrzega, ze jest to ekranizacja basni Hansa Christiana
Andersena o tym samym tytule. Tekst literacki, funkcjonujacy w $wiadomosci
ucznia klasy czwartej szkoty podstawowej jako lektura szkolna, zyskat zupetie
nowe odczytanie, ktore sytuuje ten tekst kultury w kregu edukacji wielozmysto-
wej*2. Unikatowy film Joanny Jasinskiej-Koronkiewicz warto analizowac i inter-
pretowacé na lekcjach polskiego, korzystajac z dodatkowych materiatow wizual-
nych, zamieszczonych w pierwszej w Polsce wirtualnej galerii z audiodeskrypcja.
Galeria ta jest ekspozycja on-line m.in. wypuktych ilustracji do filmowego Lnu’?,
co moze dodatkowo inspirowaé mtodego odbiorce do poznawania $wiata poli-
sensorycznie. Dzigki tym dziataniom animacja Joanny Jasinskiej-Koronkiewicz
stata si¢ jedng z nielicznych produkcji, ktora motywuje uczniéw z deficytami
sensorycznymi do autentycznej podrozy przez rzeczywisto$¢ wieloznakowa.

Audiodeskrypcja przejawem edukacji progresywnej

Rozwijanie odbioru wielozmystowego poprzez lekture audiodeskryptowanych
tekstow kultury niesie wielorakie pozytki edukacyjne dla wspotczesnej dydak-
tyki. Przede wszystkim audiodeskrypcja to wazny instrument socjalizacji. Dzi$
stanowi jedna z podstawowych form integracji. Umozliwia efektywny udziat
uczniow niepelnosprawnych w procesach odbioru artystycznego i zapewnia im
dostep do dobr kultury. Wykorzystanie audiodeskrypcji jako techniki wspoma-
gajacej i intensyfikujacej procesy poznawcze jest promowaniem postaw aktywi-
zujacych i wlaczajacych przedstawicieli mtodego pokolenia w gléwne nurty
zycia naszego kraju. Im szybciej to nastapi, tym bardziej znamienne cele eduka-
cyjne zostang osiggniete. Oczywiscie, nie bez znaczenia jest otwarta postawa
kompetentnego i refleksyjnego nauczyciela polonisty, ktorego zadaniem powin-
no by¢ tworzenie warunkow do pelnego uczestnictwa uczniéw z deficytami
sensorycznymi w odbiorze tekstow kultury wizualne;.

Jeszcze niedawno dla ucznia niewidzacego odbior filmu bez audiodeskrypcji
byt percepcyjnym wyzwaniem. Dla nauczyciela takim wyzwaniem stawala si¢
pbézniejsza rozmowa o filmie: szkolny polonista doswiadczal niemoznosci kre-
owania przestrzeni dialogu edukacyjnego. Nawet indywidualizacja procesu

wypukte ilustracje i audiodeskrypcje do filmu Len. Wigcej o projekcie na stronie: www.
audiodeskrypcja.org.pl.

32 Szerzej o tym przykladzie audiodeskrypcji w tekscie: A. Podemska-Katuza, O spo-
sobach ksztattowania emocji w filmie audiodeskrybowanym (na przyktadzie ,, Lnu " Joanny
Jasinskiej-Koronkiewicz), ,,Polonistyka” 2014, nr 4, s. 31-34.

33 Zob.: www.audiodeskrypcja.org.pl.
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nauczania — uczenia si¢ nie znosita tej bariery odbiorczej. Wprowadzenie audio-
deskrypcji byto poczatkiem nowej podrozy po swiecie znakow, zupetnie nowg
jakoscia w filologii wielu zmystow. Audiodeskrypcja stata si¢ kluczem do kul-
tury i sztuki dla os6b z deficytami wzrokowymi, poniewaz filmy audiodeskryp-
towane to szansa na uczestnictwo w kulturze audiowizualnej, na jej ,.inne ogla-
danie”.
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Streszczenie
Audiodeskrypcja w edukacji.
Uczen wobec wielozmystowego odbioru tekstow kultury

Audiodeskrypcja to jedna z innowacyjnych technik medialnych, ktora umoz-
liwia odbior tekstow kultury wizualnej przez osoby niewidzgce lub osoby stabo-
widzace. Jest efektywnym narzgdziem, dzigki ktoremu osoby niepelnosprawne
moga doswiadczac tresci dotychczas niedostgpnych. Z tych powodow audiode-
skrypcja stanowi przedmiot wzmozonego zainteresowania edukacji polisenso-
rycznej. Tekst przedstawia podstawowe ustalenia o audiodeskrypcji oraz prezen-
tuje mozliwosci wykorzystania jej w praktyce szkolnej na lekcjach jezyka
polskiego. Wskazane w artykule materiaty z audiodeskrypcja sa srodkami dy-
daktycznymi o ogromnym potencjale edukacyjnym, ktore proponujg uczniom
niepetnosprawnym fascynujacg podrdz przez swiat roznych znakow.
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Summary
The audio description in education.
The student to receive the texts of culture for many of the senses

The audio description is one of the innovative media technologies, which
allows to receive texts visual culture by the persons blind or the people low vi-
sion. Is an effective tool through which people with disabilities may experience
the contents not yet available. For these reasons, the audio description is the
subject of the increased interest in the multisensory education. The text presents
the basic findings about the audio description and presents the possibilities of
using it in school practice, on the lessons of the Polish language. Indicated in
article the audio description’s materials are the teaching resources about the huge
potential of education that the students with the disabilities have a fascinating
journey through the world of different signs.



