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BOLESLEAW LESMIAN I ZENON PRZESMYCKI
»MIRIAM” - W KREGU ARTYSTYCZNYCH
SPOTKAN: KIJOW I PARYZ

W geografii artystycznej Bolestawa Lesmiana mozna wyrdznic kilka waznych
miejsc; wérod nich dwa odgrywaja szczeg6lna role, wyznaczaja punkty zwrotne
w jego tworczosci — mowa o Kijowie i Paryzu. Czy jest co$, co pozwala potaczy¢
ze sobg te odlegte miasta? Miasto w XIX w. powoli przeksztalca si¢ w dzieto,
ktorego tworca pozostaje niezmiennie czlowiek. Refleksja o miescie jest wige
refleksja o nim samym i o jego pragnieniach ujarzmienia wlasnej natury, ksztat-
towania otoczenia na wzor marzen.

W tworczosci autora Sadu rozstajnego, w ktorej kultura miasta wydaje si¢
pozornie obca, wymienione ,,miejsca” odgrywaja wazna role, wskazuja na dwie,
krzyzujace si¢ ze sobg tradycje; poeta pozostal im wierny. Wschod i Zachadd,
przestrzen i zamkniecie, natura i kultura — tak mozna by opisac¢ krzyzujace si¢
»tropy”. W zderzeniu pejzazu dziewigtnastowiecznego Kijowa z pejzazem i oby-
czajowoscia, kultura dziewigtnastowiecznego Paryza (w czasie pobytu w tym
miescie Lesmian rozwinat swoj warsztat artystyczny, doskonalit si¢ jako artysta
stowa) kryje si¢ co$ znacznie wigcej. W przypadku Lesmiana mozna mowic
o lekcji postaw, ksztaltowaniu pogladéw estetycznych (zob. Pankowski 1999).
Poeta odnajduje w miescie nad Sekwana zyciowa przystan, odkrywa tworczos¢
impresjonistow, poznaje zachodnie ,,podstawy” symbolizmu — zna tworczos¢
symbolistow rosyjskich, wptyw ich dziet na jego estetyke jest oczywisty (zob.
Sobiecka, 2005) — i sens pojecia nowoczesnos¢ (Markowski 2007, s. 149). Istot-
ny okazuja si¢ takze niezwykle modny nurt japonizmu, orientalne fascynacje
artystow przebywajacych w Paryzu®. Lesmian nasyca si¢ atmosferg miasta,
nie jest jednak bezkrytyczny. Przestrzen miejska jest dla niego ,,proteza rzeczy-
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wistosci”, ktora skrywa (zawlaszcza) obszary nalezne naturze (zob. Dybciak
1980, s. 189).

W esejach Waltera Benjamina (2005), jednego z wazniejszych teoretykow
miasta na przelomie XIX i XX w., pojawia si¢ interesujaca refleksja o przestrze-
ni zamknigtej, ktora odnajduje wlasciwy wymiar w marzeniu — wspomnieniu.
Perspektywa ta kusita wczesniej modernistow; William Morris (1902) obawiat
si¢ jednak, ze w przestrzeni miast zaniknie poczucie pigkna, niszczono przeciez
starg zabudowe, by upodobni¢ miasta do wielkich metropolii’. Fryderyk Nietzsche
(2004, s. 174) przestrzegat przed nadmiernym pospiechem miast, w ktérych
»owoce wyzszej kultury nie maja czasu dojrzewac”. Obraz miejskich aglomera-
cji zmieniat si¢, wraz z nim zmieniata si¢ mentalnos$¢ ludzi; Baudelaire uwazat,
ze miasto zmieniato si¢ szybciej ,,niz serce cztowieka” (Labedz, w: Baudelaire
1956, s. 63). Cztowiek nosi w sobie obrazy miejsc, ktore ,,naktada” (poréwnuje)
na inne przestrzenie, jest ,,wedrowcem w marzenia” (zob. Topielec, w: Lesmian
1993, s. 163), miasto jest w nim naturalnie zakorzenione, stanowi kolejny etap
osobowego rozwoju, pierwotna bywa tylko natura.

Modernisci deprecjonowali metropolie. Zenon Przesmycki pisat o ,,miastach
pijawczych” — tak nazywat miasta, ktore ,,wysysaja sity duchowe”, ,,pochtaniaja
mackami bogactwa mineralne”*; Antoni Lange wspominat za$ o ,,baraniej na$la-
dowczosci thumow” (Lange 1900, s. 145). Refleksy takich pogladow mozna
odnalez¢ takze w esejach Bolestawa LeSmiana (1959), ktéry snut swoje rozwa-
zania m.in. pod wplywem uwag Jakuba Rousseau, a takze Henryka Bergsona.
Miasto byto siedliskiem nowoczesnosci, jednak takiej, ktéra zagraza naturze,
stanowi jej przeciwienstwo. Takze Walter Benjamin postrzegal miasto w per-
spektywie nowoczesnosci — bylo ono labiryntem pasazy (w ktoérym czlowiek
gubit swa niepowtarzalnosc).

Leémian szukal drog wyjscia, bohater jego wierszy inaczej rozumiat nowo-
czesnos$¢ — w perspektywie czynu i piesni, ktore miaty swoje podstawy w gescie
Stworcy. Poezja byta ,,sposobem” powrotu cztowieka do $wiata, urzeczywistnie-
nia marzen. Le$mian stworzyt interesujaca definicj¢ istnienia w oparciu o pogla-
dy wymienionych wezesniej filozofow. W szkicu pt. Z rozmyslan o Bergsonie
okreslit je nastepujaco:

Wigzien, ktory by mtotem chciat w kamiennej $cianie wigzienia wyztobic
otwor na $wiat, na wolno$¢, natrafitby przede wszystkim na op6r twarde-

3 J. Ruskin (1977, s. 202) zwrocit uwage na upodobnienie miast europejskich do Pa-
ryza.

4 ,Wszelkie miasta doprowadzily do niewidzianego przedtem rozpasania najmaterial-
niejszych instynktow i zadz ludzkich, do niestychanego wyjatowienia, wyplytczenia
i zmiernienia umystow, do wyzigbienia wszelkich zapatow i uniesien” (Przesmycki 2000,
s.291).
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go muru. Za pierwszymi uderzeniami miota otrzymalibysmy zaledwo
mniejsza lub wigksza wklestos¢ w murze. Ta wklgstos¢ bytaby nie tylko
znakiem zdobywczos$ci miota, lecz i miara oporu, stawianego przez mur,
miejscem zatrzymania si¢ pracy tworczej, rozszerzeniem samego wigzie-
nia... Takim samym $ladem od uderzen tworczego ducha w materi¢ jest
czlowiek. Jest on jednoczesnie i zdobywca, i zdobycza, rozpedem w przy-
szto$¢ i znieruchomieniem. Jest owym wklestym znakiem oporu, stawia-
nym duchowi, materig, miejscem zatrzymania si¢ pracy tworczej zycia.
Tylez w tym potwierdzenia, ile negacji, tylez triumfu, ile upadku, tylez
istnienia, ile nieistnienia (Le$mian 1951, s. 41).

Ta ,,podwdjna natura cztowieka” odzywa si¢ w nim w skrajnych sytuacjach;
tym, co decyduje o istnieniu, jest tworczos¢, gotowos¢ do czynu i piesni. Lesmian
widzial nature jako harmonijna, poezja odzwierciedlata jej istote. Rym i rytm
byly tego najdoskonalszym wyrazem:

Swiadectwo takie mamy na kazdym miejscu i o kazdej porze dnia i nocy,
bo nie masz innej pory ani miejsca innego. Wszakze i kwiat najlichszy,
i ziele byle jakie nie beztadnie, jeno rytmicznie rozkwita, pie$nia bez stow
poprzedzone, jako jej dzielo po$miertne i §wiadectwo jedyne na po-
wierzchni ziemi. Swiadectwem takim jest caty $wiat, a rytm owej piesni,
ktora pierwsza jego trwanie poprzedzita i dotad nastgpnym jego trwaniom
towarzyszy, udziela si¢ strunom lutni, i stowom piesni, i ciatu, gdy taniec
je unosi i spod stop, co chwila usuwa miejsce, na ktorym mimo woli
stoja, jakby na dowdd, iz nie w tym lub owym miejscu, lecz w rytmie
samym rzecz tanca istnieje (U zrodel rytmu, w: Lesmian 1951, s. 71).

W poezji Lesmiana nie brakuje sensualno$ci; rytm i rym, taniec, piesn to
komponenty zycia, ktore ma takze swoj duchowy, transcendentny wymiar. Ujaw-
nia si¢ on w snach, marzeniach, w sytuacjach granicznych — samo zycie skrywa
dwa wymiary: ,ten i tamten”. W Zielonej godzinie cztowiek zostaje okreslony
jako ,,byt niespodziany”, ,,jaw na ziemi”, ktory przychodzi ,,z lesnej strony
gwiazd” (Lesmian 1993, s. 47).

Miasto jest wigc miejscem, w ktorym niknie wyczulenie rytmu natury, zaghu-
sza go zupelnie inny rytm — thumu, cywilizacji.

,»Czlowiek thumu” — jak zatytutowat jedng ze swoich nowel Edgar Allan Poe,
(Lesmian cenit jego tworczos¢, thumaczyt wybrane nowele) — jest istotg zagubiong
w labiryncie miasta, staje si¢ czgscig ogromnej cywilizacyjnej maszyny. Poe byt
mistrzem kompozycji, w jednym ze swoich esejow zwrdcit uwagg na tworeza role
rytmu, co z pewnoscig docenit Lesmian. Relacje miasto — natura ksztattuja si¢
zatem w tworczosci autora Sadu rozstajnego w perspektywie pierwotnosci i no-
woczesnosci. Pierwotnos¢ jest postrzegana jako poczatek, inicjacja, podstawa
tworczego istnienia, nowoczesnos¢ za$ jest piesnig, czynem, zmaganiem (mozo-
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leniem si¢) z rzeczywistoscia, ktora jest materialna. Materia wyzwala si¢ z okowow
przemijania (wyrywa si¢ z koliska zmian), tgskni za wiecznym trwaniem, ducho-
wym istnieniem. Lesmian pozornie zrywa z modernistycznym indywidualizmem,
pisze o ,,zasadzie zycia zbiorowego” (Z rozmyslan o poezji, w: Lesmian 1959,
s. 83). Podmiot liryczny jego wierszy jest ,,postacia posrod innych postaci”, zawsze
niezwykla, samotng, wybrang przez tajemne moce natury, naznaczong szczegol-
nymi darami (widzeniem przysztosci, jak w Klechdach polskich, czy zdolnoscia
rozumienia natury — zob. Zielona godzina lub Dusiofek). Jest to inny rodzaj indy-
widualizmu, taczacy tradycje wschodnig (,,bozych szalencow”, jurodiwych) z tra-
dycja zachodnia, ktora utrwalita si¢ w europejskich powiesciach romantycznych
(Renée — Chateubrianda, Werter — Goethego, Manfred — Byrona), a zatem taczy
wiare ponad wszystko z bezbozno$cia (m.in. lucyferyzmem), postannictwo otrzy-
mane od Boga (naznaczenie, namaszczenie) z postannictwem wynikajacym z prze-
czu¢ wewnetrznych (doswiadczen jednostki sktdconej ze Swiatem).

Miejscem, w ktorym LeSmian rozpoczal swoja droge artystyczna, byt Kijow.
Tu krzyzowaty si¢ wptywy kulturowe bizantyjskie, staroruskie, stad poeta wy-
ruszyt na Zachod. Miastem, ktore uksztattowato go jako artyste, byt Paryz.
Warto przyjrze¢ si¢ tym dwom miastom na przetomie XIX 1 XX w. Le§mian
traktowat je w swojej biografii jako ,,zbiezne punkty” (punkt wyjscia i punkt
dojscia). Do Paryza nieustannie powracal, zapoznawat si¢ z wpltywami nowych
nurtéw, wspottworzyt srodowisko artystow skupionych m.in. wokét Jana Loren-
towicza, wspotpracowal m.in. z Waclawem Berentem, ktory troszczyt si¢ o jego
codziennos¢. Poeta pozostawat wowczas w stalym kontakcie z Zenonem Prze-
smyckim ,,Miriamem”, ktoérego poznat jeszcze w okresie kijowskim, cenit jako
artyste 1 redaktora ,,Chimery”. Powierzyl mu swoj pierwszy tom poezji (kore-
spondencja na temat zawarto$ci oraz tytutu tomu, odzwierciedla proces tworczy).

Wplywy Przesmyckiego na kompozycje tomu, koncepcje estetyczne Le§mia-
na sg bardzo wyrazne. Przesmycki byt zwolennikiem symbolizmu; rzeczywisto$¢
doswiadczana zmystowo byla dla niego odbiciem innej, transcendentnej rzeczy-
wistosci, ktorej przebtyski, cienie (niczym w latarni magicznej) moze postrzegaé
cztowiek. Stowa Maurycego Maeterlincka (Przesmycki thumaczyt jego dzieta)
moga stuzy¢ jako motto:

...niektorzy arty$ci chca wmowic w siebie, iz sa zupelie swiadomymi,
ze tworczos¢ ich jest obmyslong z gory, ze przebiegli zawczasu i raz na
zawsze calg jej sfere, ze objeli stanowczym rzutem oka pole swoich do-
$wiadczen i dojrzeli od razu wszystkie potrzebne im $rodki. Pracujg oni
przy pomocy catego systematu réoznobarwnych i nader umiejetnie skom-
binowanych alembikéw, o§wietlenie jest bardzo zrecznie zregulowane,
ogien — umieszczony w kaciku i otoczony wszelkimi ostroznos$ciami.
Chlubig si¢, iz moga powiedzie¢ $cisle, czego chea 1 dokad ida; lecz
zdaje mi si¢, iz Swiadomo$¢ w tym przypadku jest wskazowka obtudy lub
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$mierci. Sadze, ze wszystko to, co nie wyptywa z najbardziej nieznanych
i najbardziej tajemniczych glebin cztowieka, nie pochodzi ze swego pra-
wego zrodla (Spowiedz poety, cyt. za: Przesmycki 1967, s. 286).

Poznanie oznacza rozpoznanie, czasem jednak — tak jest w poezji Bolestawa
Lesmiana — bywa ,,widzeniem poprzez $piew” (Czabanowska-Wréobel 2009) lub
zielono$¢ natury. Pojecie tajemnicy, ktore przywotywat w swoich pismach Ma-
eterlinck i cenit Przesmycki, wydaje si¢ zbiezne z poj¢ciem istnienia, ktore
nieustannie analizowatl Lesmian. Istnienie byto dla niego tajemnica rozpatrywa-
na z perspektywy cztowieka (podmiotu), jego ,,glebin”, wewnetrznych zrodet.
Sztuka, praca artysty to nicustanny trud spogladania za zastong z Sais, bycie
»uczniem z Sais” staje si¢ ideatem.

Koncepcja istnienia jako tajemnicy, szukania jej $ladéw, odczytywania szy-
fréw transcendencji, przywodzi na mysl sztuk¢ symbolizmu — o niej myslat
Maeterlinck, piszac swoj esej pt. Spowiedz poety (Czabanowska-Wrdbel 2009).
Lesmian inaczej definiuje symbol, ktory ma — jego zdaniem — wiele wspolnego
z basnig, mitem, odstania inny, nieznany do tej pory wymiar.

W recenzji Niebieskiego ptaka Maeterlincka, dramatu napisanego specjalnie
dla Teatru Artystycznego w Moskwie, w ktorym wazng role petnit Konstanty
Stanistawski, Le§mian méwit o takim wlasnie wymiarze symbolizmu, zwracat
takze uwage na zderzenie dwoch tradycji: wypracowanej przez zachodnie kon-
cepcje filozoficzne metafizyki istnienia, ktora znalazta odniesienie w gltoszonych
przez Maeterlincka koncepcjach symbolu, oraz realizmu Stanistawskiego, dla
ktorego symbol stracit glebig, transcendentny wymiar, stat si¢ wyobrazeniem
losu, tragicznym widmem przesztosci.

Poeta takze eksponowal w swoich utworach opozycje; symbol nie byt dla
niego incluzem widzialnej rzeczywistosci (poeta unikat pojedynczych symboli),
wspottworzyt horyzont senséw. Obok tagodnych jakosci estetycznych pojawity
si¢ zatem kontrasty, zgrzyty, dysharmonie, ktore wniosta ze sobg brzydota. Le-
$mian urealnil w ten sposéb §wiat przedstawiony, ukazat bohaterow swoich
utworéw w codziennych sytuacjach. Swiat rzeczywisty (urealniony) jest nietrwa-
ly; przez szczeliny, jawne dziury (zob. klechda Majka) przeswituje tajemnica,
wiecznos¢, ktora rzadzi si¢ innymi prawami. Symboliczny horyzont nadaje mu
rangg istnienia na prawach innobytu.

W utkanym z prze§witdw §wiecie czas plynie inaczej; to, co martwe, zamie-
nia si¢ w Zywe, brzydota odstania swoj urok. Swiat funkcjonuje moca spojrzenia,
czgsto jest to spojrzenie bohatera: bytu posrod innych bytow, niekiedy jednak
tworzy si¢ wrazenie obecno$ci Stworcy lub Demiurga, ktory teatralizuje Swiat,
wprowadza na scen¢ zycia aktorow®. Problem aktora — widza staje si¢ wowczas
niezwykle aktualny (zob. np. Dusiofek; Owczarski 2004).

5 Problemat Boga w poezji Le$miana; pisat o tym m.in. P. Marciszuk (2008).
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Niezaleznie od réznic w spostrzeganiu symbolu czy od sposobow artystycz-
nego prezentowania istnienia, warto pozna¢ atmosfer¢ waznych w biografii
i tworczo$ci Lesmiana miejsc — Kijowa i Paryza — oraz zrozumie¢ znaczenie
relacji taczacych poete z redaktorem jednego z najwazniejszych pism mtodopol-
skich — Zenonem Przesmyckim.

Dwa wyr6znione w drodze zyciowej autora Sadu rozstajnego miasta symbo-
lizuja etapy jego duchowego rozwoju. We wczesnym okresie tworczosci Zenon
Przesmycki peni funkcje przewodnika po artystycznym $wiecie polskiego i eu-
ropejskiego modernizmu. Analiza listow, dokumentdw ,,z epoki” pozwoli okre-
$li¢ charakter wspotpracy artystow, losy Bolestawa Lesmiana jako poety, moty-
wacje jego artystycznych wybordéw stang si¢ dzigki temu czytelniejsze.

2.

Kijow byt miejscem (locus coeruleus), w ktorym mtody Lesmian podjat
pierwsze proby literackie. Nie wspominat tego okresu w swoim zyciu entuzja-
stycznie, atmosfera miasta nie byla sprzyjajaca, przyszly poeta szukat wowczas
kontaktow, ktore umozliwityby mu wspotprace z innymi artystami. W gronie
znajomych znalazt si¢ m.in. warszawski poeta Zenon Przesmycki ,,Miriam” —
wydawca ,,Chimery”, jednego z najwazniejszych pism mtodopolskich. Poglady
»Miriama” na temat sztuki byty zbiezne w kilku punktach z pogladami Lesmia-
na, ktory ,,wybral droge samodyscypliny”, wiele wymagat od siebie jako tworcy.

Ideat artysty, ktory dazy do doskonatosci, miat odlegle, antyczne korzenie;
w odniesieniu do niezwykle popularnych, gtoszonych wéwczas haset i nauk
Fryderyka Nietzschego wydawat si¢ aktualny, nowoczesny. ,,Miriam” rozwazat
takze miejsce sztuki rodzimej w konteks$cie europejskiej tradycji. Uznat, ze lite-
ratura rodzima powinna wspottworzy¢ europejska tradycje, systematycznie
prezentowat sylwetki artystow (dziatalnos¢ krytyka), ttumaczyt ich dzieta (Pod-
raza-Kwiatkowska 1969, s. 101), réwnoczes$nie promowal tworczos¢ mtodych
poetoéw. Byla to postawa neoromantyka, kogo$, kto pielggnuje ideat artysty, jest
zwolennikiem kreacjonizmu w sztuce: ,,Artysta musi patrze¢ w naturg, nie po to
wszakze, by kopiowaé ten zjawiskowy plaszcz, ostaniajacy jej istote, lecz aby,
dotartszy do tej ostatniej, nauczy¢ si¢ tworzy¢ w dalszym ciagu tak, jak natura
tworzy, to jest wigzac kazdy szczegot z catoscia bytu” (Przesmycki 1901, s. 158).

Le$mian, wprowadzajac do refleksji o tworczosci pojecia natura naturans i na-
tura naturata, opowiedzial si¢ takze po stronie kreacjonizmu i prymarne;j roli natu-
ry (Z rozmyslan o Bergsonie, w: Le§mian 1959). Przesmycki pomagat mu w nawia-
zaniu kontaktow ze srodowiskiem warszawskich artystow, poprawial jego utwory,
umozliwiat publikacj¢ (List do Zenona Przesmyckiego z Kijowa z 1897 roku, w:
Le$mian 1962, s. 232). Ledmian odwdzigczat si¢ ,,wyszukiwaniem réznych unika-
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tow”, przeszukiwaniem katalogdw i przesyltaniem cennych prac na adres redaktora
,»Chimery”. Tematy poczatkowo poruszane w listach dotyczyly wyltacznie poezji,
znajomos¢ przerodzila si¢ wkrotce w przyjazn, Lesmian informowat Przesmyckie-
g0 0 swojej sytuacji rodzinnej, czasem prosit o drobne wsparcie finansowe.

Pierwszy etap przyjazni rozpoczyna si¢ zatem w miescie Kijowie, w ktorym
u schytku XIX w. Scieraty si¢ rozne tradycje, takze zydowskie (ich obecnos$¢ byta
szczegblnie widoczna w dni targowe). Na stynne jarmarki (gtownie handel zbo-
zowy i cukrowy) zjezdzali kupcy z Ukrainy, Rusi, muzycy i artysci. Bywali tam
m.in. Ignacy Paderewski, Karol Szymanowski czy Jozef Ignacy Kraszewski.
Oweczesny Kijow byt postrzegany jako ,,miasto nowozytne” (Ciechowski 1901,
s. 20), z szerokimi ulicami i nowymi gmachami. Pierwszy ilustrowany album
Kijowa (Malownicze Album Kijowa) zostat wydany w 1861 r. przez Kamilla de
Bellier, potem opublikowano takze Historig Kijowa od poczqtku jego zalozenia
az do naszych czasow, napisang przez Juliana Bartoszewicza. Dzielo w pigciu
zeszytach (Warszawa 1861-1862) oraz Stownik geograficzny Krolestwa Polskie-
go, w ktorym materiaty dotyczace Kijowa opracowat Edward Rulikowski (pod-
jat on wspotprace z redakcja w 1880 r.). W 1911 r. Wactaw Ciechowski (1901)
opublikowal przewodnik z rycinami i planem miasta, w ktorym stawit jego no-
woczesno$é, europejskosé (mode, rozwoj kulturalny?®).

Kijow byl postrzegany przez pryzmat tysigcletniej tradycji, dawna Swietno$é¢
stala si¢ wspomnieniem (np. ruiny Ztotej Bramy). Utomki mozaik na cerkiewnych
$cianach $wiadczyty o bogatej historii, ktéra odeszta w niepamig¢, jak czytamy
w przewodniku Ciechowskiego: ,,...rzadki dzis kijowianin wie, po czyich depcze
$ladach i na jakich rumowiskach stawia swoje domy” (Ciechowski 1901, s. 20).

Inaczej miasto to postrzegat Lesmian, ktory spedzit w nim gimnazjalne i stu-
denckie lata, mieszkat w domu Pozniakowa, na rogu Teatralnej i Ztotobramskie;j.
Swoj pobyt okreslit jako nudny, peten stagnacji, tymczasowosci: ,,...na jakie
$wiaty mam si¢ schroni¢ przed tym ngdznym Kijowem, ktory mi obrzydt jak zty
i ghupi papieros. Gdzie bed¢ mogl otrzymac najwigcej wrazen i najbardziej ko-
rzystnych?” (List do Zenona Przesmyckiego nr 3 z 1898 r., w: Le$mian 1962,
s. 236) oraz ,,wszystko, com w ostatnich czasach tworzyt ma ten tytut: «tymcza-
semy, caty Kijow jest nikczemng materializacja tego tajdackiego i bolesnego
zarazem stowa” (List do Zenona Przesmyckiego nr 5 z 1900 r., w: LeSmian 1962,
s. 242). Jak mozna przypuszczac, nie chodzito w tej ocenie wytacznie o atmosfe-
r¢ miasta, lecz o mozliwos$ci poznawcze, tesknoty, tworcze podniety, niezbedne

¢ Ciechowski (1901, s. 43) cytuje stowa Stanistawa Tarnowskiego w sprawie gtow-
nego pasazu w Kijowie: ,,Tu nawet elegancki $wiat kijowski, przechodzac i przejezdzajac
tam i na powrot, popisuje si¢ pieknoscia strojow, powozow i sanek (w zimie zwlaszcza
jest tu gtéwny i jedyny spacer). Ulica ta prowadzi ku Dnieprowi, a nazywa si¢ Kreszcza-
tyk [Chreszczatyk]”.
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dla rozwoju artystycznego poczatkujacego poety; czytamy w innym liscie o ,,zruj-
nowanym zdrowiu natchnienia” (List do Zenona Przesmyckiego nr 5z 1900 ., w:
Lesmian 1962, s. 241). Nie brakowato ludzi, ktérzy mogliby go inspirowac — jed-
nym z nich byt Cezary Poptawski. Lesmian wspomniat o nim w jednym z listow,
nazwal go ,.artysta i poeta”, ktory pielggnuje ,,zatobg swojej duszy”, polecit go
pamigci Przesmyckiego (List do Zenona Przesmyckiego nr 4 z 1900 r., w: Le$mian
1962, s. 239). Uwaga ta stanowita interesujacy rys do portretu Srodowiska polskich
artystow w Kijowie.

Wiadomo réwniez, ze w gronie artystow skupionych wokol Lesmiana (za-
przyjaznionych z nim) nie brakowato osob, ktore interesowaty si¢ ,,Chimerg”
i prenumerowaty czasopismo. Ledmian pisal w listach do Przesmyckiego: ,,Losy
«Chimery» obchodza mi¢ mocno, a tymczasem nie mam o niej zadnych wiado-
mosci” (List do Zenona Przesmyckiego nr 8 z 5.01.1901 r., w: LeSmian 1962,
S. 245) — czekat na pierwszy numer (wczesniej czytat ,,prospekt”, komentowat
jego zawarto$¢; List nr 9, w: Lesmian 1962, s. 245). Mozna zatem uznaé, ze
wspotuczestniczyl w jego ,,zyciu”. Jak mozna jednak przypuszczac, zwiazki
z ,,Chimerg” byty znacznie silniejsze i dotyczyly nie tylko przyjazni z redaktorem
czasopisma. Le$mian akceptowat estetyczne zalozenia pisma, wspominal w li-
stach o swoich pogladach na sztuke (List do Zenona Przesmyckiego nr 11
z 1901 r., w: Lesmian 1962, s. 248):

Petnia stosunku duszy do wszechs§wiata winna zawiera¢ w sobie wszyst-
ko, co ludzkie, — nie tylko smutek, tgsknote, wiare, zwatpienie, ale
i uémiech, humor, nawet dowcip. Ow usmiech tez przez szereg ewolucyj-
nych natezen, wysitkow, ekstaz, wykoslawien, nadwyrezen, itd. przeista-
cza si¢ z wolna w ironig, sarkazm, $miech serdeczny i §mier¢. Pomiedzy
usmiechem i §miercig jest ta sama tacznica, co pomigdzy 1za i Smiercia
(List do Zenona Przesmyckiego nr 11 z 1901 r., w: Le$mian 1962, s. 248).

Od 27 sierpnia 1901 roku poeta przebywat w Nowosokolnikach (w Pskowskiej
Guberni) u Aleksandra Bernardowicza Lesmana’, wkrotce wyruszyt do Warsza-
wy, a stamtad ok. 1903 r. do Monachium — i nast¢gpnie do Paryza.

3.
Paryz z poczatkow XX w. byt mekka artystow. Swiatowe wystawy sztuki
(m.in. z 1900 r.*) nadaly nowym egzotycznym nurtom artystycznym wiasciwa

range. Walter Benjamin, opisujac miasto po reformie Haussmanna, zwrocit

7 Wuj Bolestawa Le$miana, ojciec poety Jana Brzechwy.
8 Pierwsza wystawa migdzynarodowa odbyta si¢ w Paryzu w 1855 1.
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uwagg na jego wicksza anonimowos$¢, pisat o nowym mieszkancu miast — byt
nim flaneur, ktory zyt rytmem pasazy, jako przechodzien. W metropolii, jakg byt
Paryz, zanikat indywidualizm — potegujac leki, niepokoje wynikajace z samot-
nosci i duchowej pustki (,,melancholia miasta™).

Lesmian odnalazt si¢ w pejzazu miasta, przyjal jego atmosferg. W jego poezji
brakuje miejsc, konkretnych wskazan przestrzeni, sa jednak tropy, ktore pozwa-
lajg zrozumie¢ ztozony stosunek do miasta. Takim tropem moze by¢ m.in. wiersz
pt. Pantera. Utwor ten koresponduje z wierszem Rilkego, w ktorym pigkne
krolewskie zwierze jest obserwowane w paryskim ogrodzie Le Jardin des Tuile-
ries (Rilke 2018, s. 54). Pantera Lesmiana jest czysta energia, sitg istnienia;
Rilke skupia swojg uwage na stwarzajacej sile spojrzenia (creatio)’.

Pierwsze listy z Paryza przychodza do Przesmyckiego dopiero w 1903 r.
Poeta pozostawal wowczas pod opieka m.in. Wactawa Berenta, sam opickowat
si¢ Marig Komornicka, ktora w czasie pobytu w Bibliotece Polskiej ulegta ner-
wowej chorobie: ,,Siedziatem noc catg przy niej, zachwycony kazdym stowem.
Nie wiem czemu, ale mi si¢ zdaje, ze wkrotce wyzdrowieje” (List do Zenona
Przesmyckiego nr 34, z Paryza 1903 roku, w: Lesmian 1962, s. 268). Komornic-
ka byta wowczas znang poetka, ktorej wiersze, przede wszystkim szkice literac-
kie (np. O powiesci wspolczesnej), ceniono.

Le$mian pozostawal zatem w kregu artystycznej Polonii, poznat takze arty-
stow innych kregow kulturowych, uczestniczyt — w miar¢ mozliwosci — w zyciu
miasta (przedstawienia teatralne, wydarzenia kulturalne, spotkania artystyczne),
najwazniejszym jego zajeciem bylo jednak pisarstwo. W liscie z 27 lutego 1904 r.
czytamy: ,,Wszystko, com napisal w Monachium (a byto juz niemato), po przy-
jezdzie do Paryza, odrzucitem ryczaltem i zaczatem na nowo” (List 35, w: List
do Zenona Przesmyckiego nr 34, z Paryza 1903 roku, w: Le$mian 1962, s. 299).
W tym okresie na tamach ,,Chimery” (1904, s. 20-21) ukazaty si¢ Legendy tesk-
noty; w kolejnym li$cie z tego roku poeta wspominat: ,, Teskno mi do Ukrainy”
(List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku, w: LeSmian 1962,
s. 277). Legendy wpisuja si¢ w ukrainska tradycje, sa jednak takze odbiciem
duchowej ewolucji, artystycznych przeobrazen, ktorym podlegal poeta. Pod
koniec roku wyprowadzil si¢ do Villeneuve-Saint-George pod Paryzem, w 1905 1.
mieszkat juz w Bretagne, w Concarneau (tam powstat cykl Oddalency).

Autor Topielca nie przyznawat si¢ do wplywow artystycznych, o nowych nur-
tach pisat dos¢ pogardliwie, nie cenit ,,jakichkolwiek kierunkéw — ekspresji, im-
presji, modernizmow, ekstatyzmow, napuszynizmow, intensywizmoéw i innych
modes et robes” (List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku, w: Le-
$mian 1962, s. 277). Jego poezja wynikata z wewnetrznych przezy¢, duchowych

? Por. cykl obrazow Giorgia Chirica pt. Melancholia miasta.
10 Pisze o tym w: Ratuszna 2000, s. 9-31.
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doswiadczen, pragnien (List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku,
w: Lesmian 1962, s. 277). Warto jednak dodac, ze wlasnie dzigki kontaktom z Ze-
nonem Przesmyckim i ,,Chimerg” poznawal nowg sztuke i czerpat z niej to, co
wydawato mu sig¢ istotne w procesie indywidualnego rozwoju. Byt uwaznym ob-
serwatorem tego, co dzieje si¢ w kraju, reagowatl m.in. na atak Stanistawa Brzo-
zowskiego na Zenona Przesmyckiego i ,,Chimerg” (sam zostat takze skrytykowa-
ny'"). W Paryzu powstaly najwazniejsze cykle poezji wlaczone do pierwszego,
debiutanckiego tomu pt. Sad rozstajny, ktory ukazat si¢ w 1912 r. Wezesniej
Przesmycki i Le§mian wymienili korespondencj¢ na temat kompozycji tomu, ty-
tutu 1 koncepcji estetycznych.

Paryz jako stolica sztuki europejskiej okresu La belle époque okazat si¢
waznym etapem w podrozy artystycznej i zyciowej LeSmiana. Miasto uksztatto-
walo go jako poetg, nadato wlasciwg range jego poszukiwaniom. Kontakty
z innymi artystami, wptywy nowych nurtéw, ktorymi pozornie pogardzal, co-
dzienno$¢, wymiana mys$li w kawiarnianym gronie — wszystko to pozwolito
spojrze¢ na kijowska przesztos¢ z oddalenia. W wierszach z tomu Sad rozstajny
najpetniej pobrzmiewaja tony, ktére pozwalaja wlasciwie ocenié¢ rozwdj arty-
styczny Le$smiana. W utworach tych nie brakuje ukrainskich pejzazy (Oddalen-
cy, Aniolowie, Step), niezwykltego poczucia przestrzeni (Prolog), rozumienia
natury, jej barw (zielonosci, stonecznych polan, blasku macierzanek, otchtani
parowow; Zielona godzina). Dal i bezkres to pojecia, ktdre wpisuja si¢ w kom-
pozycje tomu, odstaniajg takze estetyczny sens, sg zwiastunami owej ,,rodzimo-
$ci”, duchowej wolnosci, za ktorg tak tesknit Lesmian w czasie pobytu w Paryzu.
Miraze innych krain, motyw podrozy, utudy, poblasku — to fenomeny innego
Swiata: zewnetrznego, ktory oferowat wielki Swiat.

Paryz w wierszach Baudelaire’a wcigz si¢ zmienial, byt miastem ruin, pod-
stawg owych przemian stanowity wspomnienia. Lesmian takze kroczyt w Pary-
zu ,,wsrod ruin” — wspomnien, ktore starat si¢ poetycko przetworzy¢ w marzenia
(postaé ,.tragarza marzen”; Prolog, w: Lesmian 1993, s. 63).

4.

Dwa odlegte miasta, Kijow i Paryz, tacza w poetyckim tomie Sad rozstajny
(by¢ moze w catej tworczoscei, o czym $wiadczg chocby Klechdy polskie —w kto-
rych poeta nawigzuje m.in. do folkloru ukrainskiego) dwie tradycje: zachodnia
(paryska, europejska) i wschodnia. Cickawym przyktadem owego potaczenia sg
wiersze z cyklu Aniofowie (wplywy tradycji prawostawnej) czy Oddalency (wat-

W List do Zenona Przesmyckiego nr 48, z Paryza 1904 r., w: LeSmian 1962, s. 282.
Krytyczne artykuly Brzozowskiego ukazaty si¢ w ,,Glosie” z 1904 r. (nr 34).
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ki nietzscheanskie i korespondencja z mysla Sergieja Butgakowa). Kijow i Paryz
to miasta, ktore wyznaczylty w tworczosci Lesmiana realng przestrzen; w niej
poeta rozwingt si¢ duchowo, artystycznie.
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Streszczenie
Bolestaw Lesmian i Zenon Przesmycki ,,Miriam” —
w kregu artystycznych spotkan: Kijow i Paryz

Artykut prezentuje uwagi na temat roli dwoch miast w zyciu i tworczosci
Bolestawa Le$miana. Istotnym punktem odniesienia sg listy poety, pisane do
Zenona Przesmyckiego. Ich analiza pozwala zrozumie¢, jak atmosfera miasta,
przestrzen, kulturowa dziatalno$¢ wptynety na zyciowe i artystyczne wybory
autora Sadu rozstajnego. Kijow — ze swoja specyfika, historig — byt dla LesSmia-
na swoistym locus coeruleus. Poeta nie mogt zaakceptowac atmosfery stagnacji,
szukatl wigc alternatyw, pragnal zmian. Wbrew pozorom miasto to odegrato
jednak istotng tworcza role. Barwna Ukraina, duchowos$¢ znalazty interesujace
odniesienie m.in. w cyklach poezji (Oddalency, Aniolowie). Inng rolg odegrat
Paryz, ktory ol$nit poete nowoczesnoscia, ruchem, gwarem, tajemnicg. LeSmian,
ktory wickszo$é tomoéw poetyckich opublikowat w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym, byt symbolista rownie doskonatym jak francuscy poeci (np. Stefan
Mallarmé, Oskar Mitosz).

Stowa kluczowe: Kijow, Paryz, Lesmian, Mtoda Polska, symbolizm, Zenon
Przesmycki

Summary
Bolestaw Lesmian and Zenon Przesmycki “Miriam” —
in the circle of artistic meetings: Kyiv and Paris

The article presents comments on the role of two cities in the life and work
of Bolestaw Le$mian. An important point of reference are the poet’s letters to
Zenon Przesmycki. Their analysis allows us to understand how the atmosphere
of the city, space and cultural activities influenced the life and artistic choices of
the author of Sad Rozstajny. Kyiv — with its specificity and history, was a kind
of locus coeruleus for Lesmian. The poet could not accept the atmosphere of
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stagnation, so he looked for alternatives, he wanted changes. Contrary to appear-
ances, the city played an important, creative role. Colorful Ukraine and spiritu-
ality found an interesting reference in e.g. in poetry cycles (Distants, Angels).
A different role was played by Paris, which dazzled the poet with its modernity,
movement, bustle and mystery. Lesmian, who published most of his volumes of
poetry in the interwar period, was a symbolist as perfect as the French poets
(e.g. Stefan Mallarmé, Oskar Mitosz).

Keywords: Kyiv, Paris, LeSmian, Young Poland, symbolism, Zenon Przesmycki



