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NA GRANICY ZYCIA I SMIERCI...
MOTYW PRZEJSCIA DO WIECZNOSCI
W LIRYKACH KASPRA MIASKOWSKIEGO

Wprowadzenie

Kasper Miaskowski byt jednym z pierwszych polskich poetow barokowych.
Pochodzit ze Smogorzewa koto Gostynia w Wielkopolsce. Z rodzinng miejsco-
woscia byl zwigzany przez cale zycie. I chociaz najsilniejsze wigzy taczyty go
z Wloszczonowem, w ktorym napisat wigkszos¢ swoich wierszy, to ostatecznie
wrocil do Smogorzewa, gdzie zmart 22 kwietnia 1622 r. Zostat pochowany
w Strzelcach Wielkich. Swoje utwory poetyckie wydat jako Zbior rytmow. Dzie-
fo to podzielit na dwie cz¢sci: $wiecka i religijng; wtasnie ono bgdzie materiatem
egzemplifikacyjnym w niniejszym studium (Miaskowski 19952).

Podmiot lirykéw Miaskowskiego czg¢sto przypomina czytelnikom o nie-
uchronnym koncu doczesnego bytowania. Sg to wypowiedzi apelatywne wzy-
wajace grzesznikéw do pokuty, pobudzajace ich do nawrocenia oraz zachecaja-
ce do odnowy duchowej i przygotowania na spotkanie ze Stworca. Poeta ze
Smogorzewa, postugujac sie tego typu poetyka, wizualizuje posmiertng perspek-
tywe dusz ludzkich, ktore zanim trafig do niebieskiej ojczyzny, musza przekroczy¢
tajemniczg granicg zycia i $mierci — granic¢ wywotujaca bardzo ambiwalentne
odczucia, bo to, co czeka ziemskich pielgrzymow (Wieczorkiewicz 1996, s. 61n;
Nowicka-Jezowa 1992a, s. 81) po $mierci, nalezy do sfery sacrum i jest niedo-
stgpne poznaniu zardOwno rozumowemu, jak i empirycznemu (w tym zmyslowe-
mu), ktére zawodzi cztowieka ,,rozdwojonego w sobie”, jakby powiedziat Mi-
kotaj S¢p Szarzynski.

Sprawy ostateczne przybliza poeta nie tylko w epitafiach i poetyckich na-
grobkach, ale rowniez w lirykach opiewajacych Me¢ke Panska i cierpienie Matki
Bozej optakujacej $mier¢ Syna. Wiersze te pomagaja ludziom zmierzy¢ si¢
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2 Wszystkie cytaty z lirykow Miaskowskiego z tej edycji. Przy cytowaniu wierszy
bezposrednio przy cytacie beda podawane numery stron i wersow.
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Rycina 1. Epitafium Kaspra Miaskowskiego z 1622 .

zachowane w miejscu pochowku poety w Strzelcach Wielkich.
Fot. K. Krawiec-Ztotkowska

z nieuniknionym finatem ziemskiej egzystencji, poniewaz — dajac nadziej¢ na
zbawienie i rajskie zycie — w jakims$ stopniu niwelujg Iek przed $miercig i wiecz-
nym potepieniem.

W artykule zostang omowione obecne w poezji Miaskowskiego motywy
eschatologiczne i tradycje funeralne zwiazane z obrzgdami pochowku i pozegna-
niem zmartego. Kwestig najbardziej interesujaca jest, jak autor ze Smogorzewa
przybliza tematyke $mierci, co mowi o umieraniu, jak kreuje poetycka wizje
przejécia do innego $wiata, przekroczenia tej najwazniejszej dla kazdego czto-
wieka — bo oddzielajacej go od wiecznosci — granicy zycia i $mierci. A niewat-
pliwie moment graniczny miedzy ,,bytem podniebnym” (Szarzynski), czyli
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ziemskim, a stanem po$miertnym — transcendentnym go interesowat; dowodem
na to moze by¢ napisane przez niego samego i zamieszczone na jego nagrobku
epitafium?® (ryc. 1; Bojanowski 1837, s. 111; Puslecki 2017, s. 65).

Tekst uktadem wierszy przypomina gorna cze¢s¢ klepsydry, z ktorej uchodzi
piasek. Stopniowe zwezanie si¢ ku dotowi kolejnych werséw nasuwa skojarzenia
z takim wtasnie przesypywaniem si¢ piasku, majacym wymiar temporalny, sym-
bolizujacym przemijanie i uchodzenie zycia. Istotne jest rowniez ostatnie stowo
przezyl, ktore zamyka te kompozycje 1 wskazuje ostateczny kierunek interpreta-
cyjny. Innym skojarzeniem, jakie moze si¢ pojawi¢ na podstawie ksztattu wiersza,
jest obraz otwartej dolnej czegsci trumny, ktory rowniez odsyta odbiorcg utworu
do jednej z czterech rzeczy ostatecznych: §mierci. Tego typu wyobrazenia poza-
walaja zaliczy¢ utwor do poezji wizualnej, natomiast refleksja wanitatywna —
dotyczaca sytuacji posmiertnej, determinowanej dobrym lub ztym zyciem na
ziemi — sytuuje poete w rzedzie autoréw tworzacych w duchu potrydenckim,
w ktorym akcentowano nietrwato$¢ i ulotnos¢ rzeczy materialnych oraz postu-
lowano odnowe moralng i duchowa (Nieznanowski 1965, s. 56n)*.

Poeta ze Smogorzewa podkresla w epitafium, ze swoje zycie ,,w poboznosci
chrzescijanskiej, na czytaniu i pisaniu uczonych pism przezyl”. W ten sposob
odwotuje si¢ do doktryny wielu koSciotdw, wedtug ktdrej na taske Boga i zba-
wienie nalezy sobie zastuzy¢ uczciwym zyciem. Jest w tym przypadku bliski
sredniowiecznym katolickim mistrzom duchowosci, np. $w. Franciszkowi z Asy-
zu, $w. Brygidzie Szwedzkiej, czy tez innym mistykom i mistyczkom, ktorzy
glosili konieczno$¢ ustawicznego doskonalenia cztowieka na drodze do jego
petnego zjednoczenia z Bogiem w sakramencie Eucharystii i upowszechniali kult
cztowieczenstwa Syna Bozego oraz nabozenstwo do Najswietszego Sakramentu’.

3 Tre$¢ epitafium: D.O.M. (Deo Optimo Maximo — tac. Bogu najlepszemu, najwigk-
szemu) Kasper Miaskowski, co miat $miertelnego, w tym zawart grobie, az do dnia onego,
gdy ghuche ciata traba budzi¢ bedzie, a ogniem z nieba splonie ziemia wszedzie, ale co
dowcip dal mu byt niepodty, stowianskiem bluszczem muzy to obwiodly. Zasnat w Panu
Bogu dnia XXII. kwietnia roku panskiego MDCXXII. wieku swego LXXIII. ktory wszy-
stek w poboznosci chrzescianskiéj, na czytaniu i pisaniu uczonych pism przezyt.

4 Na marginesie mozna w tym miejscu dodaé, ze wielu przyjaciol Miaskowskiego
nalezato do stanu duchownego — byli w$rdd nich np. ks. Hieronim Powodowski i jego
rodzony brat Baltazar. Kontakty z ksigzmi na pewno w jakims stopniu przyczynity si¢ do
uksztattowania $wiatopogladu autora Walety wloszczonowskiej, w tym jego stosunku do
spraw ostatecznych.

> Rownolegle — w cieniu kultu cztowieczenstwa Jezusa — ksztattowata si¢ pobozno$é
maryjna, ktorg w sredniowieczu najbardziej propagowat $w. Bernard z Clairvaux. Powsta-
ty wowczas takie modlitwy maryjne, jak Salve Regina, Ave maris stella, Alma Redemp-
toris Mater iin. Rowniez z tego okresu pochodzi rozaniec, a takze franciszkanski zwyczaj
odmawiania modlitwy Aniol Panski. Wraz ze czcig dla Bogarodzicy rozwijat si¢ kult
aniolow i $wigtych.
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Wazny jest w tym konteks$cie symboliczny, kosmologiczny wymiar ofiary Zba-
wiciela, w ktorej wyznawey Chrystusa uczestniczg podczas Eucharystii (Hani
1994, s. 108-127). Ludzie, przechodzac przez kolejne etapy przygotowania do
spotkania ze Stworca, zblizaja si¢ do sacrum i tajemnicy odkupienia. W Eucha-
rystii i w chwili $mierci dokonuje si¢ swoisty transitus — przejscie, ktoérego an-
tycypacja sa meka (i ustanowienie Eucharystii), Smier¢ i chwalebne Zmartwych-
wstanie Jezusa. Na takim fundamencie poeta, wierzacy, ze dobre zycie na ziemi
zagwarantuje mu zbawienie, napisat: ,,Zasnat w Panu Bogu dnia XXII. kwietnia
roku panskiego MDCXXII. wieku swego LXXIII”.

Pytania dotyczace quattuor hominum novissima formutowano od najdaw-
niejszych czaséw. Byly to pytania trudne i w jakims$ stopniu przerazajace —
zwlaszcza gdy mamy na uwadze ulotno$¢ i niestato$¢ doczesnego swiata; gdy
pamigtamy o jego wanitatywnej naturze (Kiinstler-Langner 1993), o tym, ze
w kazdej chwili zycie-gra moze si¢ skonczy¢. Podobnie jest, kiedy myslimy
o lekach i stabos$ciach cztowieka, ktore oddalaja go od jego Stworcy (Wichowa
2010). Refleksje o bycie posmiertnym nie daja miarodajnych i zadowalajacych
odpowiedzi. Byt ten jest zakryty przed ,,$miertelng zrenicg” (Kochanowski 1972,
s. 607). Miaskowski zdaje si¢ o tej regule doskonale pamigtac. W epitafium
wyraznie podkresla, Ze ,,co miat §miertelnego, w tym zawart grobie, az do dnia
onego, gdy ghuche ciata traba budzi¢ bedzie, a ogniem z nieba sptonie ziemia
wszedzie”. Apokaliptyczna wizja Sadu Ostatecznego nie jest jednak dla niego
zrodlem przerazenia. Tworca barokowego splendoru, zachwycajacy si¢ gra
$wiatetl i cieni, blaskiem drogich kamieni, zafascynowany magia i mowa kolo-
row, zauroczony dzwickami i zapachami natury (Nieznanowski 1965), autor
ewokujacy sarmacka wspolnotg i stawe, bedac §wiadomym kroétkosci zycia, nie
leka si¢ $mierci. W swym ,,pozegnalnym utworze” formutuje mysl, ze jego
»dowcip” byt nie podly” i ,,slowianskiem bluszczem muzy to obwiodly”.
Mozna wigc przyjaé, ze w grobie — a doktadniej rzecz ujmujac w trumnie, kto-
rej ksztattu mozna si¢ dopatrzy¢ w kompozycji wiersza — zostanie ztozone
tylko ciato, $miertelne szczatki podlegajace rozktadowi. Niesmiertelna czastka
przetrwa w pismach, jakie poeta zostawi. Takie myS$lenie w pewnym stopniu
zbliza Miaskowskiego do Mistrza z Czarnolasu, ktory we fraszce Do snu pisal,
ze sen uczy ,,umieraé czlowieka” i ukazuje , ksztalt przysztego wieka” (Kocha-
nowski 1972, s. 180). Poeta ze Smogorzewa nie umrze, lecz zasnie. Zgodnie
Z tg renesansowg konwencja moment przejscia duszy z zycia doczesnego do
wiecznosci nie jest naznaczony lgkiem, obawami i traumg — tak typowa dla
poetyki barokowej, nasyconej makabrycznymi obrazami rozktadajacego sig
ciata (Nowicka-Jezowa 1992a, s. 369) — lecz wrgcz przeciwnie: Smieré kojarzo-
na z zasypianiem ujawnia si¢ jako chwila spokojna i dobra, zwlaszcza ze bedzie
to zasnigcie w Panu Bogu.
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Pasja i Smieré¢ Chrystusa

Alina Nowicka-Jezowa (1995, s. 7) zauwaza, ze ,,Bez pobudzenia zmystow-
-okien duszy oraz pomocy z ich strony droga wzwyz wydaje si¢ dawnym na-
uczycielom medytacji niemozliwa”. Zaktadano, Ze jej celem byly zbawienie
i rajska szcze$liwosé w Nowej Jeruzalem. Droge do nieba wizualizowano i afir-
mowano na rézne sposoby. Doszto do tego, ze zaczely pojawiaé si¢ symptomy
przesytu, a wrecz znuzenia barwami, ksztalttami i dzwigkami staropolskiego
orbis terrarum. Z tego wlasnie wzgledu pobudzenie to w czasach Miaskowskie-
go dokonywato si¢ w ekstremalny sposob; sensualne doznania miaty szokowaé
czytelnika. W kreacji $wiata zacz¢to wykorzystywac prowokacyjne ujgcia po-
etyckie i dosy¢ radykalnie je roznicowano — poczawszy od stylu stodkiego, bu-
kolicznego, na brutalnym naturalizmie konczac. Sg one charakterystyczne dla
autora Rytmow i — jak stwierdza Alina Nowicka-Jezowa (1992b, s. 215n) — sta-
nowia znamienny rys jego wierszy funeralnych. Ow ,,jaskrawy sensualizm”,
rozumiany jako ,,zmystowa ekspresja” (Rysiewicz 1990, s. 110n; Hanusiewicz
1998, s. 23) pojawia si¢ rOwniez w opisach $mierci Jezusa. Na przyktad w utwo-
rze, w ktorym Pasja zostala ujeta w cykl godzin brewiarzowych®, zatytutowanym
Historyja na godziny koscielne rozdzielona gorzkiej Meki i okrutnej Smierci Boga
Wcielonego Jezusa Pana, w kulminacyjnym momencie narracji wiszacy na
krzyzu Zbawiciel wygtlasza idylliczny kantyk mitosny (Nowicka-Jezowa 1995,
s. 11); tekst inspirowany Piesnig nad piesniami jest nasycony sensualnymi ob-
razami:

A gdy na krzyzu rozpigte ciato
zewszad okrutnie ranne wisiato,
na wadze krwawej sam si¢ mordujac
i ogien w sobie niezwykly czujac,
uwiedle dzigsto jesli cheac schtodzié,

¢ S. Nieznanowski (1965, s. 59) pisze, Ze ,,Nie potrafimy rozszyfrowac semantyczne-
go znaczenia tego zabiegu”. Uklad brewiarzowy uczony interpretuje jako rozwigzanie
przypadkowe; jego zdaniem ,,zasady kompozycyjne wyrdzniaja si¢ tylko zewnetrznie,
petnia funkcje elementu porzadkujacego, ujawniaja okoliczno$ciowy charakter poezji
Miaskowskiego, sa wreszcie potwierdzeniem silnych zwigzkow poety z katolicyzmem.
W konstrukcje $wiata przedstawionego niczego nie wnosza” (Nieznanowski 1965, s. 34).
Inne zdanie w tej materii reprezentuje Adam Rysiewicz (1990, s. 106—108), ktory — zga-
dzajac si¢ z teza Nieznanowskiego, ze tworczo$¢ autora Rytmow jest podporzadkowana
katolickiemu kalendarzowi liturgicznemu — zwraca jednoczesnie uwage na koincydencje
oratio i meditatio; jego zdaniem opowiadana historia pasyjna staje si¢ rownocze$nie aktem
modlitwy, a zatem mowa i kontemplacja wspotistnieja i si¢ przenikaja.
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jesli tym glebiej w tym morzu brodzié,
Pragne” — ochraplym rzecze jezykiem.
A tu wnet skoczy jeden z pokrzykiem,
Na szczuptej trzcinie gebke podajac,
a snadz zeby pil, sromotnie tajac.
Ocet i z mirra, z6otcig zmieszany
ledwie si¢ dotknat wargi rézane;.
W tym gdy do kresu zbawienie wiedzie,
w niebieskim stowo zawarte miedzie
wypuscit na $wiat: ,,Juz si¢ skonczyto”,
jakoby tak rzekt: ,,Co o mnie byto
w karciech prorockich, co w psalmie o mnie,
zys$citem wszystko, koniec juz po mnie.
Pominat zimy mréz Jadamow<¢j>,
a nastgpuje w tropy rok nowy:
topnieja $niegi, zimne dzdze poszly,
zielone trawy kwiatkiem przerosty;
winnice ciesza zapachem wonnym,
owocem grozi figa nieptonnym,
synogarlica juz huczy w gaju,
szczepom czas niz list rozwing w maju.
Spiesz, przyjacidtko namilsza moja,
do szartatnego oto podwoja
pospiesz ty sama, o z corek Jewy
naurodziwsza, pfci lilijewe;.
P6dz, ulubiona oblubienico,
pus¢ do mnie bystry lot, gotebico, [...]
A gdy Go uspit sen on nie leki,
brunatne zawarl smetne powieki,
ktore Mu czoto rzekami ptawi,
ze 1 $mier¢ sama ich nie zastawi.
Ptétnieja dziasta, wigdna jagody
Jako szartatny kwiatek u wody,
ktoéry poderznie ptug na uwrocie,
umiera lecgc albo przy plocie
gdy dzdzem gwattownym gtowe mak zlozy,
tak tez twarz mieni w $mierci Syn Bozy,
a krysztatlowe przed tym, ach, ciato
wszystko juz prawie krwia posiniato.
Wilosy rozwiwszy tym prawie razem,
ptakata niema ziemia zarazem,
bo i niezwyktym zalem zadrzala,
gdy umartego Pana ujrzata.
(s. 91-92; w. 13-44, 55-70)
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W przywotanym fragmencie A. Nowicka-Jezowa zaobserwowala ostry dy-
sonans nastrojowy, ktory rozdziera stylistyczng i emocjonalng catos¢ wypowie-
dzenia. Taka konstrukcja narracji burzy rowniez, zdaniem uczonej, zasade
prawdopodobienstwa i jest swoistg prowokacja, niemniej ma petne uzasadnienie
teologiczne, poniewaz alegoryczny sens starotestamentowej Piesni... —ujmowa-
nej w tym miejscu w wymiarze soteriologicznym — wyjasnia tajemnic¢ Golgoty
(Nowicka-Jezowa 1995, s. 11) — Miejsca Czaszki, ktore taczy i zarazem dzieli
swiat ludzki i Boski.

Przekroczenie granicy $mierci, wstapienie do otchlani przez Chrystusa ma
znaczenie szczegodlne. Jest warunkiem sine qua non dokonania zbawczej ofiary
oraz sankcjonuje odkupienie grzechow Adama i catej ludzkosci. Uswiadomienie
wiernym sensu tego wydarzenia i ogromnej mitosci Boga Ojca pos§wiecajacego
Swego Syna z pewnoscig utatwiajg szokujace plastyczne opisy Meki Jezusa oraz
konterfekty tortur, jakim byt poddawany (réwnie mocno oddziatuja na czytelni-
ka sensualne opisy cierpienia Matki Bozej). Smier¢ Jezusa, Jego ,,przejscie”
w nierozpoznawalny zmystowo byt, jest ukazane w ludzkim wymiarze. Odbior-
ca obserwuje metamorfozy umeczonego ciata. Symboliczne szkartatne i krysz-
tatlowe barwy zostajg zastapione innymi kolorami: czoto jest zakrwawione, po-
wieki sg brunatne, ciato posiniate (por. Hanusiewicz 1998, s. 154n).

W zetknigciu z poezja barokowa czesto odnosi si¢ wrazenie, ze obrazowanie
poetyckie dwczesnych autorow, do ktorych poeta ze Smogorzewa si¢ zalicza,
celowo ewokuje wrazenie makabry. W przypadku deskrypcji Pasji nalezy te
zabiegi poetyckie interpretowaé jako §wiadoma taktyke, ktorej celem jest ,,prze-
bostwienie” ludzkiej zmystowosci i otworzenie jej na doswiadczenie transcen-
dentne. Zmaltretowane, poranione, krwig zbroczone ciato wizualizuje katorge
Zbawiciela. Kontemplacja Meki Chrystusa dostarcza silnych sensualnych wrazen
i umozliwia przekroczenie granicy percepcji opartej na zawodnych ludzkich
zmystach’. Ponadzmystowe, metafizyczne doswiadczenie Pasji Zbawiciela pod-
nosi czlowieka na wyzszy poziom rozumienia zbawczej historii. Odbiorca tekstu
staje si¢ ,,uczestnikiem” tragicznego zdarzenia, wspotcierpi i wspotodczuwa bol
Pana (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 120; 2021, s. 71).

Integralnym problemem tematu Viae Dolorosae jest wspolcierpienie Matki
Chrystusa ukazywane na réznych etapach Drogi Krzyzowej. Fizycznym cierpie-

7 Obraz makabrycznej Meki, jakiej do§wiadcza Jezus podczas Drogi Krzyzowej pro-
wadzacej na Golgote, dopelnia motyw ttoczni (Lurker 1989, s. 246-247; Packer, Tenney
2007, s. 391-393; Jurkowlaniec 2001, s. 93-94; Krawiec-Ztotkowska 2021), czyli mi-
stycznej prasy. Ujawnia si¢ on w poréwnaniu krwi Zbawiciela do soku z owocu wycisnig-
tego w prasie. Miaskowski wykorzystuje ten motyw, gdy relacjonuje modlitwe w Ogroj-
cu, podczas ktorej Nauczyciel oblat si¢ krwawym potem; w Jutrzni czytamy: ,.JJako sok
winny prosto od prasy / rumiony strumien leje do fasy, / a z niej moszcz bojny wierzchem
odchodzi, / tak Pan topnieje w krwawej powodzi” (s. 73, w. 57-60).
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niom Jezusa odpowiada duchowa tortura Maryi, ktorej kulminacyjnym punktem
jest scena ukrzyzowania na Golgocie. Motyw ten nie jest w baroku zadnym
novum. Juz w $redniowieczu powstato wiele dziet — literackich, muzycznych
i malarskich — ukazujacych Matke Boza Bolesna; przyktadem jest chocby Lament
Swietokrzyski, wzruszajacy monolog znany réwniez jako Zale Matki Boskiej pod
Krzyzem, czasami sygnowany incipitem Postuchajcie bracia mita... (Woronczak
1952, s. 335-374; Graciotti 1995, s. 31-67; Michatowska 1995, s. 448-457;
Krawiec-Ztotkowska 2021, s. 69).

Konterfekt ptaczacej Matki Bozej wiaze si¢ z wzmianka ewangelistow o Jej
obecnosci pod Krzyzem; ptacz ten stal si¢ exemplum 1 wzorem cierpienia wszyst-
kich matek tracacych swoich synéw. Na obrazach przedstawiajacych ten motyw,
zgodnie z tradycyjng ikonografia, po prawej stronie krzyza stoi Matka Boza, po
lewej — $w. Jan, a pod krzyzem kleczy Maria Magdalena z r¢kami wzniesionymi
w gescie rozpaczy (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 129). Tego typu przedstawie-
nie — znane ze $redniowiecznej dramaturgii jako planctus Mariae — zyskato
ogromng popularno$¢ wraz ze wprowadzeniem Stabat Mater Dolorosa do tacin-
skiej sekwencji nazywanej msza Siedmiu Bolesci Maryi, ktorej autorstwo jest
przypisywane wielu autorom, m.in. Grzegorzowi Wielkiemu (di Nola 2006,
s. 79-81). Lzy Maryi przemawialy bowiem do ludu bardziej niz jakakolwiek
wyktadnia teologiczna®. Krzyz, obok ktorego stata Maryja, w porzadku werty-
kalnym faczy ziemig i niebo, a jednoczes$nie stoi na granicy tych dwoch swiatow.
Zeby przekroczy¢ te granice, jaka w mistyczny sposéb wyznacza, konieczne jest
przejScie na ,,drugg strone zycia”; zgodnie z tg koncepcja — utrwalong w tradycji
chrzescijanskiej — dopiero po tym ostatecznym do$wiadczeniu nastanie nowy,
wieczny i niebianski byt w domu Ojca.

Matka Boza — zgodnie z tradycja Kosciota katolickiego — pomaga ziemskim
peregrynantom przekroczy¢ granice zycia i $mierci. Nie zapomina o tej Jej roli
poeta ze Smogorzewa i kreuje wizerunek Matki Bolejacej, ktory notabene byt
w baroku tematem eksplorowanym niemal programowo. Maryja Miaskowskiego
r6zni si¢ jednak od Jej niedoscigtego wzoru wykreowanego w Plankcie swigto-
krzyskim. Jak zauwaza Nieznanowski, jest ,,bardziej gadatliwa, teatralna [...]
w gestach, ale szczera”. Ogladajac rany Syna zdj¢tego z krzyza, ,,wzrusza si¢
i rozpacza”. Prawdopodobienstwo psychologiczne, ktore w teologicznej kreacji
Matki Boga si¢ nie sprawdzito, okazato si¢ bardzo dobrg strategia przy ukazaniu
Jej ludzkiego, ziemskiego wymiaru (Nieznanowski 1965, s. 67—68n).

W poezji religijnej Maryja jest obiektem laudacji, analogicznie jak Jej Swigty
Syn. W utworach pasyjnych, uczestniczac w Jego cierpieniu, staje si¢ rowniez

8 Znalezli si¢ i tacy, ktorzy krytykowali wizerunki ptaczacej i pograzonej w zatobie
Matki Bozej, jak gdyby byta Ona zwykla kobieta. Podkreslano, ze taki obraz mogt suge-
rowac¢ Jej nieswiadomos¢ i niewiedze o tajemnicy zbawienia (di Nola 2006, s. 81).
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adresatka medytacji zbawczego misterium i posredniczka migdzy tym, co doczesne,
a tym, co wieczne. Jest to relacja paralelna. Matka nie opuszcza Zbawiciela az do
Jego $mierci i jest obecna przy ztozeniu Go do grobu (Nieznanowski 1959; Kra-
wiec-Zlotkowska 2021, s. 69). Taka postawa mentalnie zbliza jg do ludzi. Jej troske,
rozpacz 1 bol tatwo sobie wyobrazié, wstuchujac si¢ w lament pod krzyzem:

Czemum nie data gardla przy Tobie
i gréb moj zaraz przy Twoim grobie?
Czemum odszedszy w gleboka knieje
albo na miejscu tym nie skamieje?
[...]
Moj Jedynaczek potozyt zdrowie
za $wiat, by wdzigczny, ale przeklety,
ze ledwie zbojca zstat si¢ dzi$§ swigty,
wzigwszy przede mna raj, a ja ptace,
bo i nad niebo drozszego trace!

(5. 99, w. 171-174, 182-186)

Zdruzgotana® — ale wierna do konca — Maryja stala si¢ Matkg wszystkich
ludzi i Posredniczka w zanoszeniu ich prosb przed tron Boga Ojca. Poeci baro-
kowi uznawali, ze jako Auxilium christianorum wstawia si¢ za ludzmi u Stwo-
rzyciela (Interpellatrix), wyjednuje im potrzebne taski (Impertratrix, Obsecratrix)
oraz je rozdziela (Dispensatrix) (Teusz 2002, s. 153; Krawiec-Ztotkowska 2017,
s. 130; 2021, s. 69-70). Jednoczesnie — jako Wspomozycielka i Orgdowniczka —
byta tg, ktora nie zawodzila w ostatniej godzinie, ktora wspierata czlowieka
przekraczajacego granice zycia i $mierci, doswiadczajacego metafizycznego
momentu przejscia migdzy Swiatem zywych i umartych.

Smier¢ grzesznikow

Chrystus pokonujacy $mier¢ i Scierajacy jej oScien w Meki dobie — jak uczy
tradycja chrzescijanska — daje nadziej¢ upadajacemu cztowiekowi na zbawienie
irajska szczgsliwose. Mimo ufnoéci w Bozg taske grzesznik nie moze zapominac,
ze po $mierci bedzie musial ztozy¢ przed Stworca rachunek ze swoich ziemskich
uczynkow. Odkupiencza ofiara Zbawiciela nie zwalnia go z odpowiedzialno$ci
za ziemskie zycie. Miaskowski czgsto przypomina t¢ prawdg 1 uswiadamia lu-
dziom ich stabosci i ograniczenia.

° Podobnie jak umitowany Syn, Maryja takze do$wiadczata cierpienia przedstawianego
symbolicznie za pomocg mistycznej prasy (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 130; 2021, s. 70).
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Eschatologiczng przyszto$¢ prezentuje poeta za pomocg motywow solarnych.
Na przyktad w Rotutach na Boze Narodzenie przestrzen jest nasycona metafo-
ryka $wietlng odnoszaca si¢ do $wiatet nieba — Maryi i Chrystusa, dzigki ktorym
ze ,,skry zywej” (Dzieciatka) utajonej ,,w tym popiele” (czyli w ludzkim ciele)
»ptomien niedtugo [si¢ — K.K.Z.] roznieci, / co §wiat, oswieci” (s. 91-92,
w. 1344, 55-70). Dzi¢ki potaczeniu antycznego symbolu Feniksa z treSciami
teologicznymi oraz ewokacyjnemu potencjatowi poezji Miaskowskiego grzesz-
nik moze uwierzy¢, ze ,,z ciala-popiotu ztozonego w ciemnosciach grobu roz-
blysnie niezniszczalna, wieczna Swiatto§é — zbawcza sita Chrystusa” (Kotarska
1998, s. 84):

Lecz jako Feniks, dostawszy pior nowych,
lot gérny bierze z perzyn popiotowych,
tak On wyniknie, wiodac z soba duchy
z opoki ghuch<éj>.
(s. 57, w. 81-84)

Grzesznik wykreowany w lirykach poety jest §wiadomy swej niedoskonatej
natury. Czuje si¢ jak wigzien, ktorego wolnosc jest ograniczona. Targaja nim lgki
egzystencjalne i metafizyczne, ktore autor Rytmow czgsto wizualizuje, wykorzy-
stujgc obrazowanie turpistyczne. W Elegii pokutnej do Pana i Boga w Trojcy
Jedynego ,,smok serca [ ...], brzydkie (ach) sumienie” popycha dusz¢ grzesznika
w ,,gleboka rozpacz” (Nieznanowski 1965, s. 48). Podmiot wiersza z zalem
i strachem wyznaje:

Rzadki ten, ktory zte tamie zwyczaje,

gdy juz $wiat panem, kiedy cialo taje,
co si¢ mnie dzieje, bo stare natogi

zlote mi pgto wrzucity na nogi,
tak ze cho¢ podczas zatrabig na trwogg,
zebym moglt uciec z wigzienia, nie moge.
Podnie$ mnie z gnoju, JEZU, tak sprosnego

I wywiedz wigznia z peta zalosnego!

(s. 133, w. 107-114)

Cztowiek pograzony w ,,gnoju” grzechu, ktorego doczesne zycie bylo zde-
terminowane ,,natogami” — ten, w ktorym zyje ,,Jadam stary” — w obliczu grani-
cy wyznaczonej przez $mieré wpada w przerazenie (Nieznanowski 1965,
s. 48-51). Boi si¢ nieuniknionego momentu przejscia, gdyz obawia si¢ odrzuce-
nia i wiecznego potepienia mogacego by¢ konsekwencja jego ztych uczynkow
(Gostomska 2017). Do Stwércy, do ktorego ,,chwalebnego domu” chciatby trafic,
gdy rozstanie si¢ z tym $wiatem, kieruje rozpaczliwe pytania:
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Chwalebne domu Twego, Panie, progi
pchaja od siebie szkarade me nogi,
ale dokadze, z namiotow wygnany,
pojde trad grzechow, pojde goi¢ rany?
(s. 133, w. 127-130)

Nadzieje¢ i oparcie w godzinie Smierci daje rowniez wiara we wstawiennictwo
Maryi. W Elegii pokutnej do Najswietszej Panny i Matki podmiot liryczny zwra-
ca si¢ do Niej z ufnoscig i pewnoscia, ze zostanie wystuchany:

Rozdzko bez seku szczepu Jessowego,
z ktorej wyniknat kwiat Boga zywego,
Ty$ wtora kotew, gdy wicher szalony
porywa okret na wstret skaty ston<éj>.
Ty, gdy zastonig czarne niebo burze,
ztot<¢j>$§ podobna w ten czas Cynozurze,
ktora obtedni zeglarze witaja,
gdy je strach i $mier¢ za boki chwytaja.

(s. 137, w. 1-8)

Maryja nigdy nie opuszcza cztowieka w potrzebie. Ona jest Rozdzka z drze-
wa Jessego, Ona — wtorg (czyli druga po Chrystusie) kotwica ratujaca przed
zatopieniem okretu (zycia), Ona — Gwiazda Morska (tu Gwiazda Poinocna).
Tytutly, jakimi Miaskowski obdarza Maryje, przywotuja na mysl Godzinki (Ma-
zurkiewicz 2011, s. 23n). Analizujac kompozycje tekstu, mozna zauwazy¢, ze
utwor ma strukture medytacyjna i odnosi si¢ do kolejnych fragmentéw Pisma
Swietego. W trakcie rozwazan biblijnej historii podmiot dochodzi tez do momen-
tu $mierci Jezusa i ztozenia Jego ciata w grobie. Wydarzenie to nie jest wytacznie
przedmiotem deskrypcji; jego przypomnienie staje si¢ bowiem okazja do skruchy
i blagania grzesznika o opiek¢ Matki Bozej:

Obym pozbierat za Toba Izy one,
wszedzie jak drogie perty rozproszone;
zebym i swoich przymieszawszy, skropit
serdeczng jame i weze wytopit,
jeszcze nie watpie, ze z dusze plugaw<éj>
miatby gréb znowu Synaczek Twoj krwawy.
W16z sie w to jedno, gdy do Ciebie wotam,
o Panno $wigta, bo¢ ja sam nie zdotam.
(s. 144145, w. 267-274)

Grzesznik ze 1zami Najswietszej Panny pragnie zmiesza¢ wlasne lzy, by
w nich utopi¢ wszystkie ,,weze” bedace alegorig jego win. Okazuje si¢ jednak,
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ze grzechow jest tak wiele, iz realizacja tego ,,planu” wydaje si¢ wrgcz niepraw-
dopodobna. Dusza ludzka jest plugawa i wcigz na nowo staje si¢ ,.krwawym
grobem” Syna Bozego. Sytuacja ta moze si¢ zmienic tylko przy wsparciu Maryi.
Porownane Jej tez do ,,drogich peret” ukazuje ich bezcenne znaczenie; jednocze-
$nie tzy zblizaja $wigta Panng do grzesznika ptaczacego nad swymi stabosciami.
Sa one takze czgstymi znakami wzruszen, ktorych zrodtem byty Meka, osamot-
nienie i opuszczenie Chrystusa (Nieznanowski 1965, s. 54).

Cztowiekowi towarzyszy lek, bo byt ziemski determinuje jego los posmiert-
ny. Podmiot elegii przypomina t¢ prawde wiary, by uzmystowi¢ ziemskim piel-
grzymom ulotnos¢ i nietrwatos¢ ich egzystencji, jak rowniez to, ze przekroczenie
granicy zycia i $mierci w stanie grzechu bedzie skutkowaé¢ konsekwencjami
trwajacymi wiecznie. Swiadomo$é tej prawdy jest bezcenna, poniewaz daje czas
na nawrdcenie; jest ono bardziej prawdopodobne przy pomocy Matki Bozej,
ktoéra — jak wierzyli mistrzowie zycia duchowego — z rado$cia i mito$cia podno-
sita kazdego, kto upadat i wzywat ja na ratunek.

Smieré¢ chwalebna

Do szczegodlnej granicy, jaka jest $§mier¢, bez lgku i przerazenia moga si¢
zblizy¢ dusze ludzi stawnych i zastuzonych. Bez watpienia sg to rycerze wierni
etosowi rycerskiemu i gotowi do ztozenia ofiary z wlasnego zycia, herosi funk-
cjonujacy w $wiecie realnym, a takze ,,wedrowcy fikcyjnych §wiatow”, ktorzy
dzigki alegorezie wizualizujg ludzkie pragnienia i wartosci (Wieczorkiewicz
1996). Niewatpliwie postaciag godng pochwaty — w ocenie Miaskowskiego (i wie-
lu innych) — byt np. kanclerz Jan Zamojski. Jego pozegnanie ze §wiatem poeta
przedstawia zgodnie z topika laudacyjna:

Ale cig¢ gorny doma czekat goniec,

ktéry¢ obwieszezyt wieku twego koniec.

Nic to, i w szranku $miertelnym ty$ twardy,
i ksieni hardy.

A duch twdj, spieszac rad po wieniec ztoty,

ktory¢ Bog uwit za wysokie cnoty,

odbiezat ciala, lecz tesknigc po tobie,
Stawa z nim w grobie.

Ta i napisem twym drozy marmory,

Ta i proporzec rozpuscila skory,

ozdobny, $wietny, niosgc rzgdem twoje
sprawy i boje,

ktore czytajac Ojczyzna szedziwa,

wlasne tzy pijac, targa wlos sierdziwa,
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a nizli jezyk gestszy deszcz zaleje,
moéwi a mdleje.
(s. 173, w. 169-184)

Wyrazenie gorny goniec wizualizuje obraz §mierci znany z dawnej ikonogra-
fii, w ktorej prezentowano ja jako postanca Boga. Gtéwnym zadaniem Bozej
wystanniczki bylo obwieszczenie cztowiekowi konca jego zywota. Moment ten
najczesciej budzit Iek i rzadko ludzka ciekawos¢ przezwycigzala strach zwigza-
ny ze $miercig!.

Le¢k przed spotkaniem ze $Smiercig i pokorna wobec niej postawa wpisuja si¢
w moralizatorski ton medii aevi. Smier¢ Miaskowskiego rézni si¢ jednak zna-
czaco od sredniowiecznego, budzacego odrazg wizerunku. W Rozmowie Panien-
ki ze Smiercig poeta ze Smogorzewa nie przedstawia jej jako ko$ciotrupa znane-
g0 z dance macabre, ktory przechwala si¢ swa przewaga nad swiatem zywych.
Jej makabryczny obraz jest przerysowany i dzigki temu zabiegowi atmosfera
strachu panujaca w Rozmowie Mistrza w tym dialogu zostaje rozladowana. Smier¢
Miaskowskiego jest tagodna, a kosa, ktéra w naturalistyczny i budzacy dreszcz
(cho¢ troche groteskowy) sposob ostatecznie u§mierca pigcioletnig Panienke,
stanowi jedynie rekwizyt zaczerpniety od jej Sredniowiecznej poprzedniczki
(Nieznanowski 1965, s. 81).

Wspomniany wyzej Jan Zamoyski — w panegirycznej kreacji Miaskowskiego
(Nieznanowski 1965, s. 101-104) — $mierci si¢ nie lekat. W ,,szranku $miertel-
nym” w obliczu tej ,,ksieni” byt ,,hardy” i ,,twardy”. Epitety, jakimi poeta okresla
hetmana wielkiego koronnego, wzmacniaja heroiczng kreacj¢ czlowieka, ktory
»odbiezal ciata” bez leku i trwogi i nie obawiatl si¢ pozegnania z doczesnym
$wiatem, bo juz za zycia zashuzyt na posmiertng nagrode. Konterfekt Zamoyskie-
go-herosa dopetnia ,,wieniec zloty”, ktory za jego ,,wysokie cnoty” uwil sam
Boég. Wieniec jest tu symbolem zwycigstwa 1 najwyzszej godnosci. Odejscie
takiego bohatera, cztowieka zastuzonego dla spoteczenstwa, jest zrédlem smut-
ku i zalu. Pustke, jaka pozostawit po sobie Zamoyski, poeta hiperbolizuje w su-
gestywnym obrazie ,,Ojczyzny szedziwej”, ktdra — czytajac na ,,proporcu skorym”
0 jego wspaniatych ,.sprawach i bojach” i ,,wlasne Izy pijac” — targata ,,wlos
sierdziwa”.

Konterfekt Matki Ojczyzny lamentujacej po stracie stawnego Polaka to topos
utrwalony w kulturze staropolskiej!!. Stanowi on element barokowej pompa fu-

19 Przyktadem postaci literackiej, ktora — mimo Igku — pragneta poznac te, ktora cze-
ka u kresu ludzkiego zywota, jest Sredniowieczny Mistrz Polikarp przedstawiony w Dia-
logu ze Smiercig (Taszycki 2003, s. 235).

" Topos ten pojawia si¢ juz w Kronice Galla, w utworach Andrzeja Krzyckiego,
Klemensa Janickiego, Marcina Bielskiego, w poezji rokoszowej i innych dzietach staro-
polskich (Nowicka-Jezowa 1995, s. 424).
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nebris — podobnie jak proporzec, na ktérym byly wypisywane wszystkie zastugi
zmartego. Organizowane z przepychem uroczystosci zatobne zyskaty w XVII w.
duza popularno$¢. Dzigki tej tradycji moment przejScia w za§wiaty nabierat
blasku i splendoru w przypadku nie tylko postaci wybitnych, lecz takze szlachty,
ktéra w dawnej Polsce zwyczaj ten celebrowata nader chetnie (Chroscicki 1974).

Miaskowski wpisywat si¢ niejako w barokowe zwyczaje funeralne i w licz-
nych epitafiach i nagrobkach stawit zastugi osob, ktore jego zdaniem zashugiwa-
ly na posmiertne laudacje. Ilustracja tego typu tworczosci moga by¢ liryki fune-
ralne z Czgsci wtorej Rytmow (Nieznanowski 1965, s. 104-111). Przyktadowo
w wierszu Na smier¢ stawnej i Swigtej pamieci J<ego> M<osci> Ks<igdza>
Bernata Maciejowskiego, Kardynata i Arcybiskupa Gnieznienskiego poeta przed-
stawia niezliczone zastugi kaptana, ktoremu ,,niesyta, sroga, blada ksieni” zabra-
fa tylko ciato, bo:

[...] jako $wieca na lichtarzu gore,

tak stawa jego promienie podaje,

ktérych nie zawra potnocne tu kraje.
(s. 296, w. 18-20)

Zar6wno obraz zastug wybitnego meza potrydenckiego kosciota, duszpaste-
rza, dziatacza unii, protektora jezuitow, mecenasa kultury, zaufanego wspotpra-
cownika Zygmunta I11, jak i wizerunek $mierci, ktora go zabrata z tez padotu,
nawiazuja do humanistycznej wizji $wiata i stylistyki 7Trenow Jana z Czarnolasu.
Stosowanie takiej strategii poetyckiej przez Miaskowskiego wptywa na postrze-
ganie momentu rozstania biskupa z doczesnoscia. ,,Blada ksieni” jest sroga, ale
cnoty zmartego gwarantuja, ze spotkanie z nig bedzie tagodne i spokojne.

Konczace utwor anaforyczne wezwania do placzu pozwalaja sklasyfikowaé
tekst jako nenie (gatunek okreslany tez terminami /zy lub plankty). Nie tylko
Matka ojczyzna wylewa tzy po stawnym synu; plaka¢ maja krol, senatorowie,
rycerze 1 mieszkancy dworow, kaptani, zakonnicy, klasztory, szpitale, ,,grody
i miasta”, ,, wsi osiadte”, a nawet Muzy, do ktorych podmiot wiersza zwraca si¢
stowami:

Wy tez, Panienki parnaskiego zdroju
zyczac duchowi wiecznego pokoju,
pokropcie tzami pamigtny grob jego,
$cielgc cyprysy i mirty pod niego.
(s. 300, w. 163-166)

Cyprysy i mirty pojawiajace si¢ w ostatnim akordzie wiersza mozna inter-
pretowac¢ jako posmiertne uwienczenie wielkiego Polaka atrybutami kojarzony-
mi z wiecznoscia. Cyprys bowiem, w ktorym — jak wierzono — przebywa bogini
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natury, jest drzewem uznawanym za §wigte od czasow starozytnych, a w zwiaz-
ku z tym, Ze raz $cigte nigdy si¢ nie odradza, kojarzono je z symbolem $mierci
i sadzono przy grobach (Forstner 1990, s. 159-160). Mirt natomiast, Ailaritatis
indicium, w symbolice chrzescijanskiej jest oznaka radosci, a dzieki wiecznej
zieleni i mitemu aromatowi symbolizuje obietnicg Boga dang Izraelitom, a za
ich przyktadem wszystkim tym, ktorzy dochowuja Mu wiernosci (Forstner 1990,
s. 170-171).

Miaskowski, kreujac sytuacje ostateczne, czerpie z tradycji liryki funeralne;.
W Nagrobku Jana Kazimierza niemowlgtka w pieluszkach zmartego widzimy
dziecko ,,obmyte zbawiennym zdrojem”, ktore wzgardzito ,,wielkich krolow
podwojem” i pospieszylto ,,do wiecznej” (zamiast ziemskiej) btogostawionej
korony otrzymanej od Boga. Moment przejscia do lepszego Swiata jest radosny,
bo zmarty krélewicz —,,na kolanka padwszy liche” — bedzie orgdownikiem prosb
zanoszonych przed tron Ojca.

Czesto w wierszach poety ze Smogorzewa dostrzegamy filiacje z Trenami
Jana Kochanowskiego. Na przyktad w Trenie pogrzebowym zacnie urodzonemu
panu Stanistawowi Szczawinskiemu ... niedawno zmartego mtodzienca Miaskow-
ski przedstawia podobnie, jak Mistrz z Czarnolasu w Trenie V zaprezentowat
Urszulke. Mtody, ,,wielkich cnét i przymiotow” Szczawinski, w rozbudowanym
homeryckim poréwnaniu ,,jako szczep bojny” pnacy si¢ ku gorze, tez zostat
podcigty przez nadgorliwego ,,ogrodnika”. Do zaswiatow odprowadzaja go ale-
gorie Cnét: Wiary, Nadziei, Mitosci, Czystosci 1 Sprawiedliwo$ci wystepujace
razem ze swymi atrybutami, a ,,Parnazu Muzy” wija mu ,,wieniec na skron
spaniatg”. Przekroczenie granicy zycia i $mierci jest pokazane jako pelne chwa-
ly, godne, opisane zgodnie z topika laudacyjna.

W pochwalnej konwencji barokowy poeta przedstawia takze $mier¢ bliskich
i krewnych. Tak zegna Jana Matachowskiego, przedstawiciela wybitnej rodziny
z wojewodztwa sieradzkiego (Nieznanowski 1965, s. 202), Pann¢ Przerebska
(prawdopodobnie corke Maksymiliana, siostrzenca biskupa kujawskiego, Hie-
ronima Rozdrazewskiego, ktora zegna poeta nie tylko krotkim epitafium, ale
takze wierszem stylizowanym na $redniowieczny dialog ze $miercia), Baltazara
Czackiego (komornika poznanskiego, w ktorego obecnosci w 1585 r. bracia
Miaskowscy podzielili si¢ ojcowizng), Zygmunta Rybskiego (swojego chrzesnia-
ka, ktory nie dozyt jednego roku), czy tez Kaspra Lindenera, Andrzeja Bielew-
skiego, Wojciecha Gajewskiego, Piotra Jastrzgbskiego, Piotra Kakolewskiego,
swojego przyjaciela Symona Szurzynskiego, rodzonego brata Macieja, matke
Zofi¢ z Chetkowa Miaskowska oraz zone¢ Zofi¢ ze Szczodrowa Miaskowska.
Wszyscy oni odchodza z tego $wiata w blasku stawy i uwielbienia. Moment ich
przejécia do wiecznosci jest w zasadzie bezbolesny, a smutek po ich odejsciu
towarzyszy tylko zalobnikom.
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Zakonczenie

Badacze zajmujacy si¢ poezja Kaspra Miaskowskiego zwracaja uwage, ze
autor ze Smogorzewa byl niezwykle popularny wsrod sobie wspotczesnych,
a potem catkowicie niemal zapomniany i dopiero w XIX w. na nowo odkryty
(Maciejowski 1840, s. 347-349; 1851; 1852; Niewolak-Krzywda 1997, s. 507).
W XX w. jego tworczo$¢ zaczeta inspirowac wigksze grono uczonych pragnacych
poecie przywroci¢ nalezne mu miejsce w historii literatury polskiej. Wedlug
A. Nowickiej-Jezowej, to ,,poeta sarmackiej stawy 1 wspdlnoty sarmackiej”
(Miaskowski 1995, s. 14). To takze poeta barokowego splendoru, zachwycajacy
si¢ gra Swiatet i cieni, blaskiem drogich kamieni, zafascynowany magia i mowa
koloréw, zauroczony dzwigkami i zapachami natury (Nieznanowski 1965). Swiat
kreowany przez niego z jednej strony jest inspirowany Biblig i pragnieniem
doswiadczenia mistyki, a z drugiej — miejscami znanymi i bliskimi, kojarzonymi
z wydarzeniami historycznymi, dziejami Rzeczypospolitej, jej wzlotami i upad-
kami oraz okoliczno$ciami rodzinnymi, do ktorych poeta miat stosunek emocjo-
nalny i ktérym poswigcal swoja uwagge. Afirmacja tych Swiatow powoduje, ze
granica migdzy nimi si¢ zaciera, a mistyka przenika do rzeczywistosci do§wiad-
czanej hic et nunc.
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Streszczenie
Na granicy zycia i Smierci... Motyw przej$cia do wiecznoSci
w lirykach Kaspra Miaskowskiego

W artykule oméwiono motywy zwiazane ze $miercia, jakie mozna odnalez¢
w poezji Kaspra Miaskowskiego. Autorka zastanawia si¢ nad przekraczaniem
przez duszg granicy migdzy $wiatem doczesnym a wiecznym. Zwraca uwage na
$mier¢ Chrystusa, poprzedzajaca ja Pasj¢ oraz wspotuczestnictwo w tych wyda-
rzeniach Matki Zbawiciela. Nastepnie przedstawia kreacje $mierci grzesznikow
i analizuje role¢ Maryi w dziele odkupienia — jest ona orgdowniczka i posrednicz-
ka migdzy ludzmi a ich Stworzycielem. Ostatnig cz¢$¢ studium poswigca Smier-
ci chwalebnej i sposobie jej wizualizacji — jest on zgodny z zasada ars bene
moriendi. Zauwaza, ze barokowy poeta opisuje w topice laudacyjnej $mier¢ nie
tylko osob wybitnych, lecz takze swoich bliskich i krewnych.

Stowa kluczowe: eschatologia, zycie i $mier¢, liryka, Miaskowski, Viae
Dolorosae, ars bene moriendi
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Summary
On the border of life and death ...
The theme of the transition to eternity
in the poems of Kasper Miaskowski

The article discusses the motives related to death that can be found in the
poetry of Kasper Miaskowski. The author reflects on the soul crossing the border
between the temporal and the eternal world. It draws attention to the death of
Christ, the Passion that preceded it, and the participation in these events of the
Mother of the Savior. Then he presents the creations of the death of sinners and
analyzes the role of Mary in the work of redemption — she is the intercessor and
intermediary between people and their Creator. The last part of the study is de-
voted to glorious death and the way it is visualized — it is in line with the ars bene
moriendi principle. He notices that the Baroque poet describes in laudatory
topics not only the death of eminent people, but also of his relatives and relatives.

Keywords: eschatology, life and death, lyricism, Miaskowski, Viae Doloro-
sae, ars bene moriendi



