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CHOREOGRAFIE
TEATRALNO-PERFORMATYWNYCH
WIDOWISK JEZUITOW
DO XVIII WIEKU (W KREGU SZTUKI TANECZNEJ,
LITERATURY I MYSLI PEDAGOGICZNEJ)

Z wielkim przepychem i wystawnoS$cig urzadzaja [Jezuici]
przedstawienia komedii i tragedii; z nich spodziewaja si¢ najwigcej
chwaly i pozytku, ta jedyna sztuka przyciagaja do siebie licznych uczniow
[...]. Jak w ubiorze i ruchach sg nadzwyczaj przemy$lni i wy-
rachowani — wszystko robig, aby mitym obejsciem ujmowac sobie lu-
dzi — tak w obrzedach koscielnych nie trzymaja si¢ milego naszym
przodkom, prostego i mato wyszukanego w kulcie Boga i $wigtych cere-
moniatu, lecz nasladuja prozne, ghupie i bezwstydne niewiasty, ktore chca
ubiera¢ si¢ wykwintniej niz zacne biatogtowy, byleby zewnetrznym
blichtrem przyciagnaé¢ do siebie widzow i rozpala¢ ich wy-
obraznig. Ktoz zas$ jest tak bezrozumny i zaslepiony, aby nie widziec,
ze tymi przyngtami, mamidtami, stodkim w samej rzeczy wspotbrzmie-
niem glosow i piszczalek podnieca si¢ dzika i nieokrzesang gawiedz i ze
wprawia si¢ ja w ol$nienie przepychem i wystawnoscia? Wszyscy ludzie
na pewno maja z przyrodzenia pociag do tego, co przyjemne [...] Tak wigc
ploche kobiety i mlodzienicy biegaja do jezuickiego kosciola Sw. Barbary,
powazni atoli i roztropni mgzowie — nieczuli na powaby tych nowosci —
zachowuja dawny kult Marii (Literatura antyjezuicka 1963, s. 53-58).

! anna.reglinska-jemiol@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0001-5471-8032.

2 W perspektywie studiéw teatrologicznych i kulturoznawczych polemika antyjezu-
icka, ktorej przyktadem sa cytowane fragmenty Szlachcica polskiego przeciw jezuitom
mowy pierwszej (Equitis Poloni in Jesuitas actio prima), anonimowego utworu facinskie-
go z ok. 1590 r., powstatego w kregu Akademii Krakowskiej (konkurujacej wyraznie
z jezuitami), stanowi interesujace Swiadectwo recepcji widowiskowej dziatalnosci zakonu.
We wszystkich cytatach zachowano pisownig¢ i interpunkcje oryginatu, a wyrdéznienia
tekstu pochodza od autorki artykutu.
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Rosnace w ostatniej dekadzie zainteresowanie tematem realizacji multime-
dialnych, praktyka widowiskowa ze szczegdlnym uwzglednieniem strategii
uruchamiajacych réznorakie formy percepcji widza, wyrazne jest takze w kon-
teks$cie badan nad kultura epok dawnych (Kocur 2012; Kotarski 2017). W nar-
racji tej zwraca si¢ coraz baczniejsza uwage na znaczenie interdyscyplinarno$ci
wywodu. Towarzyszy temu roéwniez przeswiadczenie, ze liczny materiat zrodto-
wy? (sumariusze teatralne, zbiory zarzadzen i przepiséw szkolnych, teksty dra-
matyczne, czy wreszcie zapiski pamigtnikarskie) stwarza mozliwo$¢ ogladu je-
zuickiej ars educandi takze w $wietle parateatralnych inscenizacji, w ktorych
wyraznie manifestuje si¢ performatywny aspekt prezentacji. Jak podkresla
Matgorzata Mieszek, ,,gdy teatr wychodzit poza szkolne mury, uczniowie byli
wlaczani w performatywny proces kreowania teatru uczestnictwa”
(Mieszek 2022: 52).

Poddajac analizie widowiskowy aspekt dziatalnosci zakonu, nalezy pamigtac,
ze ruch (choreografie okreslonych zbiorowos$ci) byt no$nikiem tresci starannie
programowanych (z wykorzystaniem najnowszych osiagni¢¢ aparatu sceniczne-
g0, zuwzglednieniem rozwijajacej si¢ mysli pedagogicznej, klasycznych doktryn
teatralnych 1 strategii dramaturgicznych), propagujac okreslong poetyke czy
konwencj¢ widowiskowa — stanowit etap przejscia pomigdzy Sredniowieczng
udramatyzowang praktyka religijna (por. Lewanski 2007) a nowozytnym wido-
wiskiem kulturowym. Na spojna za$§ koncepcje artystyczng tego przekazu skta-
daja si¢ obok dramaturgicznego repertuaru sceny szkolnej takze parateatralne
inscenizacje (procesji na Boze Ciato i w $wigto Niedzieli Palmowej, baletow
wedrownych, uroczystosci kanonizacyjnych, pogrzebowych, fet, karuzeli, uswiet-
niajacych wjazdy dostojnikéw do miasta). Nalezy zwrdci¢ uwage na wieloletnie
doswiadczenie i tradycje organizacyjne jezuitow w tej materii. Niektorzy z czton-
kow zakonu shuzyli bowiem z powodzeniem arystokratom jako mistrzowie ce-
remonii, a do§wiadczenia swe przenosili na deski scen szkolnych*. Celem pre-

3 Bibliografia Dramat staropolski... (1976) odnotowuje 770 tytulow przedstawien
teatralnych, szacunkowe dociekania badaczy wskazuja za$ na kilka tysiecy przedstawien
w polskich placowkach w samym tylko XVII w. Nadmienmy, ze liczba kolegiow prowa-
dzacych teatr dochodzi do 57 (programy teatralne wydawaty zas 52 szkoty) (Okon 1970,
s. 70-72).

4 Jako organizator turniejow i przedstawien teatralnych na dworze ksiecia de Savoy
swoja kariere rozpoczal Claude Francois Ménestrier SJ — francuski historyk, heraldyk,
kronikarz, choreograf. Sume tych dos§wiadczen stanowi jego dzieto Traité des tournois,
Jjoustes, carrousels et autres spectacles publics (1669). Sporo uwagi autor poswigca tu
,,baletom konnym” — spektaklom z wykorzystaniem elementu parad konnych, przybiera-
jacych forme narracji choreograficzne;j, ktorej podstawa byt geometryczny rysunek for-
macji z centralng figurg postaci wladcy. Wyraz teatralnym zainteresowaniom dat jezuita
w rozprawie Des Ballets anciens et modernes selon les regles du thédtre (1682), pierwszym
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zentowanego tekstu nie jest przedstawienie wnikliwej charakterystyki catosci
sygnalizowanych zjawisk, co przekroczyloby z pewno$cig ramy niniejszego
artykutu, ale zarys problematyki zagadnien dotyczacych choreografii widowisk
jezuickich do XVIII w. — tej jednej z najbardziej spektakularnych form dziatal-
nosci zakonu.

Zachowane $wiadectwa dokumentujace inscenizacyjne aktywnosci Towarzy-
stwa Jezusowego (m.in. o$rodkéw z Wilna, Poznania czy Potocka)’ dowodza
wktadu zakonu w projektowanie steatralizowanej przestrzeni zycia miejskiego —
zaréwno w nadrzednym z perspektywy pedagogiki jezuickiej wymiarze religijnym
i wychowawczym, jak i w tym politycznym czy kulturowym. Przedmiotem
szczegblnego zainteresowania badaczy staly si¢ procesje na Boze Ciato organi-
zowane w latach 1614—1639 przy udziale jezuitow z Akademii Wilenskiej (Okon
2006)°. Choreografie tych procesjonalnych pochodow o wybitnie widowiskowym,
pelnym przepychu charakterze — wzbogaconych o sceny dramatyczne, rozbrzmie-
wajace Spiewem i muzyka, hukiem wystrzalow, urozmaicane zywymi obrazami
o tematyce biblijnej badZ alegorycznej — narzucaly doktadnie zaprojektowany
sposéb odbioru widokéw podsuwanych obserwatorowi. Dodajmy: odbiorcy,
ktory z widza plenerowego spektaklu przeistaczat si¢ w trakcie procesji w czyn-
nego uczestnika zdarzen’.

Pochody tego typu mialy swoj $cisle okreslony ksztalt artystyczny (nastawio-
ny na wrazania wzrokowe: ottarze, bramy tryumfalne, iluminacje; wrazenia
stuchowe: bicie dzwonow, muzyke towarzyszacych wydarzeniu kapel, §piew
i wreszcie uwzgledniajacy konieczng dynamike i rytm: przemarsz tematycznych
grup). Program taki cz¢sciowo ukierunkowany byt na odbiorce potrafigcego

studium kultury tanecznej o charakterze encyklopedycznym. Wtasnie w tym dziele Méne-
strier utrwalit pojecie ,,baletow wedrownych” — les ballets ambulatoires (widowiskowych
pochodow odbywajacych si¢ najczesciej w przestrzeni miejskiej, podczas ktorych tance-
rze wystepowali na ruchomych platformach; np. portugalskie inscenizacje z 1610 r.
z okazji kanonizacji $w. Karola Boromeusza czy beatyfikacji Ignacego Loyoli). Wymien-
my takze jezuitow zwigzanych z dworem w Monachium: Franciszka Neumayera i Fran-
ciszka Langa (autora traktatu Disseratio de actione scenica, 1727).

5 Na temat dziatalno$ci poznanskich jezuitow — zob. Judkowiak 2011, s. 82—89; Kurek
2018, s. 99-123. Rejestr potockich uroczystosci miejskich z udziatem jezuitow, w tym
uroczystosci powitalnych Katarzyny II w 1780 r., odnajdziemy natomiast w: Kadulska
2004, s. 122-163.

¢ Wykaz zachowanych do dzi$ 9 drukowanych opisow procesji: Dramat staropolski...
1976, t. 1 (poz. 29, 30, 414, 502, 503, 504, 505, 506, 597).

" Por. Handke 1978, s. 48-49. J. Niedzwiedz (2012, s. 351-355), odwotujac si¢ do
relacji przebiegu uroczystosci Bozego Ciata autorstwa Walentego Bartoszewskiego
(1614 r.), wskazuje ponadto na zmystowe i intelektualne zaangazowanie uczestnikow
uroczystosci.
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oceni¢ poziom popiséw hippicznych, kunszt jazdy, doceniajacego wktad pracy
kreatoréw spektakli takze w warstwie choreograficznego rysunku®. Ponadto jak
zauwaza [rena Kadulska, ,,w widowiskach plenerowych spotykata si¢ z teatrem
jezuickim masowa publiczno$¢ zréznicowana spotecznie i $wiatopogladowo [...]
w tym wedrujagcym przez miasto widowisku liczyty si¢ ilosci zarowno wyko-
nawcow, jak 1 widzow, a obok tego hierarchia i kolejnos¢ ,,uszykowania grupy”
(Kadulska 2003, s. 82-83).

Impet organizacyjny cztonkow Towarzystwa Jezusowego wptynat znaczaco
na ksztatt kulturowej mapy Europy XVII i XVIII w. Rozbudowana sie¢ kolegiow
stata si¢ podwalinami obywatelskiego wychowania’® — a teatr szkolny przestrze-
nig emancypacji widza-obywatela (wlasnie dzieki tej pedagogii Polacy potrafili
wkrotce odezytaé patriotyczny repertuar Teatru Narodowego). Teatralno-perfor-
matywna dziatalno$¢ jezuitow swa silag medialng sprawita, ze w 6wczesnym
spoteczenstwie glos Towarzystwa Jezusowego byt jednym z bardziej wptywo-
wych w systemie obiegu informacji. Sukces na tym polu zakon niewatpliwie
zawdzigczat swej zdolnosci adaptacyjnej (w tym wykorzystaniu form tanecznych
w swych realizacjach) i trafnemu diagnozowaniu prymarnych nurtow kulturo-
wych. Scena jezuicka stata si¢ instytucja transmitujaca mys$l pedagogiczna
i przekaz kulturowy w $wiecie (dziatalno$¢ misyjna)'’; instytucjg stuzgca formo-
waniu wsrod europejskich elit wzorcow i postaw, kazalnica, trybuna politycznych
debat, niestronigca od konfrontacji z aktualnymi problemami spotecznymi
(Winniczuk 1981, s. 235-236).

Jak zauwaza Andrzej Kruczynski, teatr ten ,,wymyka si¢ naukowemu poznaniu
wskutek swoistego eklektyzmu, obfitosci srodkow artystycznych
niejednokrotnie ze sobg sprzecznych w sensie estetycznym, wskutek wielo$ci
celow, a co za tym idzie i form, w jakich si¢ przejawial” (Kruczynski 1981, s. 412).

8 U progu XVII w. jezuici tworzyli na zachodzie Europy akademie rycerskie, ktore
oferowanym programem edukacyjnym roznily si¢ od szkot zakonnych. Dodatkowo wpro-
wadzano tu ¢wiczenia kawalerskie (m.in. szermierke, jazdg konna, rysunek, a takze lekcje
tanca). Glownym celem ¢wiczen kawalerskich bylo przede wszystkim nabycie pewnej
ogtady i umiejetnosci wysoko cenionych w §rodowisku magnackim (zob. Puchowski 2007).

? Interesujacg propozycja badawcza w kontekscie studiow nad kulturg teatralng jezu-
itow i ich roli w propagowaniu postaw obywatelskich jest najnowsza ksigzka J. Okonia
(2018). W aktualny dyskurs badawczy nad tematem wychowania poprzez teatr wpisuje
si¢ wieloautorska praca Teatr i wychowanie (2020), ze szczegdlnym uwzglgdnieniem
rozdziatu autorstwa J. Sprutty (Dzieje i repertuar polskich teatrow szkolnych).

100 stylu zwanym barokiem misyjnym, doktadniej o repertuarze muzyczno-tanecznym
redukcji jezuickich w Ameryce Hiszpanskiej — zob. publikacje naukowe P. Nawrota.
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Zatem oglad procesu ksztaltowania si¢ tej swoistej choreografii zbiorowej!! (ta-
czacej wiele mediow i uwiktanej w liczne dyskursy) kieruje uwage w strong
metodologii badan wykorzystywanych w antropologii widowisk (Kencki 2015;
Kosinski 2010; Ratajczakowa 2015). Podejmujac probe odczytania kodu kultu-
rowego zapisanego w ruchu na scenie teatru jezuickiego, nalezy przyjac¢ za antro-
pologami tanca postulat patrzenia na ciato jako artefakt kulturowy (Peterson
Royce 2014)'2, Prymarny literaturoznawczy charakter badan warto zatem uzupet-
ni¢ perspektywa choreologiczng, co ma mie¢ na celu prezentacj¢ idei korespon-
dencji sztuk w $wietle preferowanych przez jezuitow koncepcji realizacyjnych'>.

Lacznos¢ form tanecznych ze stowem pisanym — odwolanie si¢ w tym prze-
kazie do pismiennictwa starozytnosci klasycznej w szkolnym teatrze jezuickim —
jest na tyle $cista, Ze mozna ja wlasciwie uznac za state narzedzie warsztatu ar-
tystycznego wyrazu. Antykizujaca alegoria czestokro¢ po prostu uefektywniata
sceniczng realizacje, upraszczata konstrukcje $wiata przedstawionego, warunku-
jac jasnos¢ dydaktycznej wyktadni. W widowiskach z wykorzystaniem chore-
ografii tematy zaczerpnicte z Pisma Swictego, zywotow $wietych czy historii
ulegaty zatem swoistej prefiguracji kulturowe;.

Na kartach zachowanych programow teatru jezuickiego opracowanych pie-
czotowicie przez zespot Wiadystawa Korotaja w tomie Dramat staropolski od
poczqtkow do powstania sceny narodowej. Bibliografia odnalez¢é mozna

" Chodzi tu o miejsce tafica (szerzej ruchu, gestu) w systemie wychowawczym szkot
jezuickich, réwniez o rozumienie charakteru zjawiska w kontekscie systemu norm i prze-
pisow tworzonych dla potrzeb wszystkich placowek europejskich. Analiza tych internacjo-
nalnych procesow dzigki zrodtom z historii mysli pedagogicznej, teatru i literatury sktada
si¢ na wyjatkowo plastyczng panorame promowanej przez zakon kultury widowiskowe;.

12 Odrebnosé tego kodu kinetycznego wyraznie zarysowuje si¢ na wszystkich etapach
ksztattowania si¢ jezuickiej sztuki tanecznej — od inscenizacji parateatralnych, przez
salty, skoki, utanecznione intermedia, az do w pelni samodzielnych tresciowo baletow
z akcja. Uktady choreograficzne pojawiajace si¢ na scenie i w otwartej przestrzeni plene-
rowej eksplorowaty wiele réznorodnych motywow, zawsze jednak podporzadkowujac je
glownej mysli o przekazie wychowawczym i moralnej wymowie dzieta.

13 Na kulturowy kontekst uzycia tekstu dramatycznego i narzucony przez sama prak-
tyke inscenizacyjng sposob odziatywania na publiczno$é zwraca uwage M. Borowski
(2014). Badacz, analizujac koncepcje W.B. Worthena (sformutowana w pracy Dramat:
miedzy literaturq a przedstawieniem, traktujaca tekst dramatyczny jako ,,interfejs”, struk-
turg graniczna literatury i teatru, bez petnej zgodnosci w przynaleznosci do jednej z tych
dziedzin), zwraca uwage na zagadnienie ,,interfejsowego charakteru dramatu [...] na
przyktadzie teatralnej praktyki teatru jezuickiego, w ktorym struktura tragedii klasycznej
stuzyla narzuceniu odbiorcom wspolnotowego doswiadczenia” (Borowski 2014,
s. 42-44).
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przyktady 428 wstawek choreograficznych roznego typu'*: od pojedynczych
saltow, skokow, grupowych scen tanczonych i pantomimicznych do tytulow
baletéw z akcja. Z potowy XVIII w. zachowaly si¢ cztery drukowane programy:
Balet megznego czlowieka w osobie Herkulesa wyrazajgcy [post 1750], dwa pro-
gramy z 1754 1., tj. Balet bozka trunkéw Bachusa wesoly poczqtek, smutny zas
koniec majgcy oraz wilenski Balet w osobie Oresta, karg bogow na ludzi spro-
wadzong za nieuszanowanie Swiqgtnic i oraz pewng obrong w niebezpieczenstwie
zycia garngcym sie do nich wyrazajgcy, a takze Balet, wiek ludzki w czterech
czesciach zamknigty, wiosng miody, latem srzedni, jesieniq podeszly, zimq sedzi-
wy wiek wyrazajgcy wystawiony w 1761 r. (zob. Reglinska-Jemiot 2012,
s. 195-224). Wilenskie realizacje formalnie roznig si¢ takze od typu ,,baletu
aktualnego”, znanego ze sceny francuskiej, ktory to z zalozenia byt komentarzem
do biezacych wydarzen's. Funkgcji tej raczej nalezy szuka¢ w dynamicznie zmie-
niajacej si¢ liczbie wstawek choreograficznych w obrgbie poszczegolnych kate-
gorii tematycznych w strukturze spektakli.

W programach teatralnych jezuickich przedstawien z X VII stulecia, kojarza-
cego si¢ z nieustannymi konfliktami zbrojnymi, mozna odnotowac az 27 saltow
o charakterze wojskowym, podczas gdy w XVIII w. jest ich juz tylko 17. Wszel-

14 Zgromadzony materiat pozwala na wyrdznienie 14 kategorii, motywow i typow
tanca w uktadzie formalnorzeczowym. W wigkszosci przypadkow nazwy wstawek ta-
necznych informujg o wykonujacych go postaciach (w tym zbiorze umiesci¢ mozna:
skoki przedstawicieli okreslonej zbiorowosci, taniec nawiazujacy do $wiata antyku, salt
przedstawicieli grup zawodowych, wstawki choreograficzne z udzialem postaci ze swia-
ta nadprzyrodzonego, tance przyrodnicze, taniec alegoryczny i czgsciowo ukltady tanecz-
ne z polskim akcentem). Nazwy: taniec charakterystyczny, uktady choreograficzne
z motywem dworu, czeSciowo salt z elementem ,,wojskowym”, salt bez okreslonego
charakteru, taniec anagramatyczny, salt z rekwizytem oraz balety nalezy odnies¢ do formy
i ksztaltu scenicznej kompozycji.

15 Gatunek ten dominowat w repertuarze teatralnym paryskiego kolegium Louis-le-
-Grand. Bywal instrumentem kreujacym efekt monarchicznej spektakularnosci i byt od-
powiedzia teatru szkolnego na systemowy wymog opanowania swoistego jezyka kine-
tycznego przez mtodych wychowankow. Tworcy francuskich widowisk odnosili si¢ do
sukcesow kolonizacyjnych Francji, budzac tym samym szacunek dla potggi panstwa.
Sukcesy w handlu z Chinczykami staly si¢ motywem jednego z entreé w balecie L’Amo-
ur de la partie z 1744 1. Niezwykle wymowna byta scena wymiany sztab zlota na stuzace
do pracy zelazne narzedzia (L’Ecole de Minerve, ou la sagesse, 1736). W balecie Les
Voeux de la France (1728) zobrazowano za$ francuskich kupcoéw handlujacych z Afry-
kanczykami, Azjatami (tancerze ukostiumowani jako pagody) i mieszkancami Ameryki.
Balety, podobnie jak tragedie, odnosity si¢ do misyjnej aktywnosci jezuitow i niejedno-
krotnie przyblizaly tradycje Dalekiego Wschodu, przyjmowane ze szczegdlnym zainte-
resowaniem po wizycie w 1686 r. w Paryzu ambasadorow z Syjamu (zob. Rock 1996,
s. 152-154).
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kie skoki szabelne (8), mieczowe, sztuki z pataszkami (8) oraz salty kopijne
i tarczowe (7) byly takze okazja do doskonalenia zdolno$ci ruchowych, swoistym
popisem sprawnosci fizycznej, czy sprawdzianem postgpow w lekcjach fechtun-
ku'é. Samo zamilowanie do motywow rycerskich na scenie szkolnej (ok. 44
wstawki) nalezy taczy¢ z popularnymi u nas w XVI i XVII w. galiarda, pawang
i saltarellg (Okon 1970, s. 258). Popularno$¢ uktadéow choreograficznych z mo-
tywem dworu wzrasta ponadtrzykrotnie w wieku oswiecenia (35) w stosunku do
realizacji z XVII w. (11 wstawek tanecznych), co niewatpliwie nalezy taczy¢
z rosngcym zainteresowaniem dworskim modelem wychowania. (Reglinska-
-Jemiot 2017, s. 155-157).

W $wietle przepisow normalizujacych dziatalnos¢ jezuickich scen szkolnych
widag, ze sztuka choreografii nie wigzata si¢ bezposrednio z kluczowymi zadania-
mi teatru — nie odnajdziemy uwag na jej temat na kartach Ratio studiorum (1599)
czy bezposrednich wskazan co do modelu ksztatcenia w tej dyscyplinie w oficjal-
nym programie wychowawczym zakonu (Poplatek 1957). Taniec pojawit si¢
w codziennej praktyce pod wplywem oddziatywania specyficznych bodzcow, czy
tez jako model propagowania elitarnych wzorcow kulturowych. Jak podkresla
Tomasz Jez (2013, s. 361), ostatecznie wykorzystano w procesie wychowawczym
potencjat tanca jako sztuki panowania nad wiasnym cialem, co jest elementem
zbieznym z ignacjanska idea integralnego rozwoju jednostki i dobrym przygoto-
waniem do zycia w spoteczenstwie, w ktorym modele postaw podlegaja silnej
kodyfikacji. Jezuiccy wychowankowie przygotowywani byli do kontroli swej
sfery emocjonalnej i intelektualnej, a takze fizycznej, co w praktykach teatralnych
wyrazalo si¢ w ¢wiczeniach ruchu scenicznego, gestykulacji i tanca wiasnie. Efek-
tem tego znormalizowanego systemu edukacji byly $cisle powigzane kreggi absol-
wentow, ktore faczyly: poczucie jednosci wyznania, systemu wartosci, podobne
upodobania, lektury, a takze wspolny elitarny model kinetycznych zachowan!”.

Konieczno$¢ sprawnego postugiwania si¢ parateatralnymi umiejetno$ciami
(operowania gestem, odpowiednig intonacja, modulacja gltosu, wykazywanie si¢
wytworno$cig ruchéw i wreszcie umiejgtnoscia tanca) stata si¢ znakiem czasu.
Znajomo$¢ dworskiego systemu ruchowego 1 opanowanie etykiety byty koniecz-

16 Jak wskazuje J. Okon (2018, s. 326), mnogo$¢ choreografii o charakterze bitewnym
,,oddaje swiat wyobrazni mtodego pokolenia jezuickich uczniow, wyrastajacych w atmos-
ferze ustawicznych wojen XVII wieku i nawet w zakonnych kolegiach przygotowywanych
do nich duchowo i mentalnie badZ emocjonalnie”.

17 Taniec barokowy charakteryzowat si¢ skomplikowanymi uktadami geometryczny-
mi. Juz samo wejsécie na sceng wymagalo wypracowanej postawy, ktora od poczatku
sugerowala kreowang posta¢. O trudnosci tych zadan $wiadczy obecno$¢ w bardziej
rozbudowanych uktadach choreograficznych nie tanczacych aktorow, ale specjalnie przy-
gotowywanych wczesniej tancerzy (w programach najczesciej okreslanych mianem sal-
tantes), ktorych szkoleniem zajmowat si¢ w ciggu roku szkolnego nauczyciel tanca.
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ne do odniesienia sukcesu na forum publicznym i towarzyskim. Przypomnijmy,
ze to wlasnie cztonkowie Towarzystwa Jezusowego rozwingli mysl teoretyczna
o miejscu tanca w praktyce teatralnej'®, ktdra wyraznie korespondowala z jezu-
ickim modelem ksztalcenia w artis vocis et gestus. Stad zatem propozycja spoj-
rzenia na kultur¢ widowiskowa zakonu Societatis Jesu jako na sfer¢ zdomino-
wang dziataniami artystycznymi o hybrydycznej formie'. Tresci religijne,
dydaktyczne czy polityczne docieraty tu bowiem do adresatow przekazu poprzez
stowo (moéwione, $piewane, zapisywane na kartach literatury), gest i ruch (te-
atralny, obrzedowy, procesyjny), muzyke, obraz, dekoracje (rozumiang takze jako
architektura sakralna), kostium, rekwizyty — stanowiac jednoczesnie forum te-
atralnej aktywnosci uwiktanej w wielorakie uwarunkowania.
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Streszczenie
Choreografie teatralno-performatywnych widowisk jezuitéw
do XVIII wieku (w kregu sztuki tanecznej,
literatury i mysli pedagogicznej)

W niniejszym artykule naszkicowana zostata panorama studiow nad zagad-
nieniem choreografii teatralno-performatywnych widowisk jezuitow do X VIII w.
W swej praktyce pedagogicznej zakon Societatis Jesu wypetniat powierzone mu
zadanie nauczania europejskiej szlachty za pomoca najbardziej aktualnych i efek-
townych $rodkéw propagandy (do ktorych niewatpliwie zaliczy¢ mozna multi-
medialno$¢ przekazu). Prymarny literaturoznawczy charakter badan zostat zatem
uzupetniony perspektywa choreologiczng, co miato na celu prezentacj¢ idei
korespondencji sztuk w $wietle preferowanych przez jezuitoéw koncepcji reali-
zacyjnych. Przyjmujac za antropologami tanca tezg o traktowaniu ciata w ruchu
jako artefaktu kulturowego — we wszystkich formach choreografii jezuickich (od
procesyjnych ceremonii, uroczystosci panegirycznych, przez pojedyncze wstaw-
ki taneczne przedstawien szkolnych, po samodzielne treSciowo spektakle bale-
towe) — mozemy dostrzec skuteczng forme spoteczno-ideologicznej komunikacji.

Stowa kluczowe: jezuici, teatr szkolny, literatura dramatyczna, wychowanie,
multimedialnos$¢
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Summary
Choreographies of theatrical-performative Jesuits
presentations till the 18™ century (in the field of literature,
dance and pedagogical thought)

This article presents a panorama of studies on the issue of theatrical-perfor-
mative choreography of Jesuit presentations till the 18" century. The Society of
Jesus in its pedagogical practice fulfilled the task of teaching European nobility,
using the most progressive and effective means of propaganda (which undoubt-
edly includes the multimedia type of message). The primary literary status of
these research was thus provided with a choreological perspective, which was
aimed at presenting the idea of the correspondence of arts in the light of the re-
alization concepts preferred by the Jesuits. Following formed by the anthropol-
ogists of dance the thesis of treating the body in motion as a cultural artifact — in
all forms of Jesuit choreography (from processional parades, panegyric ceremo-
nies, through single somersaults at the school stage, to completely independent
ballet performances), we can observe an effective form of socio-ideological
communication.

Keywords: Jesuits, school theater, drama literature, upbringing, multimedia



