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GRZECZNA, CZYLI JAKA? SPEKTAKL
Z CYKLU TRUDNE SPRAWY TEATRU IMIENIA
HANSA CHRISTIANA ANDERSENA W LUBLINIE

Od lat wérod pedagogdw i psychologow dzieciecych toczy si¢ dyskusja dotycza-
ca poruszania kwestii trudnych w sztuce 1 literaturze dla najmtodszych odbiorcow.
Tematy, ktore ,,do niedawna nalezaty do obszaréw mniej lub bardziej tabuizowanych,
a przynajmniej uznawanych za nieodpowiednie dla niedorostych czytelnikow” (Ku-
charska 2015, s. 111), to m.in. problem $mierci, choroby, wojny, cierpienia, agresji,
niepetnosprawnosci, adopcji, prokreacji, feminizmu, homoseksualizmu czy spotecz-
nej patologii. W literaturze dziecigcej widoczna jest od dawna tendencja do porusza-
nia takich tematow, zauwazalna zwlaszcza w literaturze skandynawskiej, jednak
w Polsce rowniez staje si¢ coraz bardziej powszechna. Mimo iz ,,obecnie mozna
odnie$¢ wrazenie, ze we wspolczesnej literaturze dla dzieci nie ma juz tematow tabu”
(Kucharska 2015, s. 111), przez jakis czas byta to nowa przestrzen, budzaca nieufnos¢
wsrod pedagogow i1 opiekundw. Koncentrujac uwagg na ,,detabuizowaniu’ polskiej
literatury dziecigeej, o czym zywo dyskutowano w 2010 . podczas migdzynarodowej
konferencji naukowej Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci zorganizowanej przez
Dunski Instytut Kultury, warto zwroci¢ uwage na postulowane przez czgs¢ tworcow
1 badaczy zapotrzebowanie wspotczesnej rzeczywistosci na przekraczanie tematow
znajdujacych si¢ w sferze tabu:

Dzieci potrzebuja wsparcia w uporaniu si¢ z wlasnymi przezyciami,
w zbudowaniu jezyka opisujacego takze te problematyczne aspekty zycia
[...]- Za tym, zeby niczego przed nimi nie ukrywac, zeby literatura dla
nich podejmowata takze trudne tematy, przemawia fakt, ze dzieci i tak
same rejestrujg pewne zjawiska — wiec lepiej mowi¢ o nich otwarcie (Roll-
-Hansen 2012, s. 87).

Refleksja nad rolg tabu w kulturze dla dzieci towarzyszyta rowniez Malym
Warszawskim Spotkaniom Teatralnym w 2011 r. Przeglad spektakli podejmuja-
cych problematyke $mierci, tozsamosci, wiary pokazywal, Ze polski teatr dla
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dzieci nie boi si¢ takich wyzwan i wlacza si¢ w pewien dyskurs tematow uzna-
wanych za trudne. Od kilku lat wiele rodzimych wydawnictw porusza szeroko
rozumiang tematyke tabu, wydajac specjalne cykle, np. Bez tabu wydawnictwa
Czarna Owieczka; podobne cykle wydaty rowniez: Hokus-Pokus, Dwie Siostry,
EneDueRabe, Muchomor czy wydawnictwo Zakamarki. Wielu badaczy stawia
réwniez pytanie o traktowanie mlodego czytelnika jak rownego partnera dysku-
sji 1 mozliwos$ci przedstawiania mu $wiata takim, jakim jest.

Tworcy spektakli dla mlodych widzow coraz czesciej stawiajg na teatr pro-
blemowy, uwydatniajacy trudne sfery zycia rodzinnego i spotecznego, dotyka-
jacy problemoéw egzystencjalnych, §mierci i choroby. Dowodem na to moga by¢
spektakle Teatru Baj Pomorski: Na Arce o ésmej (rez. Pawel Aigner, 2010)
o naturze Boga oraz Precik (rez. Malina Przesluga, 2012) o umieraniu dziecka.
Taka tematyke podjat rowniez spektakl Ges, Smierc i Tulipan Teatru Baj (rez.
Marcin Jarnuszkiewicz, 2013). Problem autyzmu poruszyli twércy Teatru Dzie-
ci Zaglgbia im. Jana Dormana w Bedzinie, realizujac spektakl Kosmita (rez.
Dariusz Wiktorowicz, 2010). W temat niepetnosprawnosci wiacza si¢ rowniez
Teatr 21 prowadzony przez Justyng Sobczyk z osobami chorymi na zesp6t Downa.
Na polskiej scenie teatralnej odnalez¢ mozna takze spektakle dotykajace toksycz-
nych relacji, np. Chlopczyk z albumu Teatru Maska (rez. Rimas Driezis, 2006)
lub Ostatni tatus Teatru Lalka (rez. Michat Walczak, 2007).

Coraz czeSciej spektaklom poruszajacym tematy tabu towarzysza spotkania,
warsztaty, ktore maja na celu pomoc w odbiorze sztuki i odpowiednio nakierowaé
doswiadczenia estetyczne na codzienne zycie. Trudno sytuowac tytutows ,.grzecz-
nos$¢” w sferze tabu. Jest ona mocno deprecjonowana przez pedagogdw i psycholo-
gow, stala si¢ raczej stereotypowym oczekiwaniem dorostych wobec dzieci anizeli
tematem tabu. Warto jednak zaliczy¢ ,,grzecznos¢” i formowanie wlasnej osobowo-
$ci do tematow trudnych i waznych. Niejednokrotnie bagatelizowanych i pomijanych,
ktorych poruszanie wsrod dorostych budzi nadal wiele kontrowersji. W dobie dzi-
siejszych czasow czgsto opiekunowie stawiajag swoimi podopiecznym zbyt wysoka
poprzeczke: najlepsza szkota, zajgcia pozalekcyjne, nauka jezykow, gry na instru-
mentach, treningi sportowe. Temat nadgorliwych rodzicow 1 wygdérowanych ocze-
kiwan wobec dzieci jest punktem zapalnym w czasie rozmow pedagogdw z opicku-
nami. Bardzo czgsto dorosli probuja wykreowac dziecko na osobe, ktorg cheieliby
by¢. Staraja si¢ programowac cztowieka, ktory ma dziata¢ wedle ustalonych zasad
izy¢ w okre§lonym $rodowisku. Podjety w tym artykule temat ,,przesadnego ugrzecz-
niania” ma na celu skierowanie uwagi odbiorcy na bardzo istotny problem dzisiejszych
czasow. Spektakl, ktory opisze (ubogi w tekst), ma skupi¢ uwagg dorostych na tym,
co moze stac si¢ z dzie¢mi, ktore nie sg w stanie spetni¢ postawionych przed nimi
zadan. Dzieci¢cy odbiorca moze utozsamic si¢ z glowng bohaterka. Przedstawienie
moze stanowi¢ dla dziecka formg pocieszenia, uspokojenia i pewnej sugestii doty-
czacej spelniania oczekiwan wszystkich dookota.
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Teatr im. Hansa Christiana Andersena jest jedng z najbardziej popularnych
instytucji kulturalnych w Lublinie, gromadzacg wybitnych artystow i przyciaga-
jaca wielu sympatykow kultury i sztuki. Jest to rowniez jedna z lubelskich scen,
ktore przygotowaty oferte teatralng dla dzieci. Z pozoru repertuar ,,Andersena”
jest skierowany przede wszystkim do widowni dziecigcej, jednak znajdziemy
w nim réwniez spektakle dla mtodziezy i dorostych widzoéw. Aktorzy uczestnicza
w wielu akcjach spolecznych poza dziatalnoscia na scenie. Teatr prowadzi coraz
prezniej rozwijajacy si¢ dziat edukacyjny i jest bardzo licznie odwiedzany przez
(nie tylko) najmtodszych z catej Lubelszczyzny. Obecnie scena teatru znajduje
si¢ w Centrum Spotkania Kultur przy pl. Teatralnym 1. Zaprasza on do swoich
produkcji tworcow z catej Polski, wspotpracuje z wieloma instytucjami i arty-
stami oraz jest miejscem realizacji autorskich projektéw dyrekeji i aktorow.
Historia ,,Andersena” si¢ga roku 1954, kiedy to do Lublina przybyta Maryla
Kedra (uwazana za zalozycielke lubelskiej sceny lalek), a wérod tworcow spek-
takli wymieni¢ mozna takie nazwiska, jak: Czeslaw Niemen, Zenobiusz Strze-
lecki, Zdzistaw Rej czy Jerzy Jan Potonski (zob. Rogacki 1994). Mozna $miato
stwierdzi¢, ze ,,Andersen” w dwojaki sposob spetnia swoja funkcje¢ dydaktyczna.
Po pierwsze, uczy najmtodszych ze sceny, wskazujac droge i pokazujac réznice
mie¢dzy dobrem a ztem, pigcknem a brzydota; po drugie, wychowuje i ksztattuje
swoich tworcow, pozwalajac im nieco eksperymentowac na scenie.

Cykl Trudne sprawy zainicjowany w 2014 r. przez 6wczesnego dyrektora teatru
Arkadiusza Klucznika? to przedsiewziecie, ktorego celem bylo przygotowanie
przedstawien ,,opartych na wspotczesnej literaturze dla dzieci zajmujacej si¢ tema-
tami zaliczanymi do sfery tabu — agresja w rodzinie, choroba, $mier¢, problem
alkoholowy, rozpad rodziny” (Podstawka 2016, s. 50). Pomystodawcy pragneli
pokaza¢ problemy dorostych z perspektywy dziecka oraz ich wptyw na zycie
najmtodszych. W ramach realizacji projektu Trudne sprawy w lubelskim ,,Ander-
senie” wystawione zostaty trzy spektakle oparte na picture bookach Gro Dahle
i Sveina Nyhusa®: Z#y pan (2014) traktujacy o przemocy w rodzinie, Wojna (2016)
dotyczaca rozpadu rodziny — oba w rezyserii Simone Thiss — i Grzeczna w rezy-
serii Aleksandry Konarskiej (2016), ktéremu przyjrzymy si¢ nieco blizej.

Cykl Trudnych spraw to potaczenie spektakli z warsztatami realizowanymi
przy wsparciu pedagogow i psychologow dziecigcych. Tematy tabu na scenie dla
dzieci bardzo czgsto budzg kontrowersje, jednakze po glebszej analizie spektakli

2 Dyrektor Teatru im. Hansa Christiana Andersena w latach 2007-2017; za jego
kadencji wprowadzono wiele istotnych zmian, m.in. powotano do zycia Dzial Edukacji
Teatralnej, majacy na celu przygotowanie widza do odbioru sztuki.

3 Norweska para, ktora wspottworzy picture booki dla dzieci. Ich ksigzki poruszaja
tematy relacji miedzyludzkich i problemoéw spolecznych. Przedstawione historie
opowiadane sa nie tylko za pomoca stow, lecz takze poprzez przekaz towarzyszacych
tekstowi sugestywnych ilustracji.
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Rycina 1. Zdjecia ze spektaklu Grzeczna w Teatrze im. H.Ch. Andersena. Rezyseria:
Aleksandra Konarska; wystapili: Roma Drozddéwna (Lusia), Bozena Dragun (Mama),
Jacek Dragun (Tata). Zrodto: Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena w Lublinie

wystawionych w tej serii w lubelskim teatrze mozna wysnu¢ teze, ze to dorosli
okreslajg przestrzen tabu. W ostatnich latach obserwujemy raczej tendencj¢ do
braku tematow tabu w sztuce dla dzieci; coraz cz¢éciej poruszane sg tematy
$mierci, rozpadu rodziny, uzaleznien, ktére — zdaje si¢ — powszednieja i traca
status tematow, o jakich ,,si¢ nie mowi” czy jakie traktuje si¢ ostroznie. Dzieci
uczestniczace w przedstawieniach czesto nie wykazywaly zachowan, ktore su-
gerowalyby, ze o czyms$ si¢ nie rozmawia. Dopiero doros$li widzowie mogli im
to powiedzie¢, pokazaé, wytlumaczy¢. Ale z drugiej strony, jesli problemy
,,ogladanych na scenie postaci sg obce osobistemu do§wiadczeniu dziecka, to czy
nalezy je z nimi zderzaé, wyrywac z bezpiecznego $wiata dziecinstwa?” (Pod-
stawka 2016, s. 57).

Kazdy z trzech spektakli z serii Trudne sprawy poruszyl pewne tabu — cos,
o czym doro$li boja si¢ rozmawiac¢ ze swoimi dzie¢mi lub nie wiedzg, w jaki
sposob to robié. Seria spektakli na podstawie ksigzek Gro Dahle wzbudzita
wiele kontrowersji i dyskusji w lokalnej prasie. Zastanawiano si¢, czy jest to
odpowiedni temat na sztuke w teatrze dla dzieci. Odpowiedz widzow wydaje si¢
jednoznaczna. Spektakle nie budzity lgkow wérod publicznosci. Dzieci rozumia-
ly pokazywane na scenie problemy, nieraz ku zaskoczeniu swoich opiekunow.
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Spektakl Grzeczna (ryc. 1), oparty na picture booku norweskiej pary autorow
Gro Dahle i Sveina Nygusa pod tym samym tytutem, swojg premier¢ w Teatrze
im. H.Ch. Andersena miat 23 stycznia 2016 r. Tworczo$é Gro Dahle, ,,szeroko
rozpoznawanej w $wiecie” (Dymel-Trzebiatowska 2017, s. 37), opiera si¢ na
literackich transgresjach. Oznacza to faczenie réznorakich ptaszczyzn: opowia-
dania z ksigzka obrazkowa, fikcji i literatury faktu, dorostego odbiorcy z niepet-
noletnim. Tworcy postanowili wzig¢ na warsztat ufnosc¢ i szczero$¢ dziecigcej
publicznosci oraz fakt, Ze jest ona ,,silnie zwigzana emocjonalnie ze §wiatem
wykreowanym przez autorow literatury dziecigcej, $wiatem, ktéorego nie ma,
a ktory w [jej] przekonaniu wspotegzystuje z tym, co rzeczywiste” (Szewczyk-
-Kowalewska 2017, s. 113). Rezyseri¢, scenariusz i scenografi¢ opracowata
Aleksandra Konarska, dla ktdorej byt to zarazem debiut na lubelskiej scenie te-
atralnej. Do wspolpracy zaproszono réwniez znanego juz publiczno$ci muzyka —
Rafata Rozmusa, tworcg kompozycji do takich andersenowskich spektakli, jak
Czarodziejski flet Mozarta czy Pasterka i kominiarczyk. Muzyka zajeta si¢ Alek-
sandra Mikotajczyk, a na scenie wystapili: Roma Drozdowna jako Lusia, Jacek
Dragun w roli taty, Bozena Dragun jako mama, Kacper Kubiec, czyli psotliwy
kot, oraz goscinnie Bartosz Siwek. Grzeczna to spektakl ,,0 dziewczynce, ktora
staje si¢ niewidoczna, poniewaz nie wolno jej i nie ma odwagi, by zrobi¢ co$
innego niz to, o co jest proszona” (Lublin. Spektakl... 2016). Gldéwna tematyke
stanowig problem poszukiwania wtasnego ja, potrzeba bycia sobg oraz sposob
i mozliwo$¢ wyrazenia swojej osoby. Gtowna bohaterka staje przed pytaniem:
jakim trzeba by¢, zeby by¢ szczgsliwym? Co kryje si¢ pod tak pozadanym przez
$wiat dorostych okresleniem ,,grzeczna”? Zgodzi¢ si¢ zatem nalezy z Marta
Karasinska, ze propozycjom teatralnym dla dzieci nie sg obce ,,dalej ztozone
zagadnienia filozoficzne, tyczace rozpadu tozsamosci, dewaluacja jezyka” (Ka-
rasinska 2012, s. 5). Historia przedstawiona w spektaklu jest opowiadana przez
bohaterke, ktora caty czas okresla siebie, uzywajac formy trzeciej osoby. Suge-
rowatoby to, ze widzi si¢ z pewnego dystansu, z perspektywy osoby doroste;j,
mowi o sobie w samych superlatywach, koncentrujac si¢ na wszystkich wyko-
nywanych idealnie czynnoS$ciach, za ktdre jest chwalona. Kryje si¢ za tym po-
trzeba nieustannej aprobaty ze strony opiekundw:

No popatrz na Lusig!

Zobacz, jaka cichutka!

Cichutka jak biata kreda i cienki papier.
Cichutka jak btyszczace szklo w szafie.
Bo Lusia robi wszystko jak nalezy.
Zobacz, jak si¢ usmiecha!

Ladnie pisze i czyta z ksiazki,
Przytakuje, usSmiecha si¢ i zgtasza,
Podnoszac tadna raczke (Grzeczna 2016).
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Lusia zyje w czarno-biatym $wiecie przypominajacym komiks, w ktorym nie
ma ,,7zadnej mozliwosci wyrazenia siebie samej” (Lublin. Spektakl... 2016). Jej
rzeczywisto$¢ ozdobiona jest wzorkami niemal tak idealnymi jak te, ktore rysu-
je ,idealnym” pismem w ,,idealnym” zeszycie. Posta¢ dziewczynki to zywe rgce
i nogi aktorki oraz zastaniajaca reszte ciata papierowa sukienka. Na glowie
umieszczone zostaty ruchome warkoczyki, dzieki ktorym bohaterka wyraza
swoje emocje, poruszajac nimi do gory lub na boki. Nie bez znaczenia sg papie-
rowe lalki, z ktérymi aktorzy pokazuja si¢ na scenie. Na pierwszy rzut oka widaé
za nimi ludzkie postacie, ktore zostaty uwigzione w papierowych marionetkach.
Razem z gléwng bohaterka na scenie pojawiajg si¢ przedstawiciele §wiata doro-
stych. Sa dla dziewczynki nieosiggalnie wysocy —na scenie widzimy ich od pasa
w dot. Nie fatyguja si¢ wypowiadaniem slow, mamrocza z aprobata badz niezro-
zumieniem, a dziewczynka jedynie domysla si¢ ich nastroju. Lusia probuje do-
stosowac si¢ do wymagan stawianych jej przez dorostych: starannie prowadzi
zeszyt, czyta ksigzki, nie dtubie w nosie i nie przeszkadza, kiedy starsi rozma-
wiajg. Lusia jest dzieckiem idealnym, niesprawiajagcym problemow, cichym
i grzecznym, a kiedy chce co$ powiedzie¢, podnosi do gory zadbang raczke:

Grzeczna i pilna, cichutka
Jak dziesie¢ dwadziescia tysiecy milionow.
Tak cichutka, ze pewnego dnia znikngta (Grzeczna 2016).

Na scenie poznajemy dziewczynke, ktora jest bezbarwnym, cichym i grzecz-
nym dzieckiem do momentu, kiedy staje si¢ niewidzialna i znika. Gléwna boha-
terka znajduje si¢ w opresji, co ,,w znaczeniu potocznym oznacza trudnos$é, ta-
rapaty, cigzkie potozenie, dawniej znaczyla tez, wedtug Zrodet leksykograficznych,
tyle co ucisk spoteczny” (Gromysz 2013, s. 259). Jej potozenie spowodowane
jest zbyt wygoérowanymi oczekiwaniami dorostych. Lusia probuje sprosta¢ wy-
maganiom, stad kazde niepowodzenie staje si¢ zrodtem frustracji. W kolejnych
scenach ukazane zostaty drobnostki urastajace do rangi nieszczes¢: zwykty kleks
w zeszycie staje si¢ prawdziwg tragedia dziecka. Dziecinstwo jawi si¢ tutaj jako
»rzeczywisto$¢ wielowymiarowa, ztozona, rozpieta pomigdzy cala gama
doswiadczen pigknych oraz trudnych, szczgsliwych, ale tez nieraz bolesnych czy
wrecz tragicznych” (Wisniewska 2016, s. 90). Stopniowo, z wolna, posta¢ Lusi
wtapia si¢ w scenografie, elementy jej ubioru znikajg, dziewczynka staje si¢
niewidzialna na tle wzorzystej tapety. Jest tak bardzo niezauwazalna dla swoich
opiekunow, ze w pewnym momencie kto§ wiesza na niej zegar $cienny. W za-
konczeniu spektaklu glowna bohaterka odzyskuje glos, probuje wydostac si¢ ze
$ciany. Zaczyna krzycze¢ i wali¢ pigsciami, az w koncu udaje jej si¢ uwolnié
z pulapki. Teraz jest brudna, potargana dziewczynka, ktora potrafi wrzeszcze¢
i przewracac stoty, tak glosna, ze ,,stychac ja, az w Finlandii!”. W koncowych
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scenach zauwaza, ze poza nig istnieja jeszcze inne ,,ugrzecznione” dziewczynki,
ktore nie maja glosu i zamieszkaly w $cianie:

Popatrz na $ciang!

Wystaje z niej mata glowka.
Maty u$miech, maty nosek
Jeszcze jedna, i jeszcze jedna:

Hania,

Maja,

Ewa,

Kasia[...]

Widzisz jak zerkaja?
Wygladaja.

Wydostajg si¢ ze Sciany (Grzeczna 2016).

W ostatniej scenie lalka Lusi przewraca si¢ z trzaskiem, a zza niej wychodzi
babcia dziewczynki. Niszczy ona elementy dekoracji, zaczyna kreci¢ obrotowy-
mi $cianami domku, ktdre przestajg by¢ czarno-biale, nabierajac koloréw; zmie-
nia si¢ rowniez muzyka — ze spokojnego pianina na spreparowane kakofoniczne
dzwieki z uzyciem gumy, metalu i papieru. Na podstawie spektaklu Teatru im.
H.Ch. Andersena mozna wysnu¢ wniosek, ze ,,tabu w teatrze dla dzieci przekra-
czane jest przede wszystkim w sferze tematyki, do rzadkosci nalezy naruszanie
tabu jezykowego oraz obrazowego” (Wisniewska 2016, s. 93). Mimo tak moc-
nego zakonczenia nie uzyto zadnych obrazow ani stow, ktore moglyby przekro-
czy¢ tabu. Poza ostrym dzwigkiem i zmiang o$wictlenia nie zastosowano zadnych
innych $rodkow, ktore moglyby naruszy¢ granice migdzy tym, co wypada,
a czego nie.

Najwicksza uwage skupia temat przedstawienia, czyli przesadne ,,ugrzecz-
nienie” i jego finat. Tematyka podjeta w spektaklu Grzeczna zmusza do refleksji
na temat poszukiwan i sposobu wyrazu wtasnego ja. Nie sposdb oprzeé si¢
stwierdzeniu, ze przestanie zachgca najmtodszych do buntu i krzyku, wskazujac
i podajac w watpliwo$¢ znaczenie stowa grzeczna. W lubelskiej inscenizacji
postawa ta jest ukazana jako szkodliwa dla cztowicka, ktory moze zatraci¢ swo-
ja osobowos¢. Sktania do przemyslen i rozwazan na temat granicy i rownowagi
oraz presji wywieranej na mtodego cztowieka.

Spektakl nie zebrat pozytywnych recenzji, jednak wydawac by si¢ mogto, ze
publiczno$¢ byta zainteresowana uczestnictwem w tym przedsigwzigciu. Jak
czytamy:

Rezyserka, oprocz ciekawego pomystu na scenografi¢, nie dotozyla do
tekstu wiele od siebie. Ksiazk¢ Gro Dahle przetozyta na sceng jeden do
jednego. A poniewaz ,,Grzeczna” w przeciwienstwie do ,,Ztego Pana” czy
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,»Wlosow mamy” nie jest literackim majstersztykiem, na scenie nie mogto
si¢ dzia¢ zbyt wiele (Sulowski 2016a).

Mimo krytycznych ocen spektakl przekazal puente zawarta w ksiazce Gro
Dahle. By¢ moze brak wzbogacania tekstu i pozostawienie go w niemalze nie-
zmienionej formie byly celowe i mialy za zadanie przekaza¢ jedynie krotka in-
formacje, ktérg kazdy widz jasno odczytat. Warstwa tekstowa nie skupiata na
sobie catej uwagi odbiorcy, a jedynie sugerowata to, na co najbardziej nalezy
zwrdci¢ uwagg.

Chociaz fatwiej si¢ mowi o tym, co proste i lekkie, Teatr im. H.Ch. Anderse-
na podjat probe przedstawienia tematoéw trudnych i sktaniajacych do wielokrot-
nych analiz i przemyslen. Jak stusznie stwierdza Marzenna Wisniewska, ,,po-
waznej refleksji domaga si¢ dzisiaj rowniez grzecznos¢ jako model zachowan
i element presji — nagradzana przez otoczenie najgrzeczniejsza dziewczynka jest
tak grzeczna, ze w efekcie znika” (Wisniewska 2016, s. 6). Wedlug Aleksandry
Konarskiej bycie grzecznym nie zawsze prowadzi do czego$ dobrego; jej zdaniem
»tacy ludzie, a szczegodlnie dziewcezynki, jesli nie naucza si¢ buntu w dziecinstwie,
moga nie nauczy¢ si¢ tego nigdy i w przysztosci beda przezroczyste” (cyt. za:
Sulowski 2016b). Lubelska inscenizacja nasuwa pytanie i zmusza do przemyslen
na temat wlasnego ja. Pokazuje losy dziewczynki przesadnie utozonej i stucha-
jacej uwag wszystkich dookota. Lusia stopniowo zatraca osobowos¢, cheac
sprosta¢ wszystkim wymaganiom stawianym jej przez najblizszych. Mimo ze
jest to spektakl dla dzieci, temat wydaje si¢ bardzo aktualny w dzisiejszym $wie-
cie, rowniez z perspektywy dorostego. Jak czytamy w recenzjach Grzecznej,
,historia Lusi uczy najmlodszych niepopadania w putapke bycia idealnym i bez-
krytycznego podporzadkowywania si¢ oczekiwaniom innych” (Lublin. ,, Grzecz-
na”... 2016).

Gdzie jest zatem granica migdzy przesadnym ,,ugrzecznieniem” a byciem
grzecznym? To pytanie nie pozostaje bez odpowiedzi; pojawia si¢ ona wraz
z premierg spektaklu Lekcje niegrzecznosci, czyli Lysol i Strusia (rez. J. Papis,
2018). Tym razem tworcy postanowili poméc widzom w odnalezieniu ,,tego, co
jest dobrze rozumiang grzecznos$cia, czyli niezaprzeczanie samemu sobie, zna-
lezienie odpowiedniego poziomu asertywnos$ci” (Kope¢ 2018). Historia opowie-
dziana na scenie ma sktoni¢ publicznoé¢ do refleksji na temat wychowania
i ksztaltowania niezaleznej jednostki. Przedsigwzigcie zostato zrealizowane
w okresie dyrekcji Krzysztofa Rzaczynskiego (od 2018 r. do chwili obecnej), co
prowokuje do pytan, czy jest to nowy glos ,,Andersena” w sprawie grzecznosci
i czy stanowisko w tej sprawie si¢ zmienito. W obu spektaklach daje si¢ odczytac
to samo przestanie: warto by¢ soba, stucha¢ wilasnej intuicji i madrze dokonywaé
samodzielnych wyborow migdzy dobrem a ztem.
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Streszczenie
Grzeczna, czyli jaka? Spektakl z cyklu Trudne sprawy
Teatru imienia Hansa Christiana Andersena w Lublinie

Refleksja na temat tabu w literaturze i sztuce dziecigcej od lat jest tematem
wielu naukowych dyskusji i rozwazan. Badacze zastanawiajg si¢, w jaki sposob
przekazaé drazliwg problematyke w sposob odpowiedni dla matego odbiorcy.
Pojawiaja si¢ liczne pytania, jakie tematy zaliczy¢ do sfery tabu i czy sa jakies
jej granice. Tematem artykutu jest zasygnalizowanie istniejacego juz od wielu
lat nurtu ,,detabuizowania” sztuki dla dzieci. Przywotano dzialania Teatru im.
Hansa Christiana Andersena w Lublinie i cykl Trudne sprawy oraz zarysowano
tematyke jednego ze spektakli w ramach tego przedsigwzigcia. Na podstawie
przedstawienia Grzeczna ukazany zostal sposéb realizacji tematow egzystencjal-
nych w sztuce dla dzieci.

Stowa Kklucze: tabu, sztuka dla dzieci, Teatr im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie

Summary
Polite, what does it mean? The spectacle from the series
of theatre performances titled “Difficult issues”
from Hans Christian Andersen Theatre in Lublin

Reflections on taboo topics in children’s literature and art have been the subject
of many scientific discussions and considerations. Researchers are wondering how
to convey sensitive issues in a way that is appropriate for children audience. There
are numerous questions about what topics should be included concerning taboo
area and are there any limits that should be set? The subject of the article will be
to signal the trend of “removing the taboo” in the field of children’s art that has
existed for many years. The activities of the Hans Christian Andersen Theatre in
Lublin and the series Difficult isssues will be discussed in this review. Also, one of
the performances will be outlined. On the basis of Polite s performance, the way
of presenting existential themes in art for children will be shown.

Keywords: taboo, performance for children, Theater of Hans Christian An-
dersen in Lublin



