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NARODOWO-RELIGIJNA MUZYKA
WOJCIECHA KILARA
W EDUKACJI POLONISTYCZNEJ

Stynnego Poloneza Wojciecha Kilara styszeli chyba wszyscy uczniowie. By¢
moze wielu z nich nie zna nazwiska autora utworu ani nie orientuje si¢, ze jest
on fragmentem $ciezki dzwigkowej filmu Andrzeja Wajdy Pan Tadeusz, ale za-
pewne kojarza jego melodig jako te, ktora od wielu juz lat inauguruje studniow-
ki polskich maturzystow. Dzieto jest znane i lubiane, powszechnie budzi pozy-
tywne skojarzenia, dlatego tez warto zaznajomi¢ mtodziez takze z innymi
kompozycjami wybitnego artysty. Powodow przedstawienia twdrczosci mistrza
oraz integrowania jego muzyki z literatura w procesie interpretacji dziet, uzmy-
stawiania uczniom filiacji faczacych sztuki jest wiele, ale nalezatoby przypomniec¢
cho¢by podstawowe, do ktorych naleza: poszerzanie humanistycznych horyzon-
tow nastolatkow, oswajanie ich z tzw. kultura wysoka (zdarza sig¢, ze jedynie na
lekcjach jezyka polskiego moga ustysze¢ dzieta klasyczne, wybitne, ktorych
odbiér wymaga pewnego obycia i wiedzy), uatrakcyjnianie lektury poprzez
zderzanie jej z innymi niz literackie tekstami kultury, wreszcie zapoznanie mto-
dziezy z kontekstami umozliwiajacymi petniejsze odczuwanie sztuki, przydat-
nymi cho¢by w maturalnej argumentacji na egzaminie pisemnym czy ustnym.

Dokonania W. Kilara, a przynajmniej kilka jego utwordw, absolwent szkoty
$redniej zna¢ powinien, to bowiem posta¢ wybitna, bliska naszym czasom (zmart
w 2013 r.), uznana nie tylko w Polsce, lecz takze za granica. Oprocz dziet instru-
mentalnych i wokalno-instrumentalnych artysta stworzyt §ciezki dzwigkowe do
kilkudziesigciu filmow, wspotpracujac z tak wybitnymi rezyserami, jak np. An-
drzej Wajda (Smuga cienia, Ziemia obiecana, Kronika wypadkow mitosnych, Pan
Tadeusz, Zemsta), Wojciech Has (Lalka), Jerzy Hoffman (Tredowata), Krzysztof
Kieslowski (Przypadek), Kazimierz Kutz (So/ ziemi czarnej, Perta w koronie),
Marek Piwowski (Rejs), Roman Polanski (Dziewigte wrota, Pianista), Krzysztof
Zanussi (Barwy ochronne, Cwat), Jane Campion (Portret damy), Francis Ford
Coppola (Dracula) czy James Gray (Krolowie nocy). Bogaty dorobek §wiadczy
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o wielkim talencie kompozytora, jego pracowitosci oraz renomie, bedacej efek-
tem muzycznych dokonan.

W zalezno$ci od stosowanej harmonii, faktury, formy oraz podejmowane;j
w dzietach tematyki mozna w twoérczosci W. Kilara wyrézni¢ kilka faz, np.
wczesng (neoklasyczng) czy sonoryczng, jednak szczeg6lnie interesujaca, zwlasz-
cza w kontekscie edukacji humanistycznej, jest trzecia — narodowo-religijna
(Kowalska 2001, s. 661-663), rodzaca dzieta, w ktorych wyraznie stycha¢ licz-
ne nawigzania do Biblii, tekstow modlitw, wiary oraz inspiracje folklorem go-
ralskim, polska historia, literaturg i sztuka filmowa.

Pierwszym utworem kompozytora, po ktory mogltby siggnac polonista ucza-
cy w szkole $redniej, jest powstata w 1975 r. Bogurodzica. Dzieto zostato napi-
sane w celu uswietnienia 75. rocznicy istnienia Filharmonii Narodowej? oraz
upamigtnienia ofiar powstania warszawskiego. Ze wspomnien kompozytora
dowiadujemy sig, jaka byta geneza tego utworu: ,,Mys$lalem wtedy o Warszawie
i najpierw przyszta mi na mysl Warszawianka (chciatem to zadedykowa¢ po-
wstancom Warszawy). Ale Bogurodzica byta kiedy$ piesnig rycerska, hymnem
bojowym, a takze hymnem polskim” (Podobinska, Polony 1997, s. 57). Tekst
piesni zostat zaczerpnicty z Historii literatury niepodleglej Polski Ignacego
Chrzanowskiego, co celowo podkreslono w komentarzu do dzieta. Niestety,
polityczne i religijne konotacje przesadzity o wstrzymaniu prawykonania® — ze
szkoda dla kultury, W. Kilar stworzyl bowiem dzieto imponujace. Glosy zenskie
i meskie, $piewajace dwie pierwsze zwrotki hymnu na melodi¢ choratu, potaczyt
z orkiestra symfoniczng, wzbogacong o dwa fortepiany i harfe. Do tego, zainspi-
rowany wspomnieniem walki, ,,dodat chaotyczne okrzyki choru i perkusyjne,
agresywne sekwencje rytmiczne, przypominajace serie z karabindw maszyno-
wych” (Wilczek-Krupa 2015, s. 197). Znanym od wiekéw stowom nadal nowa,
autorska wizj¢ muzyczna, w ktorej duza role odgrywaja instrumenty perkusyjne —
werble i bgbny, podkreslajace dynamike skandowanego tekstu. Uwage zwraca
tez nowoczesne brzmienie — sonoryczne (Polony 2013, s. 33—44). Jak zauwazy-
ta Maryla Renat (2017, s. 110):

Przeciwstawianie rytmu miarowego i punktowanego z jednej strony oraz
przeciwstawianie brzmien klasterowych i silnie dysonujacych prostym
akordom proweniencji tonalnej symbolizuja konflikt i jego rozwigzanie,
walke i nadzieje, tak bardzo wpisane w histori¢ naszego narodu.

2 Kompozytor nazywal t¢ instytucj¢ inaczej: ,,Filharmonig Warszawy”, byt bowiem
wtedy ,,w nastroju bojowym”, przeczuwajac, ze spoteczenstwo dorasta do buntu przeciw-
ko rzeczywistosci PRL (Wilczek-Krupa 2015, s. 196).

3 Bogurodzice $wiat ustyszat w 1976 r. podczas festiwalu Warszawska Jesien.



228 Agata Kucharska-Babula

Bogurodzica W. Kilara moze stuchacza zaskoczy¢ inng od znanej melodia,
odwazng orkiestracja i harmonig. Nie brzmi jak pokorna prosba, stonowana
modlitwa. To utwér peten zaru, gniewu, megki, walki. Dzieto inicjuje werbel,
podajac miarowy rytm, kojarzacy si¢ ze stylistyka marszows, zotnierska. Czte-
rotaktowy schemat powtarza si¢ solo dwanascie razy — i po dluzszej pauzie
wyczekiwania wraca jeszcze szesciokrotnie, wzmocniony tremolo kottdw i dwu
kolejnych werbli. Mimo monotonii fragment nie jest nuzacy; przeciwnie, dzigki
zmianom dynamicznym — od pianissimo po fortissimo — intryguje, brzmi jak
wezwanie do walki. Chor, juz od wejscia niemal wykrzykuje w ¢wierénutach
dwa poczatkowe wersy $redniowiecznego tekstu. Glosy zdaja si¢ ze sobg klocic,
bi¢ — ten efekt zostal osiagniety dzigki dysonansowo brzmigcym interwatom:
»zderzenie dwoch akordow zmniejszonych na pottonie to dzwigkowa inkarnacja
pierwszego starcia dwoch walczacych wojsk” (Renat 2017, s. 106). Dalsza eks-
pozycja tekstu polega na przeplataniu fragmentéw brzmigcych tagodniej, kanty-
lenowych, podkreslajacych wiar¢ w blogostawienstwo Maryi i jej pomoc
z dzwigkami agresywnymi, charakteryzujacymi si¢ zmienng dynamika, poliryt-
mig. W pewnym momencie stycha¢ charakterystycznego mazura — narodowy
taniec, przywodzacy na mysl polska tradycje, histori¢ 1 kulture. Po tym ekspre-
syjnym fragmencie, nastgpuje ukojenie — zarowno chor, jak i orkiestra brzmig
zgodnie, uroczyscie, powtarzajac wiclokrotnie: ,,A na $wiecie zbozny pobyt, po
zywocie rajski przebyt”. W epilogu kompozycji W. Kilara pojawia si¢ muzyczny
cytat, fragment melodii, ktorg wszyscy znamy — to pierwsze dzwigki Bogurodzi-
cy, ale tym razem ze stowami eksklamacji Kyrie eleison. Po nich, tak jak na
poczatku, styszymy werbel i tremolo kottdéw: najpierw fortissimo, potem decre-
scendo, az do catkowitej ciszy. Koncoéwka brzmi jak odmarsz wojsk.

Utwor jednoznacznie kojarzy si¢ z bitwa; muzyczna konwencja, swiadomie
zastosowana przez kompozytora, zmienia sens pierwotnego tekstu modlitwy na
prosbe o wsparcie w walce i ukojenie cierpienia spowodowanego wojenng trau-
mga. Z tego powodu na lekcjach jezyka polskiego warto zestawié przywotane
dzieto nie tylko ze $redniowieczna piesnia, co wydaje si¢ oczywiste, lecz takze
Z poezja czasu wojny, np. wierszami powstanca — Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego. Utworéw mozliwych do zaproponowania jest wiele, jednak najbardziej
adekwatnym, cho¢by ze wzgledu na tytul, jest napisana 21 marca 1944 r. Modli-
twa do Bogurodzicy (Baczynski 1944), ujeta w nastepujacych stowach:

Ktoras wiodta jak bor pomrukow
ducha ziemi tej skutego w zbroi szereg,
prowadz nocne drogi jego wnukow,
by$my milczac umieli umierac.

Ktéras byta muzyki deszczem,
a przejrzysta jak $wit 1 plomien,
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daj nam usta jak obtoki niebieskie,
ktore czyste pod toczacym si¢ gromem.

Ktora ziemi si¢ uczytas przy Bogu,
w ktorej ziemia jak niebo si¢ stata,
daj nam z ognia twego pas i ostrogi,
ale w10z je na czlowiecze ciata.

Ktora$ serce jak morze rozdarta
W synu ziemi i synu nieba,

0, naucz matki nasze,

jak cierpie¢ trzeba.

Ktora jestes jak nad czarnym lasem
blask pogody stonecznej kosciol,
nagnij pochmurng bron nasza,

gdy zaczniemy walczy¢ miloscia.

Podmiotem lirycznym wiersza jest wierny, ktory zwraca si¢ w imieniu cate-
go pokolenia wnukow grunwaldzkich rycerzy (Hashold 2005, s. 43—49) bezpo-
$rednio do Maryi. Mowi: ,,daj nam z ognia twego pas i ostrogi” — atrybuty Sre-
dniowiecznych wojoéw. Marzy o tym, by wspotczesni zyskali miano godnych
nastgpcOw pigtnastowiecznych obroncow ojczyzny. Nie prosi o zwycigstwo, bo
nie wydaje si¢ ono mozliwe, ale o to, by walczacy o wolng Polske ,,milczac
umieli umierac¢”, zachowujac godnos¢ do konca. Btaga Panig Jasno$ci o czystos$é
mysli i intencji w $wiecie ogarnigtym ciemnoscia, ztem (,,daj nam usta jak obto-
ki niebieskie, ktore czyste pod toczagcym si¢ gromem”). Zwraca si¢ do najdrozszej
Stabat Mater, ktéra do§wiadczyla tragicznej straty ukochanego Syna: ,,naucz
matki nasze, jak cierpie¢ trzeba”. Swiat ogarnigty wojna, przemoca, jawi sie
w teks$cie jako przestrzen ciemna, jest ,,czarnym lasem”, nad ktérym jasnieje
dobrem, szlachetnoscia, czyste niebo, Maryja. Reprezentant Kolumbow nie chee
zabijac. Pragnie, by ludzko$¢ nauczyta si¢ pokojowo rozwigzywac spory —,,wal-
czy¢ mitoscig” — i zachowata swe ,,cztowiecze ciata”. To humanistyczne prze-
stanie z pewnoscig jest warte przedyskutowania z uczniami.

Innym utworem W. Kilara, ktory moglby zainteresowaé¢ mtodziez, jest Ko-
scielec 1909, bedacy hotdem ztozonym kompozytorowi — Mieczystawowi Kar-
lowiczowi w setng rocznicg jego urodzin. Warto polaczy¢ kontemplacj¢ wspo-
mnianego dzieta z wystuchaniem 1 interpretacjg kilku pie$ni napisanych przez
mtodopolskiego tworce u schytku XIX w. do wierszy Kazimierza Przerwy-Tet-
majera. Artyste urzekta w dekadenckich tekstach zgodno$¢ ideowa, podobna do
jego wilasnej wrazliwo$¢ oraz wizja $wiata,
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refleksja filozoficzna, kontemplacja wszechbytu, rozmilowanie w sztuce,
jako wyrazicielce bytu — absolutu, modlitwa do $mierci, symbolika obra-
zujgca wewnetrzne stany duszy oraz specyficzna wyrazowos¢ wierszy,
wyplywajaca z uczucia smutku, tesknoty i zwatpienia (Chmara-Zaczkie-
wicz 1970, s. 113).

Spodobata si¢ takze M. Kartowiczowi wyjatkowa dbato$¢ poety o stowo
i rytmike tekstow, nastrojowos¢,

a nawet muzyczno$¢ wierszy Tetmajera; ta ostatnia wyrastala z zespolenia
czynnikow wzrokowych i stuchowych, ktorego Zrodlem byta znamienna
dla catej poezji mtodopolskiej, a szczegolnie dla Tetmajera, zdolnos¢ do
utozsamiania pewnych wrazen i spostrzezen otrzymywanych za pomoca
roznych organéw zmystowych (Chmara-Zaczkiewicz 1970, s. 113).

Do wybranych lirykow kompozytor napisal wiele piesni: Czasem, gdy diugo
(1896), Zawod (op. 1 nr 4; 1896), Na spokojnem, cichem morzu (op. 3 nr 4; 1896),
Idzie na pola (op. 3 nr 3; 1896), Rdzawe liscie strzqsa z drzew (1896), Po szero-
kiem, po szerokiem morzu (op. 3 nr 9; 1896), W wieczorng cisze (op. 3 nr 8; 1896),
Pamietam ciche, jasne, zlote dnie (op. 1 nr 5; 1896), Smutng jest dusza moja (op.
1 nr 6; 1896), Mow do mnie jeszcze (op. 3 nr 1; 1896) oraz Na Aniol Panski
(1902) — utwér na fortepian do tekstu deklamowanego. Interpretacja wspomnia-
nych miniatur na lekcjach pozwolitaby oswietli¢ popularne w Mtodej Polsce
wiersze kontekstem muzycznym, kulturowym, a tym samym lepiej zrozumie¢
przekaz intelektualny, uwazniej przyjrze¢ si¢ materii stowa (Kucharska-Babula
2015, s. 24-31; Kucharska-Babula 2016b, s. 417-429).

Koscielec 1909 przybrat forme poematu symfonicznego, bo mistrzem wilasnie
tej formy muzycznej byl mtodopolski kompozytor. ,,Tu zespolily si¢ obie moje
mitosci — mowil o swym dziele W. Kilar — do muzyki Kartowicza i do tej pierw-
szej zdobytej przeze mnie gory” (Podobinska i Polony 1997, s. 35). W utworze
stycha¢ folklor podhalanski, jest tez ,,Jlawina — mndstwo szybkich, falujacych
glissand i klasterow, kaskada dzwigkow spadajacych w dol, tuz przed ta zatobna,
wstrzasajaca piesnig. I wielki, onomatopeiczny final z zamierajacym rytmem
kottow” (Wilczek-Krupa 2015, s. 203). Muzyka odzwierciedla ostatnie chwile
zycia M. Kartowicza, ktory zginat w Tatrach. ,,Jest opowiescig o tym, — objasniat
jej autor — co zdarzyto si¢ 6smego lutego 1909 roku pod Matym Kos$cielcem.
[...] Jest apoteoza i epitafium, piesnig o mitosci i $§mierci. Jest wreszcie moim
bardzo osobistym wyznaniem wiary” (Program festiwalu 1977, s. 18).

Religijnos¢ W. Kilara i jego fascynacje Starym Testamentem mozna ustyszec¢
réwniez w kolejnej wartej przedstawienia na lekcjach jezyka polskiego kompozy-
cji, ktorej kanwa jest opowies¢ znana z Ksiegi Wyjscia, przedstawiajaca ucieczke
Izraelitow z Egiptu, ich wedréwke i tryumf po przybyciu do Ziemi Obiecane;.
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Napisany w znamiennym dla dziejéw Polski roku 1981 Exodus, jak podkreslat jego
tworca, ,,mial by¢ utworem o wolnoéci” (Lugowska 1992, s. 1). Kompozycja za-
czyna si¢ lirycznym solo klarnetu, grajacego rzewna melodig¢ stylizowang na mu-
zyke zydowska; potem dynamika sukcesywnie narasta, instrumentarium powigksza
sig, stycha¢ puzony 1 tragbki, wykonujace w kanonie pierwotny temat, a takze in-
strumenty perkusyjne, m.in. werble, kotly, talerze, dzwony. Glosy ludzkie pojawia-
ja si¢ dopiero w koncowej czescei, artykutujac crescendo tekst: ,,Domine Deus unus,
Ecce venit populus tuus, Domine, Alleluja, Hosanna homini, Hosanna ei, qui venit
hodie in nomine Domini” (Panie Boze jedyny, oto idzie Twoj lud, Panie. Alleluja.
Hosanna temu, kto przychodzi w imig Pana) (Kilar 1981). W utworze W. Kilara,
na co zwroécita uwage Ewa Nidecka (2015, s. 165),

operowanie sama faktura choralna wykorzystuje réznorodny model — od
stonowanej rytmicznej mowy, poprzez zywiotlowe motywy rytmiczne, az
do euforycznego krzyku na pojedynczych stowach lub wigkszych frag-
mentach tekstu stownego. Taka konstrukcja fakturalna gloséw choralnych
wzmacnia energetyke koncowych fragmentow, ktorej glownym zamie-
rzeniem jest oddanie euforycznej radosci z osiggnigtego celu: wyzwolenie
z niewoli egipskiej.

W szkole mozna zestawi¢ kompozycje¢ nie tylko z fragmentami Starego Te-
stamentu, ale takze z tekstem opowiadania Elizy Orzeszkowej Gloria victis.
Zastosowana przez pisarke stylizacja biblijna jest w nim widoczna dzigki specy-
ficznej sktadni, leksyce, a takze poréwnaniu jednego z bohaterow, Romualda
Traugutta, do Mojzesza:

wedtug przykazania Pana opuscit on zong i dzieci, dostatki i spokdj,
wszystko, co piesci, wszystko, co raduje i jest zycia pongta, czarem,
skarbem, szczg$ciem, a wzigwszy na ramiona krzyz narodu swego, poszedt
za idagcym ziemia ta stupem ognistym i w nim zgorzal. [...] Po razy wie-
le w czasach dalekich spod glazu niewoli, ktory te ziemie ttoczyt, wzbijat
si¢ byl stup ognisty ku obiecanej krainie wolnoséci wiodacy i gromady
ludzi za nim szty. Wzbit si¢ i teraz, gromady ludzi za nim poszty, ta byta
jedna z nich, a on jej przywodzit (Orzeszkowa 1986, s. 218).

Powstaniec prowadzit swoich rodakéw ku wytesknionej wolnej ojczyznie.
Zaznaczenie podobienstwa taczacego R. Traugutta z wybranym przez Boga
Mojzeszem mozna uznac za przejaw nobilitacji, swego rodzaju apoteoze zarow-
no jego, jak i wszystkich ,,bohaterow niewienczonych”, o ktérych wspomina
E. Orzeszkowa.

Spojrzenie na Bibli¢ jako dzieto fascynujace artystow roznych sztuk wielu epok
moze wzbogaci¢ szkolng interpretacje lektury, stanowigcej jeden z fundamentow
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naszej kultury. Z tego powodu warto przeanalizowa¢, w jaki sposdéb wybrany
fragment Pisma Swietego, przedstawiajacy dazenie do spetnienia marzenia o wha-
snej ojczyznie, zainspirowal pozytywistyczna pisarke i wspotczesnego kompozy-
tora — dwoje tworcow eksponujacych w swych dzietach, poprzez odmienne two-
rzywo artystycznego wyrazu: stowo oraz dzwigk, t¢ samg ide¢ — determinacje
w walce 0 wolnos¢.

Wypowiedz krola Jana III. Sobieskiego: ,,Venimus, vidimus, Deus vicit™,
ktora krol obwiescit zwyciestwo pod Wiedniem papiezowi Innocentemu XI, wy-
korzystat natomiast W. Kilar w stynnej Victorii z roku 1983. Utwor rozpoczyna si¢
cytatem muzycznym znanym z wczesniejszego dzieta mistrza — to zagrany przez
orkiestre symfoniczng monumentalny poczatek sredniowiecznej Bogurodzicy. Po
pierwszych dzwigkach zmienia si¢ jednak charakter orkiestracji — styszymy tylko
werbel, rytmicznie wybijajacy marsz, nastepnie rozbrzmiewa chor mieszany, czte-
roglosowy, ktory przy wtorze kolejno wilaczajacych sie instrumentéw wykonuje
coraz glo$niej stowa: venimus (‘przybytem’), vidimus (‘zobaczytem’) oraz zwrot:
Deus vicit (‘Bog zwyciezyt’), ktory jest zaakcentowany sugestywnym glissandem —
wznoszacymi si¢ niby do nieba dzwigkami, wybrzmiewajacymi tryumfalnym
fortissimo. To utwor o victorii, bedacej nie dzietem cztowieka, lecz Istoty Wyzszej,
w ktorej trzeba poktada¢ nadzieje, ze zto zostanie pokonane. Rozpoczyna si¢ mo-
dlitwa do Matki Boskiej, a konczy wiescia o zwyciestwie Stworcy.

Symboliczne przestanie kompozycji byto przez W. Kilara skierowane do
Polakéw — miato im doda¢ wiary w to, Ze nardd uci$niony przez komunistow
odzyska wolnos$¢ i niezawistos¢. Utwor po raz pierwszy zostat wykonany w obec-
nosci Ojca Swietego 20 czerwca 1983 r. w katowickiej katedrze Chrystusa
Kréla. ,,300 lat po zwycieskiej odsieczy wiedenskiej — pisze Marek Skocza —
kompozytor dzigkczynnym hymnem przywitat polskiego papieza i jednoczesnie
wzbudzil wérdéd Polakow nadzieje na odrodzenie ojczyzny po dramacie stanu
wojennego” (Wojciech Kilar. Utwory...), tym samym nawigzujac do stynnych
stow: ,,Niech zstapi Duch Twdj! Niech zstapi Duch Twoj! I odnowi oblicze zie-
mi. Tej ziemi” (Modlitwa Jana Pawla I1...), wygltoszonych przez papieza w ho-
milii 4 lata wczes$niej, 2 czerwea 1979 r., w Warszawie na placu Zwycigstwa.
Wspomniane kazanie znajdowato si¢ w podstawie programowej dla trzyletniego
liceum (Podstawa programowa z jezyka polskiego IV etap... 2012), nowa za$
zaktada, ze uczen rozumie specyfike wystapien publicznych, przemowien czy
homilii (Podstawa programowa... 2018). Rozmawiajac z mtodziezg o tworzeniu
oraz odbiorze takich tekstow, warto siegnaé¢ po wazne dla polskiej kultury stowa
papieza Polaka, wzbogacajac je o oméwiony kontekst muzyczny.

4 Stowa sg parafrazg stow Gajusza Juliusza Cezara: veni, vidi, vici (‘przybytem, zo-
baczylem, zwycigzytem’), wypowiedzianych wg Plutarcha i Swetoniusza po zwycigstwie
w bitwie pod Zela.
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Film jest sztuka szczegdlnie bliska nastolatkom. Oprocz dziet wybieranych
wylacznie dla rozrywki czgsto siggaja one tez po ekranizacje lektur. Z tego po-
wodu obrazy Andrzeja Wajdy — Pan Tadeusz oraz Zemsta — sa dobrze znane
chyba wszystkim absolwentom szkoty. Autorem muzyki do obu dziet jest W. Ki-
lar. Gdy ogladamy je w szkole Iub rekomendujemy do obejrzenia po lekcjach,
dobrze jest zwroci¢ uwage mtodych widzow nie tylko na fabule, zgodno$¢ z ory-
ginatem, wizj¢ rezysera czy kreacje aktorskie, ale takze na audialng warstwe
produkcji, aby wychowywac uczniow na wrazliwych i kompetentnych odbiorcow
sztuki filmowej (Kucharska-Babula 2016a, s. 272-282).

Suita Pan Tadeusz, ze wzglgdu na ogromng aprobat¢ odbiorcow i nieprzemi-
jajaca, pomimo uptywu czasu, popularno$¢, weiaz jest grywana w filharmoniach
jako samodzielny utwor symfoniczny. U wnikliwych czytelnikow epopei moze
budzi¢ niedosyt — ze wzgledu na pominigcie w niej przez kompozytora tych
fragmentow epopei, w ktorych najwyrazniej zauwazamy filiacje stowno-muzycz-
ne (Kucharska-Babula 2017, s. 225-267; Kucharska-Babula 2019b, s. 144—156).
Chodzi szczegoblnie o trzy koncerty: 1) Wojskiego, 2) owaddw, ptakow i stawow
oraz 3) Jankiela. O rezygnacji z ostatniego zadecydowat, paradoksalnie, dzwigk
cymbatow — , realizatorzy uznali bowiem, Ze jest on niefilmowy, a kinowa pu-
blicznoéé nie bedzie w stanie go stucha¢ w dtuzszym fragmencie” (Zukowska
2013, s. 95-96). W kompozycji mozna wyodrebni¢ kilka gtownych tematow
muzycznych: sielankowy (gdy przygladamy si¢ przyrodzie, kiedy panuje harmo-
nia i zgoda), Horeszkow, Moskali, polowania, napoleonski, Telimeny oraz Zosi.
Jak zauwazyla Izabela Zukowska, muzyka zza kadru odgrywa w filmie wazniej-
sza role niz ta, ktorg rezyser nam pokazuje (Zukowska 2013, s. 100). Na ekranie
obserwujemy bowiem jedynie kilka scen, w ktorych wystepuje ona sensu stricto:
kiedy zegar gra kurant — melodi¢ Mazurka Dgbrowskiego, a potem, gdy cymba-
lista wykonuje go w karczmie; krotkie wystepy Jankiela i Wojskiego oraz Ryko-
wa, grajacego na gitarze i $piewajacego podczas odwiedzin w Soplicowie. Mu-
zyka brzmigca w tle dopetnia obraz, podkresla dynamike scen, ,,komentuje” to,
co pokazuje kamera. Dzigki zabiegom zastosowanym przez W. Kilara moze tez
by¢ niekiedy interpretowana w sposéb symboliczny (Hejmej 2001, s. 75; Glo-
winski 1980, s. 100; Kucharska-Babula 2019a, s. 185-191). Przyktadowo:

polonez pojawia si¢ najpierw jako temat grany przez Jankiela na cymba-
tach, nastgpnie zostaje przejety przez orkiestre jako ilustracja spoza kadru,
a nastepnie towarzyszy bohaterom tanczacym przed dworem soplicow-
skim, sugerujac, ze stanowi muzyke z kadru, zas wykonanie orkiestrowe
moze $wiadczy¢ o tym, ze jest to muzyka zza kadru. Tym samym scena
finalowa nabiera fantastycznego charakteru, jak wspomnienie, ktorym
w istocie jest, przywolane na koniec Inwokacja czytang w paryskim po-
koju przez Mickiewicza (Zukowska 2013, s. 100).
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Miodych widzow z pewnoscig zaciekawig anegdoty dotyczace pracy nad muzy-
ka do Pana Tadeusza (Zukowska 2013, s. 85-101), np. ta, ktéra dotyczy genezy
utworu. Wedtug niej Andrzej Wajda zaproponowat kompozytorowi stworzenie
sciezki dzwickowej, zanim powstat film. Maria Wilczek-Krupa wspomina, ze artysta

poloneza miat gotowego w gtowie od razu [...]. Poszedt do WOSPR-u i na-
gral swoje nowe dzieto, nastepnie wystat plyte rezyserowi. W dofaczonym
lisciku informowal, ze tak wlasnie bedzie brzmiat polonez w finatlowe;j
scenie i ze w jego rymie powinien zosta¢ nakrecony film (Wilczek-Krupa
2015, s. 327).

Andrzej Wajda okazal zdziwienie: ,,Wiedziatem, ze Kilar potrzebuje wyrazi-
stych, gwaltownych scen, potrafit je podkresli¢ albo znalez¢ drugie dno. Ale zeby
napisa¢ muzyke i w jej takt kaza¢ zrobi¢ film... To si¢ nie zdarzyto chyba jeszcze
nikomu” (Wilczek-Krupa 2015, s. 327).

Sciezka dzwigkowa do Zemsty nie jest tak rozpoznawalna, ale jej koncepcja
wynika z wizji autora komedii — wszak w tekscie Aleksandra Fredry muzyka nie
odgrywa tak istotnej roli jak u A. Mickiewicza. Wzmianki o niej pojawiaja si¢
zaledwie trzykrotnie: na poczatku czytamy w didaskaliach o gitarze angielskiej
wiszacej na $cianie, nastgpnie wystepuje fragment, w ktorym przy akompania-
mencie wspomnianego instrumentu Papkin $piewa trzy zwrotki utworu pocho-
dzacego ze zbioru Piesni polskie i ruskie (Wactaw z Oleska 1833, s. 419-420),
a na koncu prosi o fanfary na cze$¢ Klary i Waclawa. Ze wzgledu na specyfike
ekranizacji utworu dramatycznego rezyser zalozyt, ze muzyka bedzie wplatana
do scen lub pomig¢dzy nie w sposob oszczegdny, raczej jako tto akcji niz bohater
dopowiadajacy dodatkowe tresci (Hejmej 2008, s. 73). Wajdzie zalezato na tym,
by dzwigki oddawaty komediowy charakter tekstu, wzbudzaty u widzow usmiech.
Kompozytor ,,dostosowat si¢ do sugestii przyjaciela i napisat przasnego, sarmac-
kiego mazura, z ktorego sam si¢ $miat, podgrywajac go sobie na fortepianie
w pracowni” (Wilczek-Krupa 2015, s. 345). Jego fragmenty pojawily si¢ na
napisach poczatkowych i koncowych oraz w scenie pojedynku Cze$nika z Dyn-
dalskim i Smigalskim. Pogodna durowa odstona tematu, pelna werwy, dynamicz-
na, miata odzwierciedla¢ natur¢ Czes$nika; melancholijna za$, mollowa — prze-
granego zyciowo Papkina. Lekki gawot zilustrowat watek Klary i Wactawa.

Przywotane kompozycje W. Kilara to zaledwie niewielki wyimek z palety dziet
stworzonych przez polskiego kompozytora przetomu XX i XXI w. Sa one orygi-
nalne, ale i podobne do siebie, ze wzgledu na specyficzny ,,idiolekt” autora. R6znia
je czas powstania, forma muzyczna, tematyka, zastosowane w utworach srodki
artystycznego wyrazu, taczy natomiast to, ze wszystkie dowodza wielkosci ich
tworcy, sg cenione zardwno przez krytykow, jak i przez publiczno$é. Dziela wpi-
sujace si¢ w nurt narodowo-religijny ukazuja mistrza jako cztowieka gleboko
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wierzgcego, szukajgcego inspiracji w Biblii, wigzacego wspotczesnosé kraju z jego
historig — jako osobe, ktorej nieobca jest troska o los ojczyzny. Utwory, choé no-
watorskie 1 czgsto dalekie od tradycyjnej harmonii, nie sg trudne w odbiorze.
Dzigki swej ekspresji i przekazywanym dzwigkami emocjom mogg trafi¢ w gust
0s0b, ktore na co dzien nie obcuja z muzyka klasyczna, stronig od dziet symfonicz-
nych i chéralnych oraz brzmien charakterystycznych dla nowatorskiej stylistyki.

By¢ moze uczniowie, dzigki klasowym dyskusjom na temat odbioru wybra-
nych kompozycji W. Kilara i zestawianiu ich z tekstami literackimi na lekcjach
jezyka polskiego, chetniej siggna po kolejne przyktady lub zostang zainspirowa-
ni do poznania tworczosci innych artystow, tworzacych tzw. sztuke wysoka.
Szczegolnie teraz, gdy ze szkot zniknat przedmiot ,,wiedza o kulturze”, lekcje
muzyki sg realizowane w formule marginalnej, a media ukierunkowuja odbiorcow
na poznawanie utworow i wykonawcow, ktorzy z prawdziwym artyzmem nie-
wiele maja wspolnego — niejako obowiazkiem polonistow jest wychowywanie
mtodych ludzi na humanistow o szerokich perspektywach intelektualnych,
wrazliwych odbiorcow sztuki, podatnych nie tylko na pigkne stowa, ale takze
wspaniate dzwigki — osoby potrafigce kontemplowaé muzyke, umiejace odroznié
dzieto warto§ciowe od chtamu, bez kompleksow obcujace z kultura, potrafigce
przezywac oraz docenia¢ artefakty.

Juz w czasach starozytnych Arystoteles uznal, ze muzyka tagodzi obyczaje.
Ale czy dzisiaj w polskiej szkole znajdziemy argumenty, by t¢ tez¢ udowodnic?
Moze jej przestanie stato si¢ obecnie zaledwie zyczeniem, przejawem naiwnosci
ludzi, ktorym zalezy na edukacji mtodziezy? W nadziei, ze dbatos$¢ o kulturowe
obycie naszych wychowankow pozostaje zasadna, mozna na ostatnie pytanie
odpowiedzie¢ stowami Jerzego Waldorffa:

Nie! Z pewnoscia nie! — Taka jest nasza wiara, ktora nadaje sens i wartos¢
zyciu, stanowi podstawe nadziei na zwycigstwo dobra nad ztem, gdyz
muzyka — ta wielka i pigkna, jaka uprawiamy, to jedna z postaci dobra,
najszlachetniejszy wyraz owego prawa moralnego, o ktorym mowit Ema-
nuel Kant, Ze jest w nas i nim powinni$my si¢ kierowa¢ (Waldorf 1982,
s. 0).
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Streszczenie
Narodowo-religijna muzyka
Wojciecha Kilara w edukacji polonistycznej

Autorka artykutu oméwita wybrane utwory wokalno-instrumentalne oraz
sciezki dzwigkowe do filmow wybitnego kompozytora przetomu XX i XXI w.,

5 Dostep do wszystkich zrodet: 1.08.2021 r.
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Wojciecha Kilara, pochodzace z okresu narodowo-religijnego w jego tworczosci.
W tekscie zostata przypomniana geneza i specyfika muzyczna dziet. Kompozy-
cje uwzglednione w opracowaniu tgczy to, ze nawigzuja do waznych wydarzen
z historii Polski, fragmentow Starego Testamentu, modlitw Iub literatury. To
utwory wspoélczesne, ale nawigzujace do tradycji i kultury narodu, totez warto je
prezentowaé mtodziezy. Na lekcjach jezyka polskiego mogg stanowi¢ wartoscio-
wy kontekst interpretacyjny.

Stowa kluczowe: literatura, muzyka, religia, Wojciech Kilar, muzyka na
lekcjach jezyka polskiego

Summary
Wojciech Kilar’s national-religious
music during Polish language lessons

The author of the article discussed selected vocal-instrumental pieces and
soundtracks to the films of the outstanding composer of the turn of the 20" and
21% centuries — Wojciech Kilar, from the national-religious period in his work.
The text recalls the genesis and musical specificity of the works. The compositions
included in the study are linked by the fact that they refer to important events in
Polish history, fragments of the Old Testament, prayers or literature. These works
are contemporary, but refer to the tradition and culture of the nation, so it is worth
presenting them to young people. During Polish language lessons, they can pro-
vide a valuable interpretative context.

Keywords: literature, music, religion, Wojciech Kilar, music during Polish
language lessons



