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TEATR SZKOLNY - WARTOSCIA DLA SZKOLY.
O ROLI TEATRU SZKOLNEGO
NA PRZYKLADZIE TEATRU BEZNAZWY
Z ZESPOLU SZKOL SALEZJANSKICH W LODZI

Wstep

Szkota, a w szczegolnosci dobra szkota, wie, ze o jej sensie i wynikach
swiadczy integralny rozwdj jej wychowankow. Gdy dyrekcja nie tylko zauwazy,
ze teatr szkolny jest wypetnieniem pewnych wskazan kuratoryjnych, ale takze
pomoze w jego organizacji i dziatalno$ci, moze dzigki temu zyskaé wigcej, niz
si¢ spodziewa. Wartosciowe zajgcia artystyczne, prowadzone przez osoby do
tego przygotowane formalnie i przede wszystkim pasjonujace si¢ sztuka, moga
by¢ dla szkoty waznym atutem. Dzigki nim zmienia si¢ wizerunek placowki:
zaczyna ona by¢ zauwazana takze poza najblizszym srodowiskiem, tworzy si¢
rzeczywista wspolnota szkolno-wychowawcza. Przede wszystkim jednak odbior-
cy tej dziatalno$ci, czyli sami uczniowie, lepiej i sprawniej wchodza w kolejne
etapy edukacji.

Historia teatru szkolnego w Polsce siega XVI w.2 Wérod nich szczegodlne
znaczenie majg teatry dzialajace w kolegiach jezuickich, a pdzniej rowniez przy
innych osrodkach edukacji, prowadzonych przez rézne zakony, np. pijardw, te-
atynoéw czy bazylianow (por. Nieduziak 2017, s. 93—-102). W Polsce od poczatku
XX w. dziatali rowniez salezjanie. Pierwsza szkota, ktora poprowadzili, byto
Meskie Gimnazjum im. ks. Jana Bosko w O$wigcimiu. Od tego czasu na stale
wpisali si¢ oni w mape dziatan edukacyjnych w kraju.

! mariusz.lach@kul.lublin.pl, https://orcid.org/0000-0001-7011-7480
2 Wigcej na temat historii dziatalnosci teatralnej w polskich szkotach mozna znalez¢é
w klasycznych juz opracowaniach J. Cierniaka, T. Nyczka czy L. Komarnickiego.
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Poczatki teatru w szkole salezjanskiej w Lodzi

Wsrod coraz liczniejszych, powaznie traktujacych teatr szkolny srodowisk
edukacyjnych jest Zespot Szkot Salezjanskich w Lodzi. Szkota ta zaczeta dziatal-
nos¢ pod opiekg salezjanow juz w latach 20. XX w. (Janik 2020), po réznych zas
perturbacjach historyczno-politycznych w 1990 r. ponownie otworzyta swoje po-
dwoje. Powstato wtedy Salezjanskie Liceum Ogodlnoksztalcace, ktore w wyniku
reformy szkolnictwa z 1999 r. rozszerzono o Salezjanskie Gimnazjum. Z kolei
w 2017 1. rozpoczeta funkcjonowanie Salezjanska Szkota Podstawowa. Obecnie
w Zespole Szkot Salezjanskich uczy si¢ ok. 820 mtodych osob. Jako szkota pu-
bliczna nie tylko zajmuje si¢ ona przekazywaniem wiedzy uczniom podczas zajec,
lecz takze ktadzie nacisk na tworzenie réznego rodzaju aktywnosci pozalekcyjnych
mtodziezy. Z informacji na temat tej placowki, zamieszczonych na ogélnodostep-
nych portalach internetowych?, mozna sie dowiedzie¢, ze szkota proponuje boga-
tg oferte zaje¢ dodatkowych: przedmiotowe kota zainteresowan (majace charakter
poszerzajacy wiedzg) oraz pozaprzedmiotowe zajecia z obszaru muzyki, plastyki,
teatru, kina, czytelnictwa, wolontariatu, informatyki, sportu czy literatury.

W 2005 r. 6wczesny pedagog szkolny, ks. Robert Bednarski, zauwazyl, ze
mtodziezowa grupa teatralna dawataby wychowankom nowe mozliwos$ci rozwo-
ju. Wpisywataby si¢ idealnie w idee charyzmatu salezjanskiego, gdzie wycho-
wawcy 1 nauczyciele sg przyjaciélmi ucznia, znajg jego problemy, pomagajg mu
je rozwigzywac i zapewniajg wszechstronny rozwoj (por. Tadrzak-Mazurek 2006,
s. 4-5). Tak od idei ks. Bednarski przeszedt do zatozenia teatru szkolnego. ,,Je-
dyny problem polegat na znalezieniu osoby, odpowiedniej do prowadzenia takiej
grupy. Kogos, kto miatby pojecie o pracy w teatrze i potrafitby do niej zachecié
mtodych. W koncu padt pomyst, zeby piecze nad kotem sprawowata Sylwia
Gajewska” (Zimoch 2006, s. 7), od dziecinstwa zwigzana z salezjanami, a po-
nadto — jako absolwentka tegoz liceum — doskonale rozumiejaca, na czym pole-
gajg idee systemu wychowawczego ks. Bosko. Wczesniej S. Gajewska sama
uczestniczyta w licealnym kotku teatralnym, w okresie studiow brata zas udziat
w réznorodnych warsztatach teatralnych i tanecznych, gdzie zdobywata wiedze
i umiejetnosei przydatne w czasie jej pézniejszej pracy scenicznej z mlodzieza.
Ukonczyta pedagogike wieku dziecigcego i rozpoczeta prace w przedszkolu,
gdzie pisata scenariusze bajek dla dzieci i dorostych.

Umiejetnosci pedagogiczno-teatralne S. Gajewskiej dostrzegt dyrektor pla-
cowki, ks. Julian Dzierzak, ktory zaproponowat jej prace w funkcji osoby ani-
mujacej w sposob teatralny zycie szkolne. Przez wiele lat prowadzaca teatr byta
zatrudniona w roznych wymiarach etatu i, co jest warte zauwazenia, zawsze

3 Por. wiadomosci na ogdlnopolskiej platformie edukacyjnej www.szkolnictwo.pl,
https://szkolnictwo.pl/index.php?id=M01586&page=1 [dostep: 15.11.2020].
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wynagradzana za swa pracg w sposob podobny do innych nauczycieli. Zreszta,
jak sama czesto podkresla w rozmowach, z jednej strony czuje opieke organu
prowadzacego placowke, np. podczas organizowania wyjazdow, warsztatow czy
innych wydarzen, a z drugiej — pracuje w komforcie wolnos$ci. Dyrektor ufa
prowadzacej i nie kontroluje jej dziatan, lecz raczej wspiera i mobilizuje do
dalszej aktywnosci.

Teatr Beznazwy jest autorskim pomystem S. Grajewskiej, w ktorym potaczy-
a ona swoje pasje: teatr i prace z mlodzieza. Poczatkowo byto to mate kotko
teatralne, ktore przez pigtnascie lat rozrosto si¢ i podzielito na kilka réznych
wiekowo grup skupiajacych uczniow z wszystkich poziomdéw nauczania. W roku
szkolnym 2005/2006 w pierwszych zajgciach grupy uczestniczyto dziewigcioro
ucznidow, przygotowujacych etiude jasetkowa oraz spektakl Ach, te kobiety.
W drugim roku szkolnym teatr liczyt juz 31 os6b i wedtug pomystu mtodziezy
przybrat nazwe Teatr Beznazwy (pisownia taczna). Od 2005 r. do dzi$ przez teatr
przewingto si¢ ponad 400 ucznidw, ktorzy wystawili w tym okresie ponad
70 spektakli i etiud.

Mimo roznorodnych form teatralnych realizowanych w tym teatrze oraz
profesjonalnego podejscia do ¢wiczen warsztatowych wspdolnymi cechami
wszystkich kolejnych zespotow dziatajacych w 16dzkiej szkole jest pragnienie
trwania we wspolnocie duszpastersko-wychowawczej. Zarowno uczniowie, jak
i osoby odpowiedzialne, z S. Gajewska na czele, w pierwszej kolejnosci ,,ktada
nacisk na sprawy wychowania, rozwoju duchowego czy tez tworzenia wspolno-
ty, za$ dopiero na drugim miejscu jest indywidualne podejscie do zadan aktor-
skich. Wtasnie w ten sposob realizowana jest tam specyfika aktywnosci teatralnej
zalecana przez samego ks. Bosko, jak i jego nastgpcow” (Lach 2018b, s. 146).
Teatr Beznazwy — przez zabawe i solidng prace (tworzac wspolnote miodych
ludzi pragnacych dzieli¢ si¢ tresciami ewangelicznymi z rowie$nikami), a takze
dzigki zaangazowaniu w rozw6j duchowy kazdego pojedynczego uczestnika tych
zaje¢ — stal sie realizatorem duchowej spuscizny swigtego z Turynu. Zauwazaja
to takze sami jego uczestnicy. Z okazji pigciolecia dziatalnosci w jubileuszowym
wydawnictwie jeden z aktorow napisat: ,,Ksigdz Bosko robit ze swoimi chtopa-
kami wiele przedstawien. Wystgpowali na scenie, czasem robili spektakle ulicz-
ne. Mialo to nie tylko rozwina¢ ich umiejetnosci aktorskie, przede wszystkim
chodzito o wspotodpowiedzialnos¢ za swoje dzieto. Nasz teatr powstat z podob-
nym zatozeniem” (Teatr Beznazwy 2006, s. 7).

Teatr wspélnota wychowawcza

Teatr Beznazwy, dziatajacy w szkole salezjanskiej, w swoich zalozeniach
korzysta z idei pedagogicznych wielkiego wychowawcy z Turynu. ,,Sw. Jan
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Bosko w wychowaniu swoich chtopcéw duza wage przyktadat do dziatalnosci
teatralnej. Dlatego wspolczesny wychowawca pracujacy w duchu salezjanskim
takze powinien zwroci¢ uwage na to narzedzie wychowawcze” (Piekarzewski
2005, s. 4). Odkrycie w dziatalnos$ci teatru szkolnego nie tylko miejsca zajeé
pozalekcyjnych, ale takze — przede wszystkim — jego roli dla spotecznosci
uczniowskiej jest istotnym krokiem ku prawidlowemu odczytaniu sensu istnienia
teatru. To dzigki niemu uczniowie rozwijajacy swoje pasje zaczynaja uwazniej
obserwowac doroste zycie i si¢ do niego przygotowuja. Staja si¢ Swiadomymi
odbiorcami kultury, nierzadko znajdujac w niej miejsce dla swojego dalszego
rozwoju. Teatr szkolny jest dla nich najczesciej pierwsza ptaszczyzng spotkania
z innymi pogladami, a takze miejscem odkrywania swych mozliwos$ci, przeta-
mywania barier i dowarto§ciowywania swojego istnienia.

Aktorzy Teatru Beznazwy wiedza, ze praca na scenie jest nie celem samym
w sobie, ale $rodkiem wspomagajacym rozwo6j mtodego cztowieka. Sw. Jan
Bosko widziat teatr jako jeden z istotnych elementow swojego systemu wycho-
wawczego. Grupa jest odpowiedzig na zainteresowania i zdolnosci mtodych
ludzi. W pracy teatralnej szczegdlny nacisk ktadzie si¢ na zajgcia warsztatowe,
ktore pozwalaja poszerzy¢ spoteczng i emocjonalng samoswiadomo$¢ mtodych
ludzi. Wazne jest budowanie wspolnoty oraz wzajemnego wsparcia, ktore uta-
twiaja pracg na scenie, a przede wszystkim pomagaja w odnalezieniu si¢ w mlo-
dzienczej rzeczywistosci.

Teatr Beznazwy jest skierowany do uczniow Zespotu Szkot Salezjanskich,
i to wlasnie oni tworzg jego sktad. Jedynym warunkiem przyjecia do grupy sg
zaangazowanie i che¢ wspottworzenia tej artystycznej spotecznosci. Dzigki tej
pracy mlodzi ludzie nabywaja wiele cech przydatnych w codziennym zyciu.
Teatr, bedacy aktywnoS$cia zespotows, uczy ich podejmowania odpowiedzialno-
$ci za wspolne dzielo. Nabieraja oni wewnetrznej dyscypliny, odkrywaja otacza-
jaca ich rzeczywisto$é, ktorg najpierw opisuja, a pdzniej ksztattuja, czesto juz
samodzielnie.

Na poczatku dzialalnosci, w 2005 r., w zajgciach brali udziat uczniowie od
13. do 19. roku zycia (gimnazjum i liceum). Gdy w 2017 r. szkota poszerzyta si¢
o Salezjanska Szkote Podstawowa, praca teatralng zostaty objete takze dzieci od
7. roku zycia. W ofercie szkoty zajecia teatralne sg waznym elementem edukacji
spotecznej i indywidualnej. Obecnie teatr sktada si¢ z kilku grup wiekowych.
Wazne zaznaczenia sa wprowadzone obowigzkowe zajecia odbywajace si¢ raz
w tygodniu dla wszystkich dzieci w klasach edukacji wczesnoszkolnej. Swoim
zasiggiem obejmujg one obecnie ok. 120 uczniow. Od czwartej klasy w zajeciach
uczestniczg chetni uczniowie, niemniej jest to zawsze spora grupa. Z tej oferty
korzysta ok. 100 wychowankow. Grupy te prowadzi Dominika Sliferska. W kla-
sach licealnych dziatajg dwa zespoty teatralne: jeden — wsrdd uczniow klas
pierwszych, drugi — wérdd najstarszej mtodziezy. Z tymi uczniami (ok. 50 osob)
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zajegcia prowadzi S. Gajewska. Wérdd wielu réznych grup w teatrze jest jedna
wyjatkowa — stworzona dla tych, ktorzy angazuja si¢ aktywniej w prace zespotu.
Przygotowuja oni dodatkowym naktadem pracy przedstawienia troche trudniej-
sze 1 wymagajace wickszego zaangazowania (Pizza, Tutaj jest dobrze, Bar, Bog
Mordu), ktore czesto sa prezentowane poza murami szkoty.

W zalezno$ci od zapotrzebowania i pomystow starsi aktorzy pracuja warsz-
tatowo z mtodszymi, wlaczaja si¢ w spektakle, tworza uktady choreograficzne.
Obecnie w teatrze sa dwie osoby odpowiedzialne za poszczegdlne grupy — S. Ga-
jewska i D. Slifierska — natomiast muzycznie wspomagaja je inni nauczyciele
szkoty, jak np. Weronika Lubisz i Marcin Pazdzior. Teatr Beznazwy wspotpra-
cuje takze ze szkolnymi grupami muzycznymi, a do poszczegdlnych projektow
angazuje swoich absolwentow.

Teatr miejscem tworczego rozwoju mlodziezy

Mtodziez bardzo czg¢sto sama przygotowuje oprawe swych spektakli. Tworzy
scenografie, plakaty, szyje kostiumy, komponuje muzyke czy uktada choreogra-
fig. Dzigki pracy w tym teatrze jego uczestnicy majg szans¢ sprawdzac si¢
w roznorodnych rolach. Uczniowie, zwlaszcza licealisci, bardzo czgsto korzy-
staja z organizowanych dla nich warsztatow teatralnych prowadzonych przez
rézne zaproszone osoby. Wtedy to moga spotkac si¢ z ciekawymi artystami re-
prezentujacymi rozne przestrzenie sztuki. Z Teatrem Beznazwy jak dotad wspot-
pracowali m.in.: Adam Rymarz — wokalista i wyktadowca w Zespole Szkot
Muzycznych oraz w PWSTTViF; Malgorzata Grund — aktorka Teatru-A z Gliwic;
Agnieszka Kowalska-Owczarek — teatrolog Poleskiego Osrodka Sztuki; Jerzy
Welter — rezyser, teatrolog z Wroctawia; Aleksandra Kugacz-Semreci — aktorka
Studia Matejki z Wroctawia; Anna Maszewska — aktorka todzkiego teatru Chorea;
Lukasz Urbaniak — t6dzki teatrolog.

Postawa S. Gajewskiej, ktora zaprasza do wspolpracy — zarowno statej, jak
i okazjonalnej — inne osoby, wskazuje, ze wazniejsze niz wlasne osiggni¢cia sg
dla niej dobro i rozwdj ucznidw w powierzonych jej grupach. W podejsciu S. Ga-
jewskiej do dziatan artystycznych wychowankow widag, Ze istotniejsza sprawa
niz sam efekt finalny jest proces wychowawczy. Nie znaczy to jednak, ze spek-
takle czy mniejsze etiudy maja niski poziom artystyczny. Mtodzi adepci sztuki
nie skupiaja si¢ tylko na zajeciach warsztatowych. Za kazdym razem zostaje im
wytyczony jaki$ cel dziatan. Inaczej szybko mogliby si¢ zniecheci¢, a owoc ich
pracy, czyli konkretne przedstawienie, jest ukoronowaniem czg¢sto bardzo trudnej
i angazujacej ich na wielu ptaszczyznach tworczej drogi.

Ta rzeczywisto$¢ wspdlpracy przy poszczegdlnych przedstawieniach czy
etiudach teatralnych wyraza si¢ rowniez tym, ze kierowniczka grupy nie tylko
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pozwala uczniom na twoércze podejécie do tematu, ale takze — gdy zauwaza
osoby bardziej zdolne, potrafigce dziata¢ z grupa czy przejawiajace jakie$ umie-
jetnosci w pisaniu scenariuszy lub rezyserowaniu — chetnie zleca im opieke ar-
tystyczng nad kolejnymi spektaklami. Przyktadowo spektakl Zblgkani zostat
napisany i wyrezyserowany przez Szymona Szadkowskiego. To luzna interpre-
tacja teorii Freuda i tego, jak mtody cztowiek odnajduje si¢ dzis miedzy doswiad-
czeniem id, ego i superego. Przedstawienie Sztuki, wedtug scenariusza i w rezy-
serii jednej z uczennic, Zuzanny Kluszczynskiej, jest opowiesciag o dojrzewaniu
oraz postrzeganiu dorostych z perspektywy najpierw matego dziecka, a pdzniej
dorastajacego, mtodego cztowieka. To pytania o dorostos¢, odpowiedzialnosc,
konsekwencj¢ 1 wybory. Spektakl ruchu Pan Lasu to dzieto kolejnej absolwent-
ki teatru — Weroniki Rutkowskiej. Jest ono basniowym potaczeniem dwoch
Swiatow: stapajacego twardo po ziemi cztowieka i zyjacych w harmonii z przy-
roda elfow. To niejako historia o wysnionej mitosci. Smieré to zdrowie wyrezy-
serowatl wedtlug wlasnego scenariusza Filip Garmulewicz. W tej groteskowe;j
opowiesci z czarnym humorem w tle starat si¢ on przyblizy¢ swym réwiesnikom
temat $mierci. Tylko zabawa Dominiki Slifierskiej opowiada o §wiecie dorostych,
ich problemach i dylematach pokazanych oczami mtodych ludzi. Jedna z aktorek
teatru, Magdalena Kowalska, zaprezentowala z kolei przed publiczno$cig swoj
monodram: Czerwony Kapturek.

Nalezy rowniez zauwazyc¢, ze w repertuarze Teatru Beznazwy sg takze przed-
stawienia napisane przez cala grupe, takie jak OdSierocone czy Przyjaciotki —
bedace rozwazaniami na temat nastoletnich dziewczat i ich problemow we
wspotczesnym $wiecie. Natomiast Stefan, MusiSal czy Kazdy inny, wszyscy
rowni poruszajg aktualne historie, z ktorymi spotykaja si¢ uczniowie na koryta-
rzach szkolnych. Pozwalajac tak wielu mtodym ludziom aktywnie tworzy¢ ko-
lejne spektakle, S. Gajewska nie tylko rozwija ich umiejetnosci, ale takze pozwa-
la swoim podopiecznym méwic o sprawach dla nich waznych.

W pracy Teatru Beznazwy istotng role odgrywa wspolne dziatanie artystyczne
oraz wykorzystywanie réznych umiejgtnosci, zdolnosci i zainteresowan mtodziezy.
Opierajac si¢ na wrazliwosci samych uczniow, a zarazem realizujac pomysty za-
proponowane przez mtodziez, S. Gajewska wykorzystuje w swej dziatalnosci
bardzo rézne formy teatralne. W zaleznosci od umiejetnosci i oczekiwan konkret-
nej grupy powstaja czesto spektakle typowo dramatyczne, bedace opracowaniem
znanych i lubianych tekstow, jak np. Poskromienie, Male zbrodnie matzenskie, Bog
Mordu, Adam i Ewa, Alicja. Uwzgledniane sg rowniez preferencje grup pragnacych
rozwija¢ si¢ na ptaszczyznie ruchu badz $piewu — w odpowiedzi na to powstaty
m.in. przedstawienia: MusiSal, Panny czy Drachma.
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Teatr miejscem poznania kultury

Dziatajac w szkole katolickiej, Teatr Beznazwy dobiera swoj repertuar w spo-
sob pasujacy do idei szkoty, ktora pragnie ksztatci¢ mtodziez nie tylko intelek-
tualnie czy artystycznie, ale takze duchowo — w mysl zasady patrona szkoty,
ks. Jana Bosko. Intuicja podpowiadata mu, ze

w tej formie rozrywki, jaka jest teatr, faczacej zabawg z mozliwoscia
glebokiego przezycia, pedagog ma niezwyklego sojusznika w doskonale-
niu charakteru mlodziezy, poniewaz teatr jest w mocy oddziatywac za-
réwno na tych, ktorzy grajac, przechodzg transformacje, przeistaczaja si¢
na scenie w kogo$ innego, niz jest si¢ nim w zyciu, jak i na tych, ktorzy
ogladajac przedstawienie, ulegajg urokowi tej transformacji (Lewko
1987/1988, s. 67).

Teatr Beznazwy dba réwniez o rozwoj mtodziezy w poznawaniu i umiejgtnym
odczytywaniu dziet kultury, ze szczegdlnym uwzglednieniem literatury. Odbywa
si¢ to za sprawg bogatego i roznorodnego repertuaru. Wielokrotnie sami ucznio-
wie tworza spektakle na podstawie wlasnych obserwacji i przemyslen. Jest to
istotne z punku widzenia wychowawczego. Jednak prowadzaca co pewien czas
dyskretnie ,,podsuwa” mtodziezy réznorakie teksty, a przy okazji réznych spotkan
irozmow z takich wlasnie utworow literackich rodza si¢ kolejne premiery. S. Ga-
jewska nie pracuje z mtodzieza w sposob uproszczony. Nie rozdziela uczniom
rol wedlug schematow w dramatach, lecz wskazuje na pozycje stanowigce inspi-
racje i impuls do dalszej pracy, juz wykonywanej przez samg mtodziez. W taki
sposob powstaty m.in. Poskromienie (na podstawie komedii Szekspira), Male
zbrodnie maizenskie (Erica Emmanuela Schmitta), Bog Mordu (Yasminy Rezy),
Adam i Ewa (na podstawie Marka Twaina), czy tez Alicja (na motywach powie-
sci Lewisa Carrolla). Dzigki takim zabiegom mtodzi ludzie poznajg zaréwno
wielka, klasyczng juz literaturg, jak i bardziej wspdtczesne — ale zawsze intere-
sujace 1 wartosciowe — teksty. Czasami w swoich przedstawieniach todzki teatr
opiera si¢ na zbiorach poetyckich polskich poetow, takich jak Julian Tuwim, Jan
Brzechwa, Michat Rusinek, Lukasz Debski, Marcin Brykczynski, Joanna Olech.
Czgsto tym teatralnym zabiegom towarzyszy edukacja kulturalna.

W swoich dzialaniach Teatr Beznazwy odpowiada na aktualne wydarzenia,
zapoznajac zaro6wno swoich aktorow, jak i innych uczniow w szkole z waznymi
sprawami. Przyktadowo w odpowiedzi na rok Lutostawskiego (2013) teatr wia-
czyt si¢ w obchody $wigtowania tej rocznicy. Powstal spektakl sktadajacy si¢ ze
znanych wierszy Juliana Tuwima, jak Ptasie radio, Lokomotywa czy Spozniony
stowik. Wszystkie te teksty zostaty potaczone muzyka i piosenkami skompono-
wanymi przez Witolda Lutostawskiego. Natomiast w 2010 r. powstat spektakl
stowa i ruchu Maly Chopin przyblizajacy postaé¢ stawnego muzyka. Pokazano
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jego dziecinstwo, rownoczesnie przyblizajac widzom tworczos¢é wybitnego
pianisty. W historii napisanej przez Michata Rusinka maty Fryderyk (Frycek) nie
lubi szpinaku, bawi si¢ jak inne dzieci, a w nocy fascynuje go fortepian. Opowies¢
przybliza dzieciom posta¢ kompozytora, thumaczac przy okazji, czym sg rézne
formy muzyczne, jak np. mazurek czy rondo.

Dobor repertuaru zwigzany jest $cisle z katolickim charakterem szkoty i, co
si¢ z tym wiaze, z warto$ciami, ktore sa przekazywane wychowankom. Obok
klasycznych zrodet literackich jedna z glownych inspiracji do spektakli jest Biblia.
Tematy w niej zawarte, jak i ich wspolczesne interpretacje sa czgsto cieckawym
materiatem do dzielenia si¢ na scenie. Nie wykorzystuje si¢ go jednak w banalny
sposob. Wiasnie przy przedstawieniach inspirowanych tre$ciami religijnymi
mtodziez, czgsto w sobie adekwatny sposob, ukazuje wlasne przemys$lenia na
dany temat. Tak powstaty spektakle: Panny, Drachma, Marnotrawna, Noe. Po-
dobnie ze zrodta biblijnego czerpie etiuda Blogostawiona, opowiadajaca jezykiem
ruchu i tanca rolg kobiety w historii zbawienia. Natomiast w 2015 r. teatr wlaczyt
si¢ do ciekawego projektu inspirowanego sztukami walki. Byt to autorski spek-
takl Niewiasta-Matka®*, w ktérym pokazano konflikt dobra i zta, zakonczony
ostatecznie zwycigstwem Archaniota Michata.

Teatr wartos$cig dla szkoly

Teatr szkolny, zwlaszcza gdy jest dobrze prowadzony, zaczyna istnie¢ w Swia-
domosci najpierw ucznidow, potem grona pedagogicznego, az wreszcie wychodzi
poza mury szkoty, staje si¢ jej wizytowka. Taka grupa spetnia wiele réznych
zadan, ktore stanowig istotny element srodowiska edukacyjno-wychowawczego
danej placowki. Dzigki wiasciwemu podejsciu 0sob prowadzacych zwykte aka-
demie staja si¢ czgsto spotkaniami, ktére rzeczywiscie ubogacaja edukacyjna
codziennos$¢ kolegow i kolezanek. Teatr Beznazwy, bedac przede wszystkim
grupa szkolng, wystepuje zwykle w czasie uroczystosci i wydarzen, ktore sa
organizowane przez spoteczno$¢ uczniowska. Grupy prowadzone przez S. Ga-
jewska przygotowuja rozne spektakle okolicznosciowe. Staty punkt stanowia
coroczne jasetka, podczas ktorych zwykle prezentowane sg mate etiudy bozona-
rodzeniowe. Jest to okazja do wspotpracy na roznych ptaszczyznach wiekowych.
Oprocz jasetek, rekolekcji wielkopostnych i innych wydarzen cyklicznych Teatr
Beznazwy przygotowywat oprawe teatralng réznych pojedynczych spotkan, za

4 Niewiasta-matka to spektakl dyplomowy Matgorzaty Grund-Bismor, ktory zostat
zrealizowany na Wydziale Rezyserii Teatru dla Dzieci i Mlodziezy we wroctawskiej filii
PWST im. L. Solskiego w Krakowie.
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ktére odpowiadata szkota. Byly to m.in. otwarcie Ogolnopolskich Mistrzostw
»Salosu” (2016) czy optatek sportowcow (2019).

Teatr aktywnie uczestniczy rowniez w religijno-artystycznym zyciu archidie-
cezji todzkiej. Jest dzigki temu $Swietnym ambasadorem swej szkoty, jak tez
przyktadem gloszenia prawd chrzescijanskich w przestrzeni publicznej. Od
2017 r. systematycznie bierze udzial w Orszaku Trzech Kréli czy Nocy Swigtych.
Podczas Swiatowych Dni Mtodziezy w 2016 r. przygotowal program, ktory
zostal zaprezentowany delegacjom z catego $wiata goszczacym w Lodzi.

Zespot czesto pokazuje owoce swej pracy poza szkota. Prezentowat si¢ m.in.
w Poleskim Osrodku Sztuki, Akademickim Osrodku Inicjatyw Artystycznych,
Filharmonii £odzkiej oraz w réznych przedszkolach i1 szkotach podstawowych
na terenie miasta i wojewodztwa. Mtodzi aktorzy czgsto wyjezdzaja takze do
innych miejscowosci, aby tam uczestniczy¢ w réznych konfrontacjach czy spo-
tkaniach teatralnych, czy tez zaprezentowac swa tworczos¢ na zaproszenie roz-
nych podmiotow. W swojej pigtnastoletniej dziatalnosci Teatr Beznazwy wyste-
powal m.in. w Szczecinie, Zdunskiej Woli, Warszawie, Krakowie, Ostrodzie,
Ptocku, Czerwinsku, Poznaniu. Jest to jeden z lepszych sposobow reklamowania
salezjanskiej szkoty, gdyz dociera bezposrednio do osob, ktore moga by¢ zain-
teresowane dalsza edukacja w placoéwce, z ktorej pochodzi teatr.

Dla szkoty, chcacej wykazac si¢ swoja wyjatkowoscia i spetnianiem roli
edukacyjnej wobec zaréwno kuratorium os$wiaty, jak i rodzicow, ktorych dzieci
tam wlasnie si¢ ucza, wazne sa rowniez wyrdznienia i nagrody zdobyte przez
uczniow. I chociaz teatr nie lubi uczestniczy¢ w konkursach, ktore sg czesto
subiektywnie oceniane, to jednak w swym dorobku ma liczne wyréznienia. Wérod
najwazniejszych warto wymieni¢ te otrzymane podczas Salezjanskiego Ogolno-
polskiego Festiwalu Teatralnego (Szczecin), Wojewddzkiego Festiwalu Chrze-
$cijanskich Form Teatralnych (L6dz) czy Wojewodzkiego Festiwalu Chrzesci-
janskich Form Teatralnych ,,Dotykajac wolnosci” (L6dz).

Zakonczenie

Powotanie do istnienia oraz dzialalno$¢ Teatru Beznazwy moga by¢ przykta-
dem wykorzystania potencjatu drzemigcego w miodziezy szkolnej. Lodzka
grupa jest wartosciowym zespolem, w ktérym uczniowie rozwijaja swoje pasje,
otwieraja si¢ na nowe wyzwania i przygotowuja do dorostego zycia. Dla szkoty
taki teatr stanowi ciekawg oferte edukacyjno-wychowawcza, zapraszajaca do
placowki kolejnych uczniow. Mtodzi aktorzy, stanowiacy bardzo duzy procent
wszystkich uczniéw, w tworczy 1 ambitny sposob animuja zycie kolezanek i ko-
legdw, a takze wyraznie przemieniajg placowke w rzeczywisto$¢ wspolnoty
uczniow i nauczycieli. Przyktad wspotpracy migdzy dyrekcja, osobami prowa-
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dzacymi teatr i dziatajacymi w nim uczniami powinien by¢ zauwazony jako
godny do nasladowania.
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Streszczenie
Teatr szkolny — wartoscig dla szkoly. O roli teatru szkolnego
na przykladzie Teatru Beznazwy z Zespolu Szkol Salezjanskich w Lodzi

Szkolne grupy teatralne sg istotnymi elementami procesu dydaktyczno-wy-
chowawczego. Teatr Beznazwy, dziatajacy od 2005 r. w Zespole Szkot Salezjan-
skich Lodzi, odgrywa istotng rol¢ wychowawczo-edukacyjng. W placowce tej
dziata kilka roznych grup — poczawszy od pierwszych klas szkoly podstawowe;j,
na maturzystach skonczywszy. Dzigki aktywnosci artystycznej dzieci i mtodziez
poznaja otaczajacy ich $wiat, rozwijaja swoje pasje i zainteresowania, dzielg si¢
z innymi (zwlaszcza swoimi rowie$nikami) wlasnymi obserwacjami rzeczywi-
stosci. Lodzki teatr jest rowniez istotny dla dziatalnosci samej szkoty. Dzigki
profesjonalnemu zaangazowaniu samych ucznidow teatr ten jest rozpoznawalny
w Srodowisku, przez co staje si¢ dobra wizytowka samej szkoty. Dziatania Teatru
Beznazwy sg dostrzegane nie tylko przez mtodziez, ale takze przez sama dyrek-
cj¢, ktora docenia warto$¢ tychze zajgé teatralnych prowadzonych w szkole.

Stowa kluczowe: teatr amatorski, scena salezjanska, system prewencyjny,
teatr szkolny

Summary
School theater — a value for the school. Theatre “Withoutname”
from Salesian School Complex in Lodz as an example on the role
of theatre in schools

School theater groups are important elements of the didactic and educational
process. The “Withoutname Theatre”, is operating since 2005 in the Salesian
School Complex in Lodz and plays an important educational role among students
at developmental stage. There are several different groups operating in this facil-
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ity, from the first years of primary school to high school graduates. Thanks to this
artistic activity, children and young people learn about the world of values around
them, develop their passions and interests, share their observations of reality,
especially with their peers. The theater in Lodz’s school is also important for the
activities of the school itself. Thanks to the professional involvement of the
students, under the supervision of Sylwia Gajewska, the theater is recognizable
in the community, which is additional benefit for school image. Activity of the
“Withoutname Theatre” is noticed not only by young people, but also by the
management of the school, who seems to appreciate the value of theatrical ac-
tivities conducted at the Salesian school.

Keywords: amateur theater, Salesian theater scene, preventive system, school
theater



