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TORCULAR CHRISTI
W LITERATURZE POLSKIEGO BAROKU.
WYBRANE PRZYKLADY

Widok kaptana, ktory w czasie Mszy Swietej podczas obrzedu przygotowania
dar6w nalewa wino do kielicha i dodaje do niego nieco wody, jest powszechnie
znany osobom uczestniczagcym w Eucharystii. To moment symboliczny. Wierza-
cy sg przekonani, ze dokonuje si¢ wowczas przeistoczenie wina? w krew Chry-
stusa®. Polaczenie wina z woda wyobraza ztaczenie Boskiej natury Odkupiciela

! krystyna.krawiec-zlotkowska@apsl.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-0128-3148

2 Zawsze jest to wino gronowe, owoc winnego krzewu.

3 Nalezy pamigtaé, ze rozne wyznania chrze$cijanskie majg zroznicowane poglady w tej
materii. Transsubstancjacja to jeden z powodow sporow migdzyreligijnych. Moze jej doko-
na¢ wylacznie kaptan wzbudzajacy w sobie w czasie modlitwy eucharystycznej intencje
przemienienia hostii i wina w ciato i krew Chrystusa. W teologii az do XX w. konsekracjg
utozsamiano z momentem, w ktorym kaptan bierze do rak chleb, a nastepnie kielich z winem,
i wypowiada stowa dotyczace przemienienia chleba (Mt 26,26; Mk 14,22; L.k 22,19;
1Kor 11,24) i wina: (Mt 26,27-28; Mk 14,24; L.k 22,20; 1Kor 11,25). Poza katolicyzmem
transsubstancjacj¢ uznaje w swojej teologii rowniez najbardziej zblizony doktrynalnie odtam
Kosciota anglikanskiego, zwany Kosciotem Wysokim. Koscioly protestanckie pojmuja
zwykle obecnos¢ ciata i krwi Jezusa jako konsubstancjacje, czyli realng obecnos¢ Chrystu-
sa w hostii i winie tylko podczas sprawowania sakramentu (luteranizm), jako symboliczng
pamigtke Ostatniej Wieczerzy (np. zwinglianizm, niektore koscioty reformowane i ewan-
gelikalne, czes¢ zielono$wigtkowych i baptystyczny) albo jako obecno$¢ duchowa (kalwi-
nizm, niektore inne koscioty protestanckie). Prawostawie mowi o metabole (gr. Metofolrn
— przemianie) elementéw komunijnych. Kos$cioty starokatolickie wierza w realng obecno$¢
Chrystusa w Eucharystii, cho¢ nie definiuja jej jako ,,przeistoczenie”; widza ja jako uobec-
nienie ofiary Chrystusa pod znakami chleba i wina. Swiadkowie Jehowy natomiast w trak-
cie Wieczerzy Panskiej uzywaja wytacznie przasnego chleba oraz czerwonego wina, ktore
maja symbolizowaé bezgrzeszne cialo Chrystusa oraz ztozong przez niego ofiarg. Zob.
Swiadkowie Jehowy (online): https://www.jw.org/pl/%C5%9Bwiadkowie-jehowy/faq/
wieczerza-panska; https://www.jw.org/pl/biblioteka/ksi%C4%85%C5%BCki/czego-uczy-
-biblia/wieczerza-pa%C5%84ska-uroczysto%C5%9B%C4%87-kt%C3%B3ra-przysparza-
chwa%C5%82y-bogu [dostep: 21.07.2021].
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z ludzkim jestestwem®. Tajemnica transsubstancjacji od zawsze inspirowata ludzi
do podejmowania préb jej wizualizacji. Stad tez w tradycji chrzescijanskiej,
zwlaszcza w historii sztuki — zarowno w rzezbie, jak i w malarstwie — odnajdu-
jemy szereg przedstawien odnoszacych si¢ bezposrednio do aktu odkupienia
rodzaju ludzkiego lub tez zapowiadajacych zbawcza Meke Bozego Syna. Jednym
z wizerunkow, dzisiaj na pewno mato popularnym’, jest ikonograficzna figura
nazywana ttocznig mistyczng (forcular Christi), znana w kulturze zachodniej juz
od 2. potowy XII w. (Matkiewiczowna 1972, s. 78-79; Lurker 1989, s. 246-247;
Forstner 1990, s. 428—430; Jurkowlaniec 2001, s. 93—94; Packer i Tenney 2007,
s. 391-393). Motyw ten byt znany w zasadzie od poczatkdéw chrzescijanstwa —
biblijni egzegeci (np. Tertulian, Klemens z Aleksandrii, §w. Hipolit, $w. Ambro-
7y, $w. Hieronim, $w. Augustyn) jego symboliczng wymowg interpretowali jako
zapowiedz meki Chrystusa. Przyktadem tego typu przedstawienia (jednym
z wielu — Matkiewiczéwna 1972, s. 78-79) jest obraz Tlocznia mistyczna z Le-
lowa (1649), znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie (ryc. 1).

Na obrazie widzimy Chrystusa stojacego w wypetnionej winnymi gronami
prasie winiarskiej. Zbawiciel ugina si¢ pod ci¢zarem ogromnego krzyza petnia-
cego tu funkcje ramienia prasy. Dtuzsza belka, ktéra przykreca Bog Ojciec,
wystaje poza kadz. Drugi koniec belki obcigza golebica — symbol Ducha Swie-
tego. Scena ta w symboliczny sposob potwierdza wspdtuczestnictwo catej Troj-
cy Swigtej w zbawczym dziele Jezusa. Krew wyplywajaca z ran Odkupiciela
wpada do kadzi, przed ktora klecza dwaj aniotowie trzymajacy kielich. Do kie-
licha z niewielkiego otworu leje si¢ ptyn. Obok prasy znajduja si¢ dwie postaci
z koszami winogron i $wiety z koszem na plecach. Pasyjno-eucharystyczna
symbolika obrazu oddaje nierozerwalny zwigzek miedzy megka Syna Bozego
a Eucharystia, podczas ktorej uobecnia si¢ odkupiencza ofiara Chrystusa.

Przedstawienia zapowiadajace Pasj¢ to rowniez te, ktore prezentujag Maryje
z Dziecigtkiem z winnymi atrybutami w postaci ki§ci winogron, pojedynczych
gron, lub tez w otoczeniu 0s6b pracujacych w winnicach czy przy produkcji wina
(Krawiec 2019, s. 181-191; Graff-Hofgen i Graff 1990). Mozna w tym miejscu
przypomnie¢ obraz Madonna z Dziecigtkiem i kiscig winogron Lucasa Cranacha
Starszego (ryc. 2).

Obraz Cranacha nalezy do najwyrazistszych i najbardziej ekspresyjnych
wizerunkow tego typu w malarstwie w ogole (Jung 1964, s. 15). Akcent, ktory
wyrdznia go posrod innych dziet sztuki zwigzanych z tym motywem, to czerwo-

4 Woda w Apokalipsie $w. Jana oznacza ludzko$¢. Kaptan, gdy podnosi kielich z wi-
nem i wodg nad ottarzem, btogostawi Boga za dar wina, ktére jest owocem winnego
krzewu i pracy cztowieka.

% Do nielicznych wspoétczesnych prac podejmujacych ten temat nalezy fresk Aldony
Mickiewicz.
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Rycina 1. Tlocznia mistyczna Rycina 2. Lucas Cranach Starszy,
z Lelowa (1649); w zbiorach Madonna z Dziecigtkiem
Muzeum Narodowego w Krakowie. i kiscig winogron.
Zrédto: http://edusens.blogspot. Zrédto: zbiory zamku Burg Eltz,
com/2014/06/mistyczna-tocznia.html fot. A. Krawiec

[dostep: 25.03.2021]

na sukienka Madonny. Z jednej strony kolor ten symbolizuje wiadze i odnosi si¢
do Maryi jako krolowej calego uniwersum, z drugiej strony czerwona szata
Matki Jezusa przywotuje na mysl krew Jej Syna, ktorg przelat, by odkupié ludz-
kos$é. Z kolei kolor zielony wierzchniej szaty symbolizuje nadzieje, raj, ponow-
ne narodziny, a niebieski — Niebo. Przezroczysty welon oraz nago$¢ Dziecka sg
symbolem niewinnosci i czystosci.

Winne atrybuty to exempla, ktore z jednej strony odwotuja si¢ do codziennych
do$wiadczen os6b trudnigcych si¢ uprawa winorosli i produkujacych wino,
a z drugiej — maja charakter symboliczny, usankcjonowany trescia Pisma Swig-
tego. Juz w Ksigdze Rodzaju znajdujemy cytat: ,,Wypierze w winie swoje ubra-
nie i w winnym soku swa sukni¢” (Rdz 49,11), a w Ksiedze Izajasza czytamy:
,»«To Ja, ktory glosze sprawiedliwo$é, i mam moc, aby zbawic¢!» «Dlaczego
twoje odzienie jest czerwone, twoje szaty — jak u tego, ktory wyttacza wino?»
«Ja sam wyttaczatem je w kadzi i nie bylo ze Mna nikogo sposroéd narodow.
Deptatem je w swoim gniewie [...] aich sok tryskat na moja szate»” (I1z 63,1-3).

Chrzes$cijanscy egzegeci nadali tym starotestamentowym przekazom rangg
symboliczng i proroctwo Izajasza, ktore odnosi si¢ do sadu Bozego nad wrogami
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Izraela, opisali jako przepowiedni¢ meki Chrystusa. Analogiczny komentarz
otrzymaly inne wersety Pisma Swietego, w ktorych pojawiaja si¢ elementy
zwigzane z winem lub winnicg; §w. Ambrozy potaczyt je w nastepujacy ciag
asocjacji: Jezus (grono) obmyt swoj ptaszcz (ciato) w winnym soku (we krwi)
w tloczni (na krzyzu). Chrystus, tloczacy winne grona i poddajacy swoje ciato
okrutnym meczarniom, zacheca ludzi do wspotuczestnictwa w Jego dziele i przy-
jecia krzyza, do ofiarowania cierpienia; w Przypowiesci o robotnikach w winni-
cy wzywa ludzi stowami: ,,Idzcie i wy do winnicy!” (Mt 20,7). Do tajemnicy
przeistoczenia wina w krew odnosi si¢ bezposrednio podczas Ostatniej Wiecze-
rzy: ,,Nastepnie wziat kielich, odmowil modlitwe dzigkczynna i powiedziat:
«Pijcie z niego wszyscy. To jest bowiem moja krew przymierza, ktora za wielu
jest wylewana na odpuszczenie grzechow»” (Mt 26,27-28); ,,Nastepnie wziat
kielich, odméwil modlitwe dzigkczynng i podat im. I pili z niego wszyscy. Potem
powiedziat do nich: «To jest moja krew przymierza, ktora wylewa si¢ za wielu»”
(Mk 14,23-24); ,,I wziat kielich, odmowit modlitwe dzigkczynng i powiedziat:
«Wezcie go i rozdzielcie migdzy siebie. Bo o§wiadczam wam: Odtad nie begde
juz pit z owocu winnego krzewu, az przyjdzie krolestwo Boze». [...] Podobnie
po wieczerzy wzial kielich, mowiac: «Ten kielich jest nowym przymierzem
w mojej krwi, ktora jest wylewana za was»” (Lk 22,17-18,20).

Motyw torcular Christi i przedstawienia zapowiadajace Pasj¢ inspirowaty
nie tylko malarzy i rzezbiarzy, lecz takze ludzi pidra, ktorzy na swdj sposob
pragneli opisa¢ meke Zbawiciela i cierpienie Jego Matki. Stowami malowali
i1zezbili wizerunki udrgczonego Syna Bozego. Dostrzegli, ze winne grona, zanim
stang si¢ winem, ,,cierpia”, poniewaz s zgniatane w prasie, a samo ,,zgniatanie”
winogron moze wizualizowaé ziemska egzystencj¢ — 6w ,,byt podniebny”, jakby
powiedziat Mikotaj S¢p Szarzynski (Szarzynski 2004, s. 16). Cztowiek bowiem
czesto jest $ciskany i przyttaczany przez problemy codziennego zycia — analo-
gicznie jak winogrona w ttoczni. Cierpienie wpisuje si¢ w peregrynacje ziemskich
pielgrzymow zdazajacych do wiecznej ojczyzny (Kiinstler-Langner 2000). Naj-
czesciej bywa ono nieakceptowane i odrzucane przez cztowieka, poniewaz nie
nalezy do zjawisk przyjemnych. Wydaje si¢ bezsensowne. Niemniej odnoszone
do perspektywy eschatologicznej nabiera sensu. Gdy jest ofiarowane Panu i do-
laczone do Jego ofiary uobecniajacej si¢ podczas Eucharystii na ottarzu, ma
warto$¢ wieczng i zbawczg. W takim kontekscie bol cztowieka staje si¢ wazny,
zbliza bowiem utrudzonego, podlegajacego prawom vanitas wedrowca do Zba-
wiciela wszech§wiata (Kiinstler-Langner 1993).

Mistyczna tlocznia starotestamentowej proweniencji wystepuje w tekstach
wielu barokowych autorow. Zgodnie z tradycja utrwalong w sztuce chrzescijan-
skiej ujawnia si¢ ona w porownaniu krwi Zbawiciela do soku wycisnigtego
w prasie z owocu winoro$li i najczesciej jest wykorzystywana w kreowaniu
barokowego konterfektu makabrycznej meki Chrystusa. Ale nie tylko; motyw



Torcular Christi w literaturze polskiego baroku. Wybrane przyktady 63

ten bowiem umozliwia rOwniez wizualne nauczanie o sakramentach, zwlaszcza
o Eucharystii. W niniejszym studium symbolika forcular Christi zostanie przed-
stawiona na podstawie wybranych tekstoéw Wactawa Potockiego, Klemensa
Bolestawiusza, Wespazjana Kochowskiego, Walentego Bartoszewskiego, Adria-
na Wieszczyckiego, Kaspra Miaskowskiego, Abrahama Rozniatowskiego i Jana
Andrzeja Morsztyna®.

Barokowi autorzy, tworzacy w potrydenckiej rzeczywistosci uksztalttowanej
na dualizmie, szczegdlnie mocno odczuwali sytuacje rozdarcia emocjonalnego,
jakie dostrzegano w zwiazku z potrzebami ciata i odmiennymi od nich pragnie-
niami ducha. Ciato traktowano jako siedlisko grzechu, ktére determinuje ludzkie
czyny i oddala ziemskiego wedrowca od celu jego peregrynacji — Niebieskiej
Jeruzalem’. Czgsto stawato si¢ ono wrecz przedmiotem pogardy jako nic niewar-
te, nietrwate i podlegajace przykrym metamorfozom, dlatego tez warto$ciowano
je negatywnie (Wichowa 2010, s. 41-104; Szczukowski 2012; Krawiec-Ztot-
kowska 2020, s. 99—113)%. Natomiast ,,kr6lowg przywar” i ,,korzeniem wszelkie-
go zla” zgodnie z opinig Grzegorza Wielkiego — jak zauwaza Jean Delumeau —
byta zawsze ludzka pycha — Superbia (Delumeau 1994, s. 277). To z niej
zrodzity si¢ ludzkie grzechy, ktore zaprowadzity Pana na krzyz (Troscinski2015,
s. 23—44). Bolesna refleksje o grzesznej naturze cztowieka potggowata swiado-
mos¢, ze za winy ludzkie cierpiat niewinny — czyli ktos, kto wedtug racjonalne-
go myslenia na taki los nie zastuzyt — Syn Boga.

Rozumowe przestanki oraz metafizyczne lgki, ktore wiaza si¢ z proba zrozu-
mienia miejsca cztowieka w uniwersum i jego relacji ze Stworca, sktaniaty
tworcow XVII w. do zastanowienia si¢ nad tajemnicg odkupienia rodzaju ludz-
kiego. Podejmowali oni proby nie tylko jej zrozumienia, ale takze deskrypcji.
Pomocny w tym wzgledzie okazat si¢ konterfekt Chrystusa, z ktérego wyciska-
na jest zbawcza krew. Obraz ten na pewno sugestywnie unaoczniat ludziom
baroku ogrom win, ktére wymagaty odkupienia, niemniej miat on rowniez inne,
teologiczne uzasadnienie: pomagat wyjasnia¢ podwojng (boska i ludzka) nature
Syna Bozego, wizualizowat tajemnicg Eucharystii i umozliwial prezentowanie

¢ O mistycznej ttoczni pisatam juz w monografii Na poczgtku byt ogréd... Wirydarze
w polskiej poezji barokowej na tle kultury dawnej Europy (Krawiec-Ztotkowska 2017,
s. 120-129). Niniejsze studium rozszerza zagadnienia zasygnalizowane we wskazanej
publikacji.

" Tego typu warto§ciowanie ciala i etyczno-religijne postrzeganie dualizmu jest typo-
we dla katolicyzmu; warto zaznaczy¢, ze w kartezjanizmie dualizm nie ma takiego wy-
miaru, chociaz rozréznia si¢ w nim wyraznie substancj¢ myslaca i rozciagla.

8 W kontekscie powyzszych rozwazan warto zaznaczyc¢, ze pogardzie dla materialne-
go wymiaru ludzkiego Zycia i nietrwalej cielesnosci towarzyszyt kult zbawczego ciata
Chrystusa — hostii (Krzysztofik 2013).
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Jezusa jako najwyzszego kaptana; w takiej funkcji motyw torcular Christi wy-
korzystywany byt m.in. w XVII-wiecznych kazaniach (Kuran 2012).

Wisrdod barokowych poetdw sytuacje ukazujgca przerazajaca megke Jezusa,
ktora jawi si¢ jako mistyczna prasa, wykreowat np. Wactaw Potocki w Piesni IV
z cyklu Decyma piesni pokutnych (Hanusiewicz 1998, s. 280). W ujeciu tuzen-
skiego tworcy krew Chrystusa jest ,,najswigtszym sokiem”, ktory wyplywa
z przebitego boku Jezusa:

Wlej w usta moje najswigtszego soku,
Ktory wyplynat z Pana mego boku.
(Potocki 1911, s. 102).

Motyw torcular Christi pojawia si¢ tez w mesjadzie Nowy Zacigg pod cho-
rqggiew starq... Juz w przedmowie utworu Potocki oznajmia ,,naboznemu czy-
telnikowi”, ze ma dla niego ,,nowing” — jest nig wies¢ niosgca ,,wszytkim smut-
nym pocieche i w zalach podpor¢” o owocu ,,Panskiego ciala”. Ten owoc to
jagoda, ,.ktéra stoncem mitosci na krzyzu dojzrata”, czyli krew wytloczona ze
Zbawiciela. Okazuje si¢ ona nie tylko owocem ,,rozkoszy”, lecz takze lekarstwem
,»ha wieczne Adamowe strucie”, i jest swoistym antidotum — odkupieniem winy
biblijnego praojca, ktéry przez niepostuszenstwo Stworzycielowi zniweczyt
pierwotng szczesliwos¢ i skazal ludzko$¢ na zycie w bolu, cierpieniu i tesknocie
za utraconym rajem.

Do symbolu mistycznej ttoczni powrdcit Wactaw z Potoka w tym pasyjnym
poemacie raz jeszcze, gdy opisywal scen¢ biczowania. Z ciata Chrystusa, jak
Z prasy, ,,zajuszeni kaci” —,,cieszac serca bezbozne” — wycisneli krew odkupienia:

Stodszy nad cukry, stodszy nad kanar, nad miody
[...] likwor z ciata Panskiego jagody.
(Potocki, cyt. za: Teusz2002, s. 216)°

Po ten sam motyw — ujety w konteksScie asocjacji, jakie wywotuje rajskie
jabtko, bedace symbolem grzechu pierworodnego — si¢gnal Klemens Bolesta-
wiusz w cyklu poetyckim Rzewonostodki glos tabecia umierajgcego...:

We krwi wtasnej jagode farbujesz,

W prasie jabtko zywota prasujesz.

Gdy ten stodki pokarm nam gotujesz,
Jabtku $mierci gorzkos$¢ odejmujesz.
(Bolestawiusz, cyt. za: Teusz 2002, s. 215)

 Warto dodac, ze pojawiaty si¢ rOwniez inne, dzi$ szokujace, porownania umegczone-
go Jezusa — np. z pasztetem.
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Winna jagoda jest farbowana krwig Chrystusa, wyptywajaca ze zgniatanego
jablka zywota”, czyli ciata Zbawiciela. Ten ,,stodki pokarm” ofiarowany ludz-
ko$ci w zbawczej ofierze odejmuje gorzkosc ,,jabtku $mierci”. Paralela ,,jabtka
zywota” i ,,jabtka $mierci” implikuje przekaz staro- i nowotestamentowy. Biblij-
ny prarodzic, spozywszy zakazany owoc, skazat ludzkie plemi¢ na potgpienie
i wieczng $mieré. Chrystus natomiast (drugi Adam — Rdz 5,18; 1 Kor 15,22),
stajac si¢ owocem, z ktorego wycisnigto sok odkupienia, przywrocit ludziom
zycie wieczne w Niebieskiej Jeruzalem.

Starotestamentowy symbol winnicy Panskiej, przeksztatlcony w kulturze
chrzescijanskiej w mistyczng tloczni¢ i skojarzony z Jezusem jako owocem
odkupienia, silnie przemawiat do wyobrazni ludzi baroku — ,,epoki przeciwienstw”’
(Pelc 1971). W epoce tej rozpoznanie doczesnosci — zwlaszeza podniebnej kon-
dycji ,,watltego, niebacznego i rozdwojonego w sobie” (Szarzynski 2004, s. 16)
cztowieka, ktory czesto ulegat rozkoszom i pompie §wiatowej, byt zauroczony
blichtrem $wiata, oraz jego relacji ze Stworca — opierato si¢ na poznaniu zmy-
stowym. Sensualizm determinowat jednak rowniez oglad i rozumienie rzeczy-
wistosci pozazmystowej; stad prawdopodobnie tak woéwczas popularne alego-
ryczne przedstawianie ziemskiego pielgrzyma, zmierzajacego do utraconej
wiecznej ojczyzny. Stad tez pragnienie odnalezienia drogi do raju. W przekona-
niu ludzi tamtej epoki drogg ta byly uczestniczenie w akcie odkupienia, wspot-
odczuwanie mgki, wspotobecnos¢ w drodze na Golgote, wreszcie czuwanie pod
krzyzem i przy grobie zmasakrowanego Odkupiciela $wiata. Zblizenie do Chry-
stusa — mistycznej tloczni — w symboliczny sposob dokonywato si¢ poprzez
uczestniczenie wiernych w nabozenstwach pasyjnych (np. w drodze krzyzowe;j
i gorzkich zalach).

Grzeszna natura czlowieka, bedaca prymarng przyczyna meki Odkupiciela,
i wynikajaca z niej wspotodpowiedzialnos¢ za Pasje jako przedmiot refleksji
filozoficznej 1 kulturowej wystepuje w tradycji niemal od poczatku istnienia re-
ligii chrzescijanskiej. Jest to motyw obecny w malarstwie, sztuce sakralnej,
mysli teologicznej i w przedstawieniach poetyckich. Czgsto obok wizerunku
udrgczonego Pana pojawiat si¢ obraz winowajcow odpowiedzialnych za Chry-
stusowg Pasj¢ 1 $mier¢ krzyzowa. Pierwszymi, mozna powiedzie¢, archetypicz-
nymi grzesznikami byli — jak uczy Biblia — Adam i Ewa. Jako przyktad realiza-
cji tego tematu w poezji barokowej mozna w tym miejscu przywotaé mesjade
Chrystus cierpigcy... Wespazjana Kochowskiego. W utworze tym Meka Syna
Bozego jest ukazana wiasnie w kontekscie grzechu pierwszych rodzicow:

Gdy on waz stary Swojemi czary Pierwsze rodzice
Zadtem piekielnym Jadem $miertelnym Ukasit srogo,
Pan za ich kazni, W krwawej tej tazni Ptaci krwia drogo.

[...]
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Nasze¢ zte sprawy Ten to pot krwawy Snadz wytoczyly,
Jemu w tej trwodze Me grzechy srodze Najcigzsze byty.
MyS$my si¢ mieli my¢ w tej kapieli, Kedy w Ogrojcu
Niewinno$¢ sama, Za grzech Adama Dhug ptaci Ojcu.

(Kochowski 1859. s. 62)

W, krwawej tazni” dokonuje si¢ misterium odkupienia grzechu pierworod-
nego. Wycisnigty z ciata Zbawiciela ,,pot krwawy” jawi si¢ jako oczyszczajaca
i odradzajaca ,.kgpiel”. Narrator mesjady podkresla, ze ,,dtug Ojcu” ,,za grzech
Adama”, myjac si¢ ,,w tej kapieli”, powinni splaci¢ grzesznicy. Tymczasem
czyni to ,,Niewinnos$¢ sama” — Chrystus, z ktdrego ciata, niczym z mistycznej
tloczni, wyptywa zdrdj odkupienia:

Kiedy przycisna,

Wnhet krople trysna
Krwawe w tym czasie,
Jako gdy z grona

Jest wycisniona

Sama tre$¢ w prasie.

Bo szpil 1 osci

Na wylot kosci

W glowie przebity,

A srogie rany

Mozg z krwiag zmieszany
Z siebie toczyly.
(Kochowski 1859, s. 66)

W zacytowanym fragmencie Chrystusa cierpigcego... uderza odbiorce bardzo
realistyczna deskrypcja Pasji. Zaciera si¢ w niej podstawowa symboliczna
relacja istniejgca migdzy krwia Jezusa a winem; moze to $wiadczy¢ o wyczer-
pywaniu sie motywu torcular Christi i jego stopniowym ewoluowaniu (Ha-
nusiewicz 1998, s. 277). Wespazjan Kochowski bowiem zdecydowanie mocniej
niz symbolike eucharystyczng zaakcentowat drastyczne szczegoty meki w prasie,
ktorej doswiadczal Jezus na odkupienie §wiata.

Interesujace jest rowniez wykorzystanie badanego tu motywu w Ogrodzie
rozkosznym Mitosci Bozej Adriana Wieszczyckiego. Dzietlo ma kompozycje
poetyckiego rézanca. Mistycznej prasy — zgodnie z konwencja - moglibySmy
oczekiwaé w konteks$cie meki Chrystusa. Jednak wbrew oczekiwaniom jest
inaczej. Torcular Christi nie pojawia si¢ w opisie Pasji, ktérej poswie-
cone sa medytacje Czesci wtorej, odpowiadajace tajemnicom bolesnym. Intere-
sujacy nas motyw poeta z Wieszczyc przywoluje w emblemacie 3 z Czegsci
pierwszej — Narodzenie. Jest to czgsto spotykane w poezji ujgcie, w ktorym lzy
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ptaczacego w ztobku Dziecigcia sa zapowiedzig cierpien, jakie beda Jego udzia-
tem w przysztosci:

Placzace stysze¢ Dziecig. O, Dziecig stodkosci,
nie placz! Wyciska z jagod sok PRASA MILOSCI.
(Wieszezycki 2001, s. 81)

Z kolei Kasper Miaskowski, w Historyji na godziny koscielne rozdzielonej
Gorzkiej Meki i okrutnej Smierci Boga Wcielonego Jezusa Pana, makabryczng
meke Zbawiciela przedstawia w porzadku brewiarzowym. Modlitwe w Ogrojcu,
podczas ktorej Jezus oblat si¢ krwawym potem, relacjonuje zgodnie z przekazem
Ewangelistow. Jednakze, aby odda¢ niezmierzone cierpienie osamotnionego
Nauczyciela, wykorzystuje motyw, ktory silnie przemawia do wyobrazni odbior-
cy, ma nim wstrzasnac¢ i sktoni¢ go do refleksji: mistyczng tloczni¢. W Jutrzni
czytamy:

Jako sok winny prosto od prasy

rumiony strumien leje do fasy,

a z niej moszcz bojny wierzchem odchodzi,
tak Pan topnieje w krwawej powodzi.
(Miaskowski 1995, s. 72-73)

Krew (jak sok ze ,,stodkich jagdd™), wylewajaca si¢ z ran Pana niczym powddz
(Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 123), ,towarzyszy” roéwniez opisowi cierniem
ukoronowania w Godzinie trzeciej:

Cierzniewy potym wieniec na skronie
wttocza, az ostry tarh w mdzgu tonie,
tak ze jagody stodkie zabrala
brunatna pow6dz, gdy wylewata.

[...]
Tenze to grona zbawienne ttoczy,
a w cigzkiej prasie nie zna pomocy?
(Miaskowski 1995, s. 81, 84)

Po raz trzeci wykorzystuje Miaskowski motyw torcular Christi w Nie-
szporze, gdy umeczony Jezus zadaje retoryczne pytanie Bogu Ojcu:

Czemus zastonit ojcowskie oczy,

gdy w cigzkiej prasie krew Syn Twdj tloczy
i do dna prawie wylat ja z siebie?
(Miaskowski 1995, s. 100)
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Kontemplacja Miaskowskiego jest wspierana modlitwa. Charakteryzuje ja
intensywny sensualizm, ktory w przypadku poezji pasyjnej objawia si¢ brutalng
zmystowoscia. Korzeni tego zjawiska nalezy szuka¢ w $redniowiecznym dolo-
ryzmie. Przedstawienia Zbawiciela poddawanego okrutnym mgkom mozna bo-
wiem interpretowac¢ jako widzialny znak krytycznego stosunku do cielesnosci,
a nawet pogardy dla ciala (co juz wczesniej zasygnalizowano), ktore przez na-
turalne, biologiczne potrzeby determinuje ludzkiego ducha. Alina Nowicka-Je-
zZowa zauwaza, ze ,,przedstawienia masakrowanego ciata Chrystusa oraz obse-
syjne motywy krwi sptywajacej powodzia, potem brunatnej i sczernialej”
(Nowicka-Jezowa 1995, s. 7; Krawiec-Zlotkowska 2017, s. 123-124) sa zwia-
zane wilasnie z negatywnym warto$ciowaniem ciata, ktore w ujeciu tamtej epoki
stanowi zrodto zagrozen duchowych.

W konteks$cie omawianej problematyki nie mozna poming¢ poematu pasyj-
nego Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa
Abrahama Rozniatowskiego. Poeta 6w potaczyt mistyczng tloczni¢ z zyciodajna
moca krwi Zbawiciela (Pasek 2018, s. 43):

Whnetze krwaworze$ny pot wystapi na Pana —
ciato $wiete 1 szata krwig zafarbowana.
Plynie zbawienna rosa, bujna ziemig broczy;
ledwo wigc taki strumien obfity si¢ toczy

z winorodnej jagody prassg wytloczone;j.
(Rozniatowski 2003, s. 41)

W Pamigtce... poruszajacym przyktadem wizualizujacym dramat grzesznego
czlowieka, szukajacego ratunku i oczyszczenia, jest scena biczowania Chrystusa:

Oto obnazonego przywigzuja kaci [...]

juz linieje skora, juz krwie ptynie obfito [...]
biczami na przemiang¢ z obydwu stron sieka,

z biczéw krwawe strumienie po tokciach im cieka.
Kraje si¢ ciato $wicte, ramiona rozwodza, [...]

Juz sig przez skore biale kosci ukazuja,

juz w pokrajanym ciele krwie zostaje mato,

juz sie jej i pod nogi poganskie nalato [...]

wnet purpure z molami zwiotczata wyrwali.
Znowu szaty, ktore juz byli rozkazali

Panu oblec, z bolescia jego odzieraja,

ze krwia przywierajaca na wywrot $ciagaja [...]
,Jeszcze korony — rzeka — trzeba ku tej sprawie. [...]
Zstato si¢; wnet korong cierzniowg uwili

(z widzenia serce wigdnie), na glowe wlozyli. [...]
Krew pomieszana z mdzgiem leje si¢ na oczy,
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po ciele, po purpurze na ziemig si¢ toczy.
(Rozniatowski 2003, s. 82-85)

W brutalnym opisie przedstawionych zdarzen zwraca uwage na pozor enig-
matyczne wtracenie narratora: ,,z widzenia serce wigednie”. Dowodzi ono jego
zaangazowania w prezentowang scen¢. Niemniej wydaje si¢, ze uwaga ta ginie
w naturalistycznej deskrypcji kazni, ktora przezywa ponizany przez otaczajaca
Go thuszcze Zbawiciel.

Pamigtka... Rozniatowskiego jest interesujaca nie tylko ze wzgledu na wy-
stepujaca w tym dziele mistycznag prasg, lecz takze z innego powodu. Uktad fa-
bularny poematu opiera si¢ na Viae Dolorosae. Rozpoczyna go Pierwsza droga
Panska z Wieczernika do Ogrojca. Kolejne etapy drogi cierpienia sg adekwatne
do zdarzen opisanych przez Ewangelistow. Poszczegdlne sceny poeta zatytutowat:
Cedron, Getsemani, Ogrodziec, Modlitwa Panska w Ogrojcu, Anjol utwierdza-
Jjacy Pana i krwawy pot Panski, Poimanie Panskie w Ogrojcu. W scenach tych
realizuje si¢ zasada applicatio sensuum, poniewaz mentalni pielgrzymi uczest-
niczg w cierniowej drodze Chrystusa fizycznie (przechodza przeciez od stacji do
stacji) oraz psychicznie (kontemplujac i wspotodczuwajac Meke Pana) (Teusz
2002, s. 147-148; Kiinstler-Langner 2010, s. VI). Dzi¢ki temu ofiara Zbawicie-
la staje si¢ rowniez odkupienczym misterium cztowieka; itinerarium hominis
wyznaczaja etapy: meditatio — compassio — imitatio.

Z Viae Dolorosae jest nieroztacznie zwigzana posta¢ Matki Chrystusa, ktorej
wspotcierpienie i tortury psychiczne sg ukazywane na réznych etapach Mgki Jej
umegczonego Syna. Maryja jako pierwsza w pelni uczestniczyta w Pasji Zbawi-
ciela. Fizycznym cierpieniom Jezusa odpowiada Jej duchowa udreka, ktorej
kulminacyjnym punktem jest scena ukrzyzowania!’. Matka Boga w barokowej
poezji religijnej jest obiektem laudacji — analogicznie jak Jej $wigty Syn. W utwo-
rach pasyjnych jako wspotuczestniczka cierpienia Chrystusa staje si¢ rowniez
adresatka medytacji zbawczego misterium (Nieznanowski 1959; Krawiec-Ztot-
kowska 2017, s. 129). Jest to relacja paralelna: udrgczeniu Jezusa towarzysza
duchowe megczarnie Maryi. Matka Bolesna nie opuszcza Syna az do Jego $mier-
ci i jest obecna przy ztozeniu Jezusa do grobu. Zdruzgotana — ale wierna do
konca — Maryja staje si¢ wreszcie Matka wszystkich ludzi i Posredniczka w za-
noszeniu cztowieczych prosb przed tron Boga Najwyzszego. Poeci barokowi
uznawali, ze Maryja jako — Auxilium christianorum — wstawia si¢ za ludzmi

10 Motyw ten nie jest w baroku zadnym novum. Juz w $redniowieczu powstato wiele
dziet — literackich, muzycznych, czy tez z obszaru historii sztuki — ewokujacych Matke
Boza Bolesng. Przyktadem moze by¢ choéby wzruszajacy monolog Lament swigtokrzyski
(Michatowska 1995, s. 448-457; Woronczak 1952, s. 335-374). Sztuka renesansowa
réwniez chetnie siggata po temat Stabat Mater Dolorosa, a w dzietach baroku byt on
eksplorowany niemal programowo (Graciotti 1995, s. 31-67).
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u Boga (Interpellatrix), wyjednuje potrzebne taski (Impertratrix, Obsecratrix)
i wreszcie je rozdziela (Dispensatrix) (Teusz 2002, s. 153; Krawiec-Zlotkowska
2017, s. 130). Podobnie jak Jezus, Ona rowniez do§wiadczata cierpienia przed-
stawianego symbolicznie za pomoca torcular Christi. W Pamigtce... odre-
twiata z bolu wyznaje:

Nie zowcie mi¢ Noemi, to jest ,,pigknej krasy”,
ale zowcie mi¢ Mara, bo mi¢ w gorzkie prassy
wtloczyl Bog i napehit serce me gorzkoscia,
tak, iz mi oczy zaszty krwawa wilgotnoscia.
(Rozniatowski 2003, s. 115)

Z kolei Walenty Bartoszewski wykorzystat motyw ttoczni, by ukaza¢ zmiany
na twarzy udrgczonego Jezusa; prasa w tym kontekscie moze budzi¢ skojarzenia
ze §redniowiecznym narzedziem tortur:

Twojaze to twarz? O, jak wyniszczona!
Jako jagoda w prasie wyttoczona! [...]
Wycisneta ja cigzka meki prasa,

Ach, jego $liczna oszpecona krasa.
(Bartoszewski 1630, k. Clv, D1v)

Mistyczng ttoczni¢ wykorzystuje w swojej tworczosci nawet reprezentant
dworskiego nurtu poezji barokowej — Jan Andrzej Morsztyn. Nalezy jednak
dopowiedzie¢, ze ten wyrafinowany konceptysta symbole i1 figury utrwalone
w tradycji literackiej przeksztatcat, a ostatecznie nadawat im nowa wartosc¢.
Przyktadem moze by¢ wiersz Na Wielki Pigtek 1651. Pot krwawy, w ktorym
dostrzegamy finezyjny dialog ucznia Giambattisty Marina z tradycja:

Poci si¢ krwig niosac brzemig:

Grono dojrzale, co bez depcacego
Winiarza nogi i ttocznych kamieni

Samo si¢ przez si¢ w stodkie wino mieni;
Potem krwawym broczy ziemig:

Balsam rozrzutnej wonnosci, z ktorego,
Chociaz zelazem jeszcze nie naciety,
Perfumy cieka i olejek swicty.

(Morsztyn 1971, s. 219)

W zacytowanym fragmencie podmiot liryczny rozwaza M¢ke Chrystusa
podobnie, jak to obserwujemy w religijnych utworach Wieszczyckiego, Mia-
skowskiego, Bolestawiusza, Kochowskiego, Potockiego i innych. Niemniej obok
Jezusa, ktory ,,poci si¢ w Ogrojcu” i jest ukazany w figuratywnej symbolice
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torcular Christi, pojawiajg sie realistyczny obraz ,,winiarza” i informacje
o0 jego pracy. Taki zabieg poetycki sprawia, ze czgsciowo zostaje sttumiony re-
ligijny sens wypowiedzi (przynajmniej w tym miejscu). Nasuwa si¢ wrecz po-
dejrzenie, ze wyobraznig poety inspiruja walory sensualne kreowanej sceny, a nie
tresci religijne.

Tradycyjne skojarzenia krwi Chrystusa ze stodkim winem réwniez wydaja
si¢ niewystarczajace. Morsztyn wzbogaca repertuar porownan ,.krwawego potu”
do ,,balsamu wonnosci”, z ktérego ,,perfumy cieka i olejek §wiety”, do ,,mitosci
wodek drogich”; cialo Zbawiciela nazywa za$ ,,worem”, ktory jest ,,peten rubinow
i ztota” — czyli krwawych i bezcennych dziel odkupienia — przeznaczonych na
»zaplate grzechow ludzkich” (Nowicka-Jezowa 2000, s. 209, 227-235). Koncep-
tystyczne ujecie tradycyjnego tematu wyrédznia Jana Andrzeja Morsztyna z licz-
nego zastepu barokowych autoréw eksplorujacych motyw torcular Christi.
W wigkszosci przypadkow mamy bowiem do czynienia z poezja zrodzong
z naturalnej potrzeby serca, duchowej refleksji, czy tez religijnej medytacji, on
natomiast — jak widzimy — ,,gral z konwencja” i w mistrzowski sposob korzystat
z mozliwosci, jakie stwarzata 6wczesna poezja konceptualna; widoczne jest to
réowniez we wczesniejszych przyktadach, ktore realizowaly niemal taka sama
strategi¢ literacka.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze czesto odnosimy wrazenie, iz XVII-
-wieczni autorzy, zwlaszcza péznobarokowi, celowo ewokowali makabre!!.
W przypadku deskrypcji Pasji mozna to zjawisko interpretowac jako zamierzona
taktyke, ktorej celem jest ,,przebostwienie” ludzkiej zmystowosci i jednoczesnie
edukacja grzesznego cztowieka. Kontemplacja zmaltretowanego, poranionego
i krwig zbroczonego ciata Zbawiciela dostarcza sensualnych wrazen, ktore dzig-
ki wierze umozliwiaja przekroczenie granic zmystowej percepcji. Refleksja tego
typu wprowadza cztowieka na wyzszy, ponadzmystowy poziom pojmowania
odkupienczych zdarzen. Obserwator staje si¢ ,,uczestnikiem” bolesnego doswiad-
czenia, wspotodczuwa bol Boga i razem z Nim wspolcierpi (Krawiec-Ztotkow-
ska 2017, s. 120). Motyw forcular Christi wzmacnia mistyczne do$wiadcze-
nie ziemskiego peregrynanta, ktory wspotuczestniczac w Mgce i $mierci
Chrystusa, zyskuje nadziej¢ na Zmartwychwstanie i eschatologiczng wieczna
szczes$liwosc.

11 Zjawisko to nie dotyczy tylko przestawien Pasji; turpistyczny wizerunek grzeszne-
go cztowieka znajdujemy rowniez w utworach niezwigzanych z tym tematem. Przyktadem
moze by¢ obraz grzesznika wykreowany przez Jana Andrzeja Morsztyna w wierszu Po-
kuta w kwartanie (Morsztyn 1971, s. 221).
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Streszczenie
Torcular Christi w literaturze polskiego baroku. Wybrane przyklady

W artykule omoéwiono motyw torcular Christi wystepujacy w poezji baroko-
wej. Mistyczna ttocznia ma proweniencje starotestamentowsa, a w tradycji chrze-
Scijanskiej taczy si¢ z Viae Dolorosae. W poezji religijnej XVII w. ujawnia si¢
w poréwnaniu krwi Chrystusa do soku wyci$nigtego w prasie z owocu winorosli
i jest wykorzystywana w kreowaniu barokowego obrazu makabrycznej Mgki
Chrystusa. Obecnos¢ i symbolika tego motywu zostala przedstawiona na pod-
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stawie wybranych tekstow A. Rozniatowskiego, W. Potockiego, J.A. Morsztyna,
W. Kochowskiego, W. Bartoszewskiego, K. Bolestawiusza, A. Wieszczyckiego
i K. Miaskowskiego. Zwrocono tez uwage na motywy dolorystyczne — integral-
nie zwigzane z Pasja — i na ich paralelna relacj¢ z me¢ka Matki Bozej: udrgczeniu
Jezusa towarzysza duchowe megczarnie Maryi. Ustalono, ze kontemplacja zmal-
tretowanego i krwig zbroczonego ciata Zbawiciela i dramatu Jego Matki dostar-
cza sensualnych wrazen, ktore przez wiar¢ umozliwiaja przekroczenie granic
zmystowej percepcji i ,,przebostwienie” ludzkiej zmystowosci oraz edukuja
cztowieka baroku.

Stowa kluczowe: Torcular Christi (mistyczna prasa), Pasja Chrystusa, Viae
Dolorosae, poezja barokowa, motywy dolorystyczne, sensualizm, makabra

Summary
Torcular Christi in the Polish Baroque literature. Selected examples

In the article I discussed the motive of forcular Christi which takes place in
baroque poetry. The mystic press has Old Testament provenance and in Christian
tradition it is connected with Viae Dolorosae topic. In seventeenth century’s re-
ligious poetry this provenance shows in comparing Christ’s blood to the juice
extruded from grapes in press and it is used in creating baroque image of gruesome
Passion of Christ. The presence and symbolic of this motive is presented on the
basis of selected texts written by A. Rozniatowski, W. Potocki, J.A. Morsztyn,
W. Kochowski, W. Bartoszewski, K. Bolestawiusz, A. Wieszczycki and K. Mias-
kowski. I also paid attention to doloristic motives integrally connected with
Passion and to their parallel relation with torment of Saint Mary — while Christ
is tormenting, his Mother also goes through spiritual tortures. There was stated,
that contemplation of Redeemer’s body, battered and soaked with blood, and
meditation on Mary’s tragedy provides sensual impressions, which — with faith —
allow crossing borders of sensual perception and Deification of human sensual-
ity end educate the baroque man.

Key words: Torcular Christi (Mystic Press), Passion of Christ, Viae Doloro-
sae, baroque poetry, doloristic motives, sensualism, macabre



