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SWIATELO WIARY. MOTYW SLONCA
1 JEGO CHRZESCIJANSKIE KONOTACJE
W POEZJI KRYSTYNY SARYUSZ-ZALESKIEJ

Oto Stonce wstalo! Bog twoj powstal juz!
(K. Saryusz-Zaleska, Exsurge Gloria Mea)*

Juz niemal pét wieku temu Jerzy Kwiatkowski opublikowat przekrojowe
studium dotyczace symboliki solarnej w literaturze Mtodej Polski, unaoczniajac
bogactwo tej problematyki w tworczosci artystow przetomu XIX 1 XX w. (Kwiat-
kowski 1977, s. 231-325). Autor, opierajac si¢ na rozbudowanym materiale
egzemplifikacyjnym, przedstawit szeroki wachlarz sposobow wykorzystywania
motywu stonca; nie pominat w nim takze kontekstow religijnych. Zauwazyt przy
tym jednak, ze mtodopolska potrzeba transcendencji ,,nie mogta znalez¢ pewne-
go oparcia w religii oficjalnej” (Kwiatkowski 1977, s. 320), dlatego — podobnie
jak w przywotywanej przez badacza stonecznej teorii mitdw Friedricha Maxa
Miillera i religioznawczej koncepcji Mircei Eliadego — mtodopolski solaryzm
ma charakter synkretyczny.

Stonce od wiekow towarzyszyto kolejnym religiom (Kopalinski 1985,
s. 1076-1077)%, z jednej strony stajgc si¢ niekiedy jednym z centralnych wy-
znacznikoéw boskosci albo jej symbolem:

Jesli nawet w dzisiejszych czasach Stonce wydaje si¢ nam najwazniejsza
gwiazda na niebie [...], to tym bardziej dla dawnych ludéw stanowito
srodek i prazrodio Kosmosu. Bez stonca nie ma $wiatla ani zycia. [...]
Czes$¢ oddawano bowiem nie ciatu niebieskiemu, lecz wyobrazanemu pod
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2 Saryusz-Zaleska 1910, s. 156. W kolejnych cytatach nazwisko autorki zostanie za-
stapione skrotem Sar-Zal.

3 Odmienne zdanie prezentowat Mircea Eliade (1966, s. 127), ktory twierdzit, ze cho¢
w poczatkowych badaniach sadzono, iz kult stonca byt znany catej ludzkosci, to kolejne
odkrycia zweryfikowaly ten poglad.
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jego postacig bostwu. Stonce i ksigzyc, przez ktore si¢ ono objawiato, byly
jedynie symbolami (Lurker 1994, s. 147).

Z drugiej strony filozofowie starozytni starali si¢ desakralizowac te, jak pisat
rumunski religioznaweca, ,,jedng z najpotezniejszych hierofanii kosmicznych”:

Juz Heraklit wiedzial, ze stonce ,,jest co dzien nowe”. Dla Platona stonce
jest obrazem dobra, ktore przejawia si¢ w sferze rzeczy widzialnych [...].
Dla orfikéw stonice jest rozumem $wiata. Racjonalizacja postepuje row-
nolegle z synkretyzmem (Eliade 1966, s. 153).

A jednak wiele wskazuje na to, ze wlasnie ze starozytnosci chrzescijanstwo
przejeto kult solarny, zyskujacy juz w pismach wczesnochrzescijanskich sens
teologiczny (Sawicka 2005, s. 65). W mysli Sw. Augustyna jest ono, obok Boga,
jednym ze zrodet poznania (w wymiarze cielesnym). Podobnie jak Bog, stonce
istnieje, $wieci 1 oswieca, cho¢ tylko ten pierwszy jest ,,Stoncem prawdziwym”,
,,dawca Swiattosci” (Sawicka 2005, s. 65-66). W Biblii stonce taczy si¢ z posta-
cig Boga przede wszystkim na zasadzie analogii ze §wiattem, bo cho¢ nie ma
tutaj mowy o pelnym utozsamieniu, to trudno nie dostrzega¢ zwigzku migdzy
nimi. Stonce nie jest Bogiem, Bog nie jest stoncem, co pokazuje choéby fakt, ze
nie zajmuje ono pierwszego miejsca w kolejnosci stworzenia — wraz z innymi
gwiazdami powstalo ,,dopiero” czwartego dnia (Forstner 1990, s. 93). W kolej-
nych partiach Pisma Swigtego czesto mowi sie o stoncu, o jego blasku, o zada-
niach wyznaczonych przez Najwyzszego (Forstner 1990, s. 94), odnoszac go
czesto do postaci Chrystusa, okreslonego mianem ,,stonca sprawiedliwosci”
(Dogondke 2014, s. 33-47).

W Mtodej Polsce, co dobitnie udokumentowat i przeanalizowat Jerzy Kwiat-
kowski, stonce stato si¢ jednym z wazniejszych motywow (i symboli), nie tylko
obecnym w pojedynczych realizacjach poetow i pisarzy, ale tez wpisujacym si¢
szerzej w poszczeg6lne programy artystyczne tych tworcow. Mozna to zaobser-
wowac¢ w dorobku najbardziej znanych literatow okresu (Stanistaw Wyspianski,
Tadeusz Micinski, Leopold Staff), jak roéwniez tych, ktorym w syntezach epoki
poswieca sie mniej miejsca i uwagi (Jozef Jedlicz, Jozef Ruffer, Maryla Wolska)®.
W tej ostatniej grupie mozna tez wskaza¢ na Krystyne Saryusz-Zaleska (1874—
1945), poetke i thumaczke, ktorej dorobek w duzej mierze oscyluje wokot tema-

4 Por. ,,Ze wzgledu na czgstotliwo$é odwolywania si¢ do stofica wielu poetow zosta-
to okres$lonych mianem «stonecznychy. Do$¢ wspomnie¢ galeri¢ poetow mtodopolskich,
takich jak: Antoni Lange, Jozef Jedlicz, Aleksander Szczesny, Jozef Ruffer” (Lubas 1975,
s. 167).
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tyki religijnej (Jakiel 2016, s. 36), a w ktorym poczesne miejsce zajmuje symbo-
lika stonca’.

Juz na poczatku odnotujmy, Ze nie mamy tutaj do czynienia ani z prostym
utozsamieniem stonca z Boska potega, ani ze stalym przyporzadkowaniem go
ktérejs z Boskich postaci (Bog, Chrystus, Maryja, Duch §w.). Oczywiscie nie
kazde przywolanie stonca wiaze si¢ z liryczng emanacja boskosci; nie zawsze
gdy poetka wykorzystuje akcenty stoneczne, kontekst metafizyczny staje si¢
wylaczny lub choé¢by dominujacy. Wiele jest bowiem w poezji Saryusz-Zaleskiej
przyktadow solarnego uniwersalizmu, kiedy stonce staje si¢ np. szeroko pojetym
symbolem zycia, kiedy wspottworzy efektowne pejzaze (morskie, gorskie, lesne),
kiedy pozwala w odpowiednim §wietle pokazac pickno (lub groze) krajobrazu
Wtoch czy Dalmacji. Poetka taczy i zderza ze soba, wzajemnie dopetnia i prze-
ciwstawia sobie motywy stonca, tgczy, mgly, burzy czy chmur (Glos, Cisza
stoneczna), wpisujac to pierwsze w przestrzen natury. I cho¢ jego najczesciej
eksponowanym atrybutem jest $wiatto, blask, jasnos¢, to poetka nie zapomina
takze o cieple, ktorym emanuje. Najlepszym tego przyktadem jest wiersz 4 to
sig jak nazywa?, w ktorym nawet niewidomi, nie mogac w nie spojrzec, poznaja
stofice po jego ,,cieptym dotknieciu™®.

Saryusz-Zaleska wiaze stonice $cisle z natura, czego przyktadem jest cykl
Wirydarz w stonicu, ukazujacy kwietny ogrod w jego petnym blasku. Nad morzem
kolorowych kwiatoéw w potudniowym stoficu unosi si¢ upajajacy zapach, a w ci-
szy stychaé brzeczenie ,,ztoto§wiecgcej” pszczoty’. Przed oczami podmiotu
snuja si¢ nierealne postaci, w ktorych dostrzega ,,stoneczno$¢ kwiata i cicho$¢
aniota”. Wykorzystane przez poetke rekwizyty (mistyczna lilia, tgczowa aureola)
eksponuja zwiazek stonca z metafizyka. We wspomnieniach kwiaty prowokuja
senne wizje, pojawia si¢ takze motyw stonca ktadacego ,,blask bogaty” na glowy
bliskich, kryjacego si¢ w spojrzeniu (,,0czy petne stonecznej rozswiaty”). Stonce
okazuje si¢ w tym wierszu nie tylko sprawca wywotanych wizji:

Kiedy siade tak w kwiatach i przymruze oczy
1 czuje ciepto stonca i zapach kwiatowy,
Powoli mi sen bije do rozgrzanej glowy...,

3 To temat dotychczas niecomdéwiony; o jednym tylko aspekcie stownictwa i wyobrazni
solarnej autorki (przy okazji pojecia ,,pryzmatu’) wspominat E. Jakiel (2016, s. 43).

*W liryku Do jubileuszowego numeru ,, Przegladu Powszechnego ” jest natomiast mowa
o karmieniu ociemniatych z nedzy ,,chlebem stonca swietlanym” (Sar-Zal 1910, s. 11).

7 Potaczenie motywoOw ciszy i stofica nie jest odosobnione w poezji Saryusz-Zaleskiej;
podobny przyktad odnajdujemy np. w wierszu Orka w storicu, w ktorym pojawia si¢ obraz
,,Ciszy zamyslonej, promiennej od stonca” (Sar-Zal 1901, s. 39).
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ale tez tacznikiem pomigdzy przeszloscia a terazniejszoscia, ptaszczyzna spotka-
nia z tym, co mingto:

Zda mi si¢ rzeczywistym tylko stonce, kwiaty,
Tylko istnos¢ tu wasza, $wiatlo 1 spojrzenia,
Ktore wonie przynosza, stonice wypromienia...
(Sar-Zal 1901, s. 47)

Dzigki upojnej woni kwiatéow i stonecznemu cieptu mozna obudzi¢ ,,prze-
szto§¢-bajke”, ktora cho¢ na chwile wyzwoli z szarego, powszedniego Zycia,
przytlaczajacego monotonig powtarzalnosci gestow i zachowan.

Nie brakuje tez u Saryusz-Zaleskiej innych stonecznych (badz tylko obecnych
wspomnieniem stonca) pejzazy. Na gorskich szczytach stonce przetapia sosny
na ,lzy zywiczne” (Duszy wlasnej, Sar-Zal 1910, s. 39); mowig o nim ,,szczyty
wniebowzigte”, kiedy wstaje o poranku i wieczorem, kiedy zachodzi (Duszy
wlasnej, Sar-Zal 1910, s. 39). Nic dziwnego, ze w innym wierszu autorka pisze
o0 ,,stoneczno$ci gor”, o szezytach, ktore palg si¢ jak zlote pochodnie (Gos, Sar-
-Zal 1910, s. 41).

Motyw stonca powraca tez wielokrotnie w pejzazach akwatycznych (Kurkie-
wicz 2008, s. 200-201), kiedy np. po morzu chodzi spersonifikowana ,,ztocista
lekka stopa stonca” (Glos, Sar-Zal 1910, s. 40); kiedy stonice, zachodzac nad
morzem, kreuje nastrdj leniwego bezruchu (Zatopione miasta, Sar-Zal 1910,
s. 67) albo na szerokim morzu wytycza blyszczace szlaki (W porcie, Sar-Zal
1910, s. 67). Stonce bawi si¢ mtodymi falami na przybrzeznych, wygtadzonych
wodg kamykach, a kiedy jedna z nich tapie roztanczony promyk, wybrzmiewa
radosny $miech. I nikt nie dostrzega, ze w glebinie, mimo jasnego blasku, czai
si¢ zdradliwy cien (Zatoka jasna, Sar-Zal 1910, s. 74).

Sceny kreowane przez Saryusz-Zaleska zwykle stanowia mniej lub bardziej
wyrazna refleksj¢ quasi-filozoficzna, czgsto natury duchowej. Przyroda odzwier-
ciedla kondycje cztowieka, jego stan emocjonalny, rozterki egzystencjalne,
moralne. To, co widzi podmiot, stanowi lustrzane odbicie jego wnetrza. Tego
typu zabiegami autorka wpisuje si¢ w popularne w Mtodej Polsce poetyckie
realizacje konstrukcji ,,pejzazy wewnetrznych” (Podraza-Kwiatkowska 1994,
s. 189-195). Stonice wydaje si¢ tutaj idealnym symbolem; odwotania do obrazéw
wschodow i zachodow stonca, jego optymistycznego blasku i ciepta, ktorych
chwile pdzniej brakuje (z powodu nadejscia nocy, pojawienia si¢ chmur lub mgty),
pozwalaja wizualizowac¢ rozterki wewnetrzne podmiotu. Ale Saryusz-Zaleska
nie rezygnuje z symboliki solarnej rowniez wtedy, kiedy pisze o sztormach i bu-
rzach, zestawiajac dziko$¢ zywiotu ze zlotg barwa stonca (Szturm, Sar-Zal 1910,
s. 73) badz kontrastujac straszna noc szalenstwa natury z porankiem, kiedy
nadchodzi ,,drzaca jutrzenka”, a $miertelnie umeczony Chrystus , liczy trupy
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swoich dzieci” (Burza, Sar-Zal 1910, s. 77). Poetce zdarza si¢ tez faczy¢ w jednym
tekscie kilka motywow: stonce, gory, wodg, jak w wierszu Przez gory, w ktorym
stonice odbija si¢ w zamarznictym gorskim potoku (Sar-Zal 1910, s. 47).

W przypadku krajobrazéw poetka stara si¢ uwidacznia¢ szerokie spektrum
symboliki stonca, jego wptyw pozytywny konfrontujac z dziataniem destrukcyj-
nym, czy tez wydobywajac na $wiatlo dzienne $§wiadectwa grozy i cierpienia.
Tego typu obraz przynosi liryk Bussano Vecchio, o miescie zburzonym niegdy$
trzesieniem ziemi. Poludniowe stonce bezlitosnie wysusza czaszki, zaglada
w ,,wiekowe rany” (Sar-Zal 1910, s. 52), rownocze$nie jednak ozywia kwiaty,
wnoszace na powrdt zycie w zniszczone katastrofa miejsce. Podobnie witali-
styczny charakter ma stonce w liryku Promien po deszczu, w ktorym widzimy,
jak w podeszczowym pejzazu rzuca si¢ ono ,,plamami ztotymi” i catuje ,,rozczu-
long” teczg (Sar-Zal 1910, s. 55). Inne liryki pejzazowe takze nie stronig od ak-
centow stonecznych, tak charakterystycznych dla krajobrazéw potudniowe;j
Europy. Wiersz W stoncu Dalmacyi juz w tytule ustala perspektywe odbioru,
dajac przy okazji przyktad czgstego w poezji Saryusz-Zaleskiej taczenia stonca
z motywem zieleni, co jednoznacznie podkresla zyciodajny charakter jego sity.
Stonce ,,piesci” powieki i czota, jego promienie ,,swawolg” (Sar-Zal 1910, s. 57) —
drgaja, btyszcza si¢, mienig w przedziwny sposob, synestezyjnie intensyfikujac
rozlegajacy si¢ $miech dzieci. Poetka zestawia owa ziemi¢ wloska, zamknieta
w us$ciskach stonca, z ziemia stowianska, pelna chmur i mgiet. Juz w tego typu
konstrukcjach poetyckich pojawiaja si¢ sygnaty, ktére mozna traktowac jako
stricte aluzje biblijne lub ktdre przynajmniej pozwalaja na tego typu skojarzenia.
Wiersz Kiedy kwitng zboza eksponuje biblijny watek ojcowskiej opieki, jaka
stonice sprawuje nad zbozem (Sar-Zal 1910, s. 26), a w kolejnych wierszach tego
cyklu motyw rodzicielskiej pieczy, dobrodziejstwa stonca jest konsekwentnie
kontynuowany: roz§wietla ono §wiat, towarzyszy pracy (Sad, Sar-Zal 1910, s. 27).

Symbolika ta nabiera szczegdlnego znaczenia w chwilach przesilenia, kiedy
stonce wschodzi lub zachodzi®, tworzac na niebie urokliwg, ale tez niekiedy
ztowroga zorzg (Wesele krakowskie, Wieczorng porg). Poranek staje si¢ afirma-
cja zycia, apoteoza jasnosci, wesolosci — ,,tysigcem iskier tanczy, $mieje si¢
i skacze” (Sar-Zal 1910, s. 65) — ale kiedy wieczorem otwiera si¢ ,,wielka brama
stofica” (Sar-Zal 1910, s. 66), staje si¢ symbolem transgresji, przejscia na druga
strong, poprzez mrok nocy ku kolejnym dniom (Porzucémy wiosta). Wschodzace
stonce rozdziera w strzgpy mgty, odstania pickno $wiata, urzeka jasnoscia o po-
ranku (W stonce, Sar-Zal 1901, s. 7), a wieczorem, o ,,ztotym” zachodzie, taka
barwg 1$nig piaski i tafle wody (Stawy, Sar-Zal 1901, s. 19).

8 Por. ,,Bardzo czgsta funkcja, jaka spetniaja motywy solarne, jest inkrustacja obrazow
przyrody. Obecnos¢ ich w tej roli jest towarzyszaca, albowiem sytuacja wschodu czy
zachodu stonca rzadko stanowi obraz autonomiczny” (Lubas 1975, s. 180).
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Podobnie prezentuje si¢ sprawa jego kolorystyki, nie tylko z kluczowymi
w liryce Saryusz-Zaleskiej barwami zlota, srebra, biekitu, ale tez z zielenig.
Kiedy mowa o stoncu, wszystkie one (cho¢ rzadko razem) konsekwentnie si¢
pojawiaja. Kolorem dominujacym jest oczywiscie ztoto, czego §wiadectwa wi-
dzimy w kilkudziesieciu przypadkach, np. kiedy to oswietlane stoncem szczyty
pala si¢ ,,jak pochodnie ztote” (Glos, Sar-Zal 1910, s. 41); kiedy w blasku ston-
ca liscie drzew wydajg si¢ ,,ztotem zmaczane” (4 to jak si¢ nazywa?, Sar-Zal
1910, s. 117); kiedy stonce wypuszcza ,,ztote groty ztotych strzal” (Exsurge
Gloria Mea, Sar-Zal 1910, s. 155), stonc zachody ida ztote (Pozegnanie Adry-
atyku, Sar-Zal 1910, s. 257) albo po prostu barwa stonca okreslana jest jako
ztota (W stonce, Sar-Zal 1901, s. 7).

Poetka podkresla tym samym krolewskos¢ stonca, jego blask i bogactwo,
réwnoczesnie nie abstrahujac od popularnego wizerunku stonca, ktore wszak tym
kolorem najczesciej si¢ charakteryzuje’. Kiedy jednak stonce odbija swe refleksy
na taflach wodnych (zwykle u Saryusz-Zaleskiej — morza), wowczas zloto zaste-
powane jest srebrem, czym po raz kolejny autorka odwotuje si¢ do $wiadectw
doswiadczen zmystowych. Poetka nie musi w tym przypadku tworzy¢ abstrakcyj-
nych metafor i barwnych poréownan, wystarczy bowiem przypomnie¢ sobie, jakie
refleksy odbijaja fale o§wietlone stoncem, by zgodzié si¢ z nia, ze pierwsze skoja-
rzenia wigza si¢ z odcieniem srebra'’. Dlatego nie zaskakuje czytelnika ani ,,mgta
srebrna [...] stoneczna”, ktéra wstaje z morza (Ogrod, Sar-Zal 1910, s. 63), ani
stonce rozpalajace na morzu ,,srebrzystych szlakow blyszczace koleje” (W porcie,
Sar-Zal 1910, s. 70), ani ,,srebro fal” na tle bigkitu morza (Tesknota, Sar-Zal 1910,
s. 138). Zreszta nie mozna tutaj nie wspomnie¢, ze Saryusz-Zaleska czgsto sigga
po zestawienia bigkitu (morza, nieba) ze stoncem w réznych jego barwnych od-
mianach, o czym bedziemy mieli okazj¢ jeszcze si¢ przekonac.

Intrygujacym zestawieniem, jakiego dokonuje poetka, jest proba potaczenia
stonica i ciszy. W Ciszy sfonecznej egzemplifikuje ja na rézne sposoby: taczac
z symbolika $mierci, kiedy promienie osnuwaja si¢ po murze, rozbtyskuja na
ostrych kolcach mtodych r6z, przegladaja si¢ w czarnych cmentarnych cyprysach;
kontrastuja ze ztota cicho$cig morza, ptynagcymi w gorze biatymi chmurami;

? O kolorze ztotym jako silnie nacechowanym semantycznie, pojawiajacym si¢ w mto-
dopolskiej poezji m.in. w obrazach mocno nasyconego swiatlem dnia, a takze stonca na
tle biekitow ,,w postaci I$nigcej kuli badz tylko rozpromienione, rzucajace kaskady iskier”,
wspomina Justyna Bajda (2010, s. 196-198). Badaczka pisze o przypisaniu ztota do
czasu letniego i krajobrazow wloskich, a to wszak spotykamy rowniez u Saryusz-Zaleskie;j.

10 Woda w mtodopolskiej poezji opisywana jest w kilku tonacjach: bigkitnej, zielonej,
czarnej oraz srebrnej” — pisze Justyna Bajda (2010, s. 200-201), dodajac, ze w przypadku
opisu akwendw (oceandw, moérz, jezior, stawow itd.) artysci siegali do ujec ,,srebrzacych
si¢ badz ztocistych od blasku stonca fal”.
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dopetniajg nokturnalny pejzaz, podkreslajac statyke wieczoru w obrazie palacej
si¢ zorzy.

Stonce jest tez jednym z podstawowych symboli $wiatta, wystepujacych
W opozycji wobec ciemnosci, przy czym w tego typu przypadkach moze, ale nie
musi, wizualizowa¢ odwieczne dylematy religijne!'. W wierszu Do jubileuszo-
wego numeru ,, Przeglqgdu Powszechnego” wrogiem rycerzy stonca jest noc,
ktora chciataby zniszezy¢ stonce; takze w Rezurekcji na Wawelu pojawia si¢
podobne przeciwstawienie. Opozycja ,,noc $mierci — §wiatlo zycia” ukazana
zostata na przyktadzie zmartwychwstatego Chrystusa (bgdzie o tym mowa poz-
niej), a to tylko utwierdza w przekonaniu, ze analogie: stonce — §wiatto odwotu-
ja nas do symboliki metafizycznej, z kregu kultury chrzescijanskiej. Stonce
staje si¢ postancem Boga, §wiattem Chrystusa. Przybiera ksztalt ztotej bramy,
prowadzacej do wiekuistego szczeécia'?. Bywa tez traktowane jako straznik
ciemnosci, jak w wierszu Exsurge Gloria Mea, w ktorym noc drzy skuta tancu-
chem, a straz trzyma nad nig wiekuisty dzien, wypetniony blaskiem stonca.

Saryusz-Zaleska taczy tez stonce z symbolika duszy, czym wyraznie wchodzi
na grunt topiki chrzescijanskiej — jak w rocznicowym wierszu Do jubileuszowe-
go numeru ,, Przeglgdu Powszechnego”, z rycerzami ,,duchowych boi”!® strze-
gacymi krysztatowej fortecy, czyli miejsca, w ktorym ,,mieszka stonce”, bedace
»twierdzy dusza”. Liryk ten stanowi pean na cze$¢ odwaznych wojownikow
stawiajacych czota ciemnosci, uosabiajgcej wroga — zto pragnace zniszczy¢
stofice. Ono natomiast dodatkowo jest tutaj dawca wiedzy: jasnej, mocnej, wy-
trwalej, goracej. Laczy ze soba wymiary: duchowy, intelektualny, fizyczny (nawet
jesli na poty metaforycznie); wszak jest tych rycerzy ,,zbroja”, ztoci ostrza ich
mieczy, kryje si¢ w winie (albo samo nim jest), ,,co grzeje, krzepi, poi” (Sar-Zal
1910, s. 10). Nic dziwnego, ze w wierszu jest mowa o dtugu, jaki rycerze zacia-
gaja wobec stonca za jego wszelkie dobrodziejstwa.

Ponadto w wierszu tym Bog nazwany zostaje ,,Panem wszystkich stonc”
(Sar-Zal 1910, s. 11), co uswiadamia czytelnikowi, ze poetka nie utozsamia
stofica z Najwyzszym. Dominuje ono swoja potgga, jest wrogiem nocy — zla, ale

11 «Swiatoy» w starotestamentowym jezyku obrazowym oznacza czesto zycie w szcze-
$ciu i powodzeniu (por. Hi 18,5 n.; 21,17; Prz 13,9), w sensie nadprzyrodzonym za$ —
oswiecenie otrzymane dzigki zyczliwosci i fasce Boga, Jego kierownictwo w wypetnianiu
Prawa (por. Ps 27,1; 43,3; 119,105; Prz 6,23)” (Forstner 1990, s. 92).

12 Podobng symbolik¢ odnajdujemy w wierszu Duszy swojej — jest w nim mowa
o nowym domu ,,poza bramg zlota”, za ,,zlotem rzezang brama”, za ,,ztotymi wrotami”,
w ktorych to obrazach mozna szuka¢ metafor solarnych. O symbolice bramy w kontekscie
stonca — zob. Eliade 1966, s. 138, 146.

13 Poetka uzywa tego stowa w znaczeniu ,,bojow” (1. mn. od stowa ,,b6j”).
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okazuje si¢ tylko jednym z przejawdw boskosci Stworcy'*. Ten ostatni jest kre-
atorem, ktory powotal do zycia rozne stonica. Dla nas — to jedyne; dla Niego —
tylko jedno z wielu — stonce stanowi dowdd Jego potegi, Jego mozliwoscei, Jego
mitosci do cztowieka.

Oba symbole — duszy i stofica — taczy Sariusz-Zaleska w liryku Cyprysy,
kolejnym konfrontujagcym ze sobg zycie i $mier¢, smutek i rado$¢. ,,Czara petna
stonca” jest tutaj symbolem nacechowanym pozytywnie, wigze si¢ z optymi-
zmem, szczg$ciem, radoscia, zyciem. Stonce daje nadziej¢ tym, ktorzy niosg ku
niemu swoje ,,smutne dusze”, potrafi je bowiem ,,przebtekitni¢” (Sar-Zal 1910,
s. 50). Owo powigzanie stonca i btekitu eksponuje autorka takze w liryku Droga,
aczac ,,pogodng stoneczno$¢” z ,,cisza bigkitowa” morza'®. Co jednak ciekawe,
inaczej niz zwykle kolorystyka stonica zbudowana jest tutaj nie na barwie ztotej,
ale srebrnej, co stanowi odwotanie do refleksow majacych swoje zrodto w skrza-
cych sie falach (o czym byla mowa wczesniej).

Jest w tym wierszu jeszcze jeden zabieg kontaminacji, funkcjonujacych
czesto osobno, motywow morza i gor. Oba pejzaze sg oswietlone promieniami
stonica, cho¢ kazdy w inny sposob. Z jednej strony mamy skrzace si¢ w stoncu
krysztatowe gory i ich ,,wyiskrzone” szczyty, z drugiej wtasnie owe ,,skry srebr-
ne” (Sar-Zal 1910, s. 60) rozswietlajace morze. To, co je taczy, to pozytywny,
optymistyczny wymiar stonica, ktére sprawia, ze ludzie, ,,promienni” (niczym
stofice) usmiechem wyrazaja swoje szczescie. Nic dziwnego; wszak stonce jest
wszechmocnym lekarzem, ktory nie czekajac zaptaty, potrafi skutecznie leczy¢
(Wezwanie, Sar-Zal 1910, s. 142).

Potega stonca jest tak wielka, ze Saryusz-Zaleska sugeruje jego podobienstwo
do Boga, co najlepiej zostato wyeksponowane w Exsurge Gloria Mea z cyklu
Refleksyjne'®. W wierszu tym, podkres$lajacym fundamentalne opozycje dnia
i nocy, ciemnosci i stonca, padaja znamienne stowa: ,,Oto Krol Twdj, oto Bog
twoj! Stonce!”, w ktorych konstatujemy rzadka w swej jednoznacznos$ci dekla-
racj¢ potaczenia stonca i Boga, wskazujaca na ich jednos¢. ,,Oto Stonce wstalo!

14 Perspektywa Saryusz-Zaleskiej jest w tym przypadku zgodna z tradycja: ,,Stonce
dla autoréw biblijnych jest tylko stworzeniem, jednak rowniez oni, podziwiajac i uwiel-
biajac jego Stworce, wyrazaja zachwyt nad jego picknem: «Tam stoficu namiot wystawit,
i ono wychodzi jak oblubieniec ze swej komnaty, weseli si¢ jak olbrzym, co droge prze-
biega» (Ps 19,6)”, w: Stownik biblijny, https://biblia.wiara.pl/slownik/67ea4.Slownik-
-biblijny/slowo/SLONCE#SLONCE [dostep: 19.04.2021].

15 Podobng kontaminacje bigkitu morza i zlota stonca odnajdujemy w wizji sennej
z wiersza Tesknoty. Saryusz-Zaleska obficie korzysta tutaj z palety barw: obok bigkitnej
ciszy morza mamy wspomniane slonce, mienigce si¢ ztotem (i bielg), jak rowniez biekit-
ne niebo oraz srebrne fale.

16 Wigcej o catym cyklu z perspektywy jego zwiazkoéw z biblijnymi psalmami — zob.
Kurkiewicz 2008, s. 195-209.
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Bog twoj powstat juz” (Sar-Zal 1910, s. 156) — podmiot powtarza, cho¢ w nieco
zmodyfikowanej formie, t¢ radosng wiadomo$¢. Ten (to), juz wezesniej wypusz-
czajacy ,,ztote groty”, ,,ztotych strzal swych gonce”, ktory stanowit ,,zdroj orto-
wej sity” 1 ,,pokdj peten mocy” (Sar-Zal 1910, s. 155), zwyci¢za noc, pokonuje
ciemno$¢, obejmujac rzady nad $wiatem!”. Nic dziwnego, ze na fali tego entu-
zjazmu w jednym z kolejnych wierszy cyklu jest mowa o ,,wiecznosci stonca”
(Qui posuit, Sar-Zal 1910, s. 159), ktorego przedza osnuwa ducha. Poetka taczy
ze sobg kategorie stonca, $wiatta, wiecznosci, ducha i Boga. Nie pierwszy i nie
ostatni raz, zdarzato jej si¢ juz bowiem pisac o ,,zlotej chwale Pana”, ktora ptonie
na rozgorzalych wierzbach i rzuca dusze¢ na kolana (Wstep, Sar-Zal 1901, s. 5),
okresla¢ wschod stonca jako schodzacego w ciemnos¢ postanca Boga (Ipsa me
deduxerunt, Sar-Zal 1910, s. 146) albo opisywac¢ stonice wschodzace nad ziemia
obiecang, ktorego jednak nie zobacza niewolnicy — bojacy si¢ wyzwania, cudow,
laski Mojzesza i wlasnej duszy — nie zaryzykuja oni bowiem wyzwolenia z kaj-
dan 1 wedrowki w nieznane (Niewolnicy, Sar-Zal 1910, s. 133).

Bodaj najefektowniejszym manifestem solaryzmu w poezji Saryusz-Zaleskiej
pozostaje wiersz o znamiennym tytule W sfornce, w ktorym pozwala ono prze-
zwyciezy¢ geste mgly i gluche czarne lasy. Wschodzac, rozdziera te mgty
w strzepy, wyzwalajac rownoczes$nie (Boska) jasnos¢ §wiata odstaniajacego si¢
przed oczami podmiotu:

Coraz szerzej i jasniej!... Swiatto nas pochtania!

Coraz mocniej, rozgtosniej mtodoscia bijace

Rwie si¢ serce w te¢ jasno$¢!... Pedzmy w zlote stonce!...
(Sar-Zal 1901, s. 7)

Mimo braku wyraznego nawigzania trudno nie skonstatowacé, ze tytutowa
gwiazda to nie tyle symbol panteistycznego uwielbienia poetki, ale — nawigzujac
do wiersza Wstep, otwierajacego ten tom — $wiadectwo postrzegania stonca jako
swietlistego atrybutu Boga. We wspomnianym Wstepie autorka pisata o stoncu
jako ,,zlotej chwale Pana”; tutaj to w te coraz wiekszg jasnos¢ ,,rwie sie serce”!®,

Analogie i kontekstualne przywotania motywu stonca Saryusz-Zaleska sytu-
uje takze w perspektywie Chrystusa. I w tym przypadku okazuje si¢ wierng
spadkobierczynig tradycji chrzescijanskiej. Juz w poczatkach chrzescijanstwa
,,stonce stato si¢ symbolem Chrystusa, a takze [...] niesSmiertelnosci i zmartwych-
wstania. W sztuce przedstawiano Chrystusa otoczonego promieniami stonecz-
nymi” (Biedermann 2003, s. 336). W $redniowieczu okre$lano Syna Bozego

17 Por. ,,Twe stonce nie zajdzie juz wigcej / i ksigzyc twdj si¢ nie zaémi, / bo Pan bedzie
ci $wiatloscia wieczng / i skonczg si¢ dni twej zatoby” (Iz 60,20).

3 Por. ,,0 Boze mdj, Panie, jeste$ bardzo wielki! / Odziany we wspaniato$¢ i majestat,
/ $wiattem okryty jak ptaszczem.” (Ps 104,1-2).
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mianem ,,prawdziwego stonca”, ,,zrodzonego promieniem stonica” albo ,,stonca
ze stonca”. W pismach tego czasu prezentowano jego zycie jako ,,misterium
Stonca”; stawat si¢ on ,,$wiattoscia $wiata”, niezwyci¢zonym stoncem, niezna-
jacym zachodu, wiekuistym, roz§wietlajacym ludzkie umysty i serca (Sawicka
2005, s. 69-70).

Szczegdlnego znaczenia stonce nabiera w przelomowych chwilach zycia
Jezusa, dlatego motyw ten powraca przy okazji wierszy ,,$wiatecznych”. Juz
Wigilia Bozego Narodzenia daje okazje¢ objawienia Boskiej $§wiattosci. Saryusz-
-Zaleska buduje opozycje dtugiej nocy, ktérg zakonczy dzien Bozy ,,chwalg
wezbrany $wiatla” (Wigilia, Sar-Zal 1910, s. 22)"°. W radosny $wigteczny pora-
nek oczy pacholecia otwierajg si¢ bowiem ,,na stonce” i rodzi sig jasny, plomien-
ny, §wiateczny dzien. Owo powigzanie stonca z boskoscia nie budzi w tym
wierszu watpliwosci. Olbrzymie, mocne i pelne zycia ptomieniste stonce sptywa
funami mocy” (Sar-Zal 1910, s. 22), w spektakularny sposob gloszac chwale
Pana. Maluchna Dziecina mocg swojego gtosu potrafi, mimo mrozu, przywracaé
ziemi zycie, przywolujac postuszne mu stonce, tym bardziej ze w jego malutkim
serduszku jest zar ,,stu stonc”, zdolnych przetopic t¢ ziemi¢ w ,,ognista 1z¢” (Nad
bielg nocy mroznej staneta smierci glusza..., Sar-Zal 1910, s. 177).

Nie mniej istotnego znaczenia nabiera stofice w perspektywie zmartwych-
wstania i pdzniejszych wydarzen?. Ukrzyzowany wraca wérod $wietlnych,
stonecznych, refleksow (Zmartwychwstanie, Sar-Zal 1910, s. 198—199), szczyty
gorskie palg si¢ uwielbieniem, ztota i blasku stonca nie maci zaden cien. Przez
,»Cisze stoneczng”, jak glos ze snu, dzwieczy zapowiedz powrotu ,,na wieki”
(Roztworzone nad swiatem sq upusty chwaly..., Sar-Zal 1910, s. 201)*!.

Najcickawsza z naszej perspektywy jest jednak zapowiedz, ze ,,w blysku
wszechmocnej woli” zmartwychwstanie ,,Bogiem stonecznym ludow”. Saryusz-
-Zaleska wpisuje zatem Chrystusa w poczet bostw solarnych (Na rozstajnych
drogach Go ukrzyzowali..., Sar-Zal 1910, s. 192). Podobnie ,,$wietlisty” jest Syn
Bozy w Rezurekcji na Wawelu. Konstatujemy tutaj opozycje ,,noc $§mierci — $wia-
tlo Zycia” wlasnie na przyktadzie zmartwychwstatego Chrystusa. Jest mowa
o0 ,,nowego $wiatta chrzcie”, o grobie czarnym przeciwstawionym jasnemu dniu,
o sptywajacej pod stopy ,,Swiattosci ulewie” (Sar-Zal 1910, s. 13—14), wreszcie
o $wiattosci samego Syna Bozego, ktora przegania $mieré. Saryusz-Zaleska

1 Por. ,,W tajemnicy Bozego Narodzenia Chrystus przychodzi wérod ciemnosci tego
$wiata jako nowe stonice — so/ novus, zwiastujace nowy dzien” (Sawicka 2005, s. 72).

20 Por. Sawicka 2005, s. 72-74.

2! Eliade, nawiazujac do r6znych kultur i wierzen, pisat o stoficu, Ze jest ono prototy-
pem tego, ktory zmartwychwstaje, w nim upatrujac inspiracji dla tworcow kolejnych
religii: ,,Dzieki wtajemniczeniu cztowiek staje si¢ niejako synem istoty najwyzszej,
a raczej staje si¢ nim na nowo dzigki rytualnej $mierci, po ktorej nastgpuje jego zmar-
twychwstanie jako stonce” (Eliade 1966, s. 138).
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konsekwentnie wigze potege Jezusa z moca jego $wiatlosci i blasku. W Swigtyni
Twojej pelnej chwaly Twojej ... (Sar-Zal 1901, s. 69) ,,pozary rozswitu” obejmu-
jatung miejsca swiete; ztocone tuki, sklepienia z btekitu tong w ztotej mgle. Z tej
ostatniej wylania si¢ gorejacy krzyz, na ktorym bieleje $wigte ciato Chrystusa®.
Lud, ol$niony ptynaca z gory $wiattoscia, moze tylko niesmiato probowac pod-
nie$¢ wzrok®.

Poetka nierzadko czyni tez stonce symbolem Maryi Panny, co nie tylko jest
Scisle powigzane z aspektem chrystologicznym, lecz takze stanowi §wiadectwo
faczenia pierwiastkow maryjnych i solarnych. W $redniowiecznych pismach
Matka Boska bywa nazywana ,,jasnym stoncem”, ,,stoicem blyszczacym”,
»stoncem jasniejacej chwatly” itp. (Sawicka 2005, s. 82) Poréwnanie do stonca
wyraza cze$¢ dla jej cielesnego i duchowego dziewictwa, czystoSci stonecznego
blasku i $wiatta. Rownoczesnie jest ,,rodzicielka stonca wiecznego”, ,,matka
Stonca”, czyli Chrystusa (Sawicka 2005, s. 84). Maryjny aspekt solaryzmu po-
etki najplastyczniej zostaje zaprezentowany w kolejnych wierszach z cyklu Ad
te levavi oculos meos, o ktorym Wojciech Gutowski pisat, Ze jest on §wiadectwem
chrystologii wtasnie o orientacji maryjnej (Gutowski 2001, s. 144). Juz w pierw-
szym z tekstow, o znamiennym tytule Boga rodzica, natrafiamy na nastgpujacy
fragment:

Bogu Twdj kwiat rozkwita!
W $wiatlosci stonc ukryta,
Wyjdz ku nam z stonca bram,
Maryja! Maryja!

(Sar-Zal 1910, s. 163)

Saryusz-Zaleska po raz kolejny wykorzystuje tutaj motyw stonica — bramy,
przy czym tym razem polaczony ze §wictoscig Maryi, skrywajacej si¢ jeszcze

22 Saryusz-Zaleska, nawet ukazujac motyw Ukrzyzowania na pozér w duchu deka-
dentyzmu, w gruncie rzeczy nie odbierata cierpieniu Chrystusa wyjatkowego znaczenia.
W liryku Krzyz na stepie, przywotujacym na mysl stynng Proznie Stanistawa Korab-
-Brzozowskiego, pojawia si¢ wprawdzie krzyz, ktory milczac poczerniale wyciaga ramio-
na, ,,ztoty blask zachodu” nie zwiastuje zmartwychwstania, tylko ginie w mroku, a z cia-
ta wiszacego na krzyzu pada cien —a jednak jest to cien biekitny, ktory niesie odpoczynek,
ukojenie. Czarny krzyz jest drogowskazem ,,na pustym bezdrozu po$rdd chaosu i grozy
$wiata”. Ostatecznie wige Krzyz na stepie stanowi polemike z glosnym wierszem mtodo-
polskiego samobojcy.

2 Biel i $wiatlo, ktore bijg od Chrystusa, moga przywotywac na mysl sceng Przemie-
nienia na gorze Tabor: ,,Po szesciu dniach Jezus wziat z soba Piotra, Jakuba i brata jego
Jana i zaprowadzit ich na gore wysoka, osobno. Tam przemienit si¢ wobec nich: twarz
Jego zajasniala jak slonce, odzienie za$ stato si¢ biate jak §wiatlo” (Mt 17,1-2).
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w blasku Pana, z niego bioracej swoje zrodto?*. Ten blask mozna tez dostrzec
w stonecznej plamie, ktéra widnieje w miejscu, gdzie — zanim odszedt — stat
Boski postaniec przynoszacy Pannie wies¢ o zwiastowaniu (/ odszedl od niej
aniof..., Sar-Zal 1910, s. 168). Poetka w nastgpnych wierszach cyklu konsekwent-
nie stosuje t¢ analogie, czego dowodem jest chocby tekst Wiec ustyszawszy owg
wieS¢ w rodzinnym miescie..., w ktorym stonce kryje w sobie blask ,,utajonej
teczy” (Sar-Zal 1910, s. 170), a sama Maryja tuli do stop blaski ,,wschodzacego”
w niej, milczacego Boga (Sar-Zal 1910, s. 171). Stonce towarzyszy tez obrazom
Swigtej Rodziny (Nad domek Nazarenski Anieli przyniesli...): kiedy Jozef pra-
cuje, szmaragdowo-ztotym potokiem rozlewa si¢ ono pod drzewkami oliwnymi;
w stoncu pasg si¢ stada owiec, a temu wszystkiemu przygladaja si¢ Maryja
iJezus (Sar-Zal 1910, s. 186).

Szczegdlnego znaczenia nabierajg jednak potaczenia symboliki stonca z po-
stacig Matki Boskiej w obrazach jej wniebowzigcia. Poeci sredniowiecza porow-
nywali Maryje¢ do wspaniatego stonca wschodzacego na duchowym niebie Ko-
$ciota; krolowata niczym stonce na nieboskltonie, obleczona w §wiattos§¢
stoneczna, przyozdobiona korong z dwunastu gwiazd (Sawicka 2005, s. 89-90).
Takze u Saryusz-Zaleskiej skronie Maryi zdobi wowczas ztota korona z gwiazd
(Wniebowrzigcie, Sar-Zal 1910, s. 203)>, podobnie jak w pochodzgcym z pie$ni
Matko niebieskiego Pana® motcie z wiersza Krélowey:

Jak bogata z stonca szata,

Z gwiazd Korona upleciona
Na glowie.

(Sar-Zal 1910, s. 205)

Maryja nazywana jest w tym utworze ,,Pania stonca”, jej tron ustawiony jest
w ,,przybytku stonca”, ktore Sciele si¢ u jej nog ,,tecza i blaskiem i cieptoscia
ztotg”. W ujeciu podmiotu jest ona ,,stonecznym promieniem ztocona” i w ston-
cu ,,utwierdzona”. Stonce nabiera tutaj zresztg atrybutow boskich (,,stonce taski”,
,stonce boze”), rwie si¢ ku niemu zycie, jego blask sptywa na kwiatowe gaje

24 Obraz Maryi jako ,,bramy stofica wschodzgcego” pojawia si¢ juz w Sredniowiecznej
poezji liturgicznej (Sawicka 2005, s. 84).

% Zob.: ,,Juz teologowie w czasach karolinskich widzieli w odzianej w stonce kobie-
cie z ksiezycem pod stopami zarowno Maryje, jak i Kosciot. [...] Wraz z szerzacg si¢ od
XII wieku interpretacja maryjnag stonce, ksigzyc i wieniec z dwunastu gwiazd stajg sig¢
kosmicznymi parabolami pigknej dziewicy” (Lurker 1994, s. 143).

26 Z0b. Spiewnik koscielny, https://pl.wikisource.org/wiki/ Spiewnik_koscielny/Mat-
ko niebieskiego Pana [dostep: 12.04.2021].
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i ogrzewa ziemig (P, s. 205). Trudno zatem w tym czerpigcym z tradycji obrazie
oddzieli¢ symbolike solarng od boskich weielen i ich zwigzku z natura?’.

Podsumowujac: w poezji Krystyny Saryusz-Zaleskiej stonce nie zawsze
niesie ze sobg kontekst metafizyczny. Nierzadko bywa jednym z postancéw Boga,
swiadectwem Jego potegi i madrosci. Wszak Bog jest ,,Panem wszystkich stonc”,
a zatem to $wiecace nam okazuje si¢ tylko jednym z wielu, o ktoére w swej ma-
drosci Stworca zadbat, by cztowiek mogt zy¢ w doczesnym $wiecie i zastuzy¢
sobie na zycie wieczne. Mimo swej potegi stonce w poezji Saryusz-Zaleskiej
,»pozostaje jednak zawsze tylko parabolg, obrazem, symbolem przewyzszajacej
wszystko wielkosci Boga” (Lurker 1994, s. 149). Wiaze si¢ tez z postacig Chry-
stusa i — wbrew pesymistycznym, dekadenckim pogladom niektérych poetéw —
shuzy jego ,,rozjasnieniu”, ucztowieczeniu, bez pokusy laicyzacji (por. Kwiat-
kowski 1977, s. 298).

A zatem mozna powiedzie¢, ze autorka nie tyle proponuje nowe ujecie pro-
blemu, ile ptynnie wpisuje si¢ w niektore mtodopolskie tendencje przedstawiania
topiki solarnej, opisane w fundamentalnej pracy Jerzego Kwiatkowskiego. Bra-
kuje w jej poezji katastroficznych uje¢ stonca, tonacji grozy czy odbicia pesymi-
styczno-kryzysowych nastrojow epoki, to bowiem raczej jasna, ,,majorowa”
odstona tematyki; stonce zdecydowanie cze¢sciej bywa opiekuncze niz niebez-
pieczne, przyjazne niz grozne. Stonce to symbol ziemskiego zycia i rownocze$nie
ztota brama, przez ktora cztowiek moze si¢ dosta¢ do Boga.

Bibliografia

BajdaJ. (2010), ,, Poeci — to sq stow malarze...”. Typy relacji migdzy stowem
a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mlodej Polski, Wroctaw.

Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, https:/biblia.
deon.pl.

Biedermann H. (2003), Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa.

Dogondke D. (2014), Interpretacja mesjanska wyrazenia ,,stonce sprawie-
dliwosci” (Ml 3,20), ,,Verbum Vitae” nr 26.

Eliade M. (1966), Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, War-
szawa.

Forstner D. (1990), Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska
iin., Warszawa.

270 maryjnym aspekcie poezji Saryusz-Zaleskiej, na przyktadzie cyklu Ad Te levavi
oculos meos, pisat Edward Jakiel (2010, s. 319-329), ktory nie wspominat jednak o jego
akcentach solarnych.



Swiatto wiary. Motyw storica i jego chrzescijanskie konotacje... 109

Gutowski W. (2001), Z prozni nieba ku religii Zycia. Motywy chrzescijanskie
w literaturze Mlodej Polski, Krakow.

Jakiel E. (2010), W stuzbie katechezy: teksty literackie w periodykach religij-
nych 1890—1918 w kontekscie Mlodej Polski, Gdansk.

Jakiel E. (2016), Motta biblijne w poezji Krystyny Saryusz-Zaleskiej, ,Jezyk —
Szkota — Religia” t. 11, nr 1.

Kopalinski W. (1985), Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa.

Kurkiewicz M. (2008), ,, 4 teraz czas, by uspokoi¢ ducha...” — Krystyny
Saryusz-Zaleskiej poszukiwania Boga (o cyklu ,, Refleksyjne ”), w: Poszukiwanie
Swiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literaturze Il potowy XIX i poczgt-
ku XX wieku, red. J.A. Malik, Lublin.

Kwiatkowski J. (1977), Od katastrofizmu solarnego do synow stonca, w: Mio-
dopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow.

Lubas R. (1975), Motywy stonca w poezji ,, nieawangardowej” Krakowa lat
migdzywojennych, ,,Rocz. Nauk-Dydakt. Pr. Hist. Lit. WSP Krakow”, z. 6 (56).

Lurker M. (1994), Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet.
R. Wojnakowski, Krakow.

Podraza-Kwiatkowska M. (1994), Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej
Polski, Krakow.

[Sar-Zal] Saryusz-Zaleska K. (1901), Pejzaze: Pustowarnia i Krakow, Kra-
kow.

[Sar-Zal] Saryusz-Zaleska K. (1910), Poezye, Krakow.

Sawicka J. (2005), Symbolika solarna w sredniowiecznej poezji liturgicznej,
,Pamietnik Literacki” nr 2.

Stownik biblijny, https://biblia.wiara.pl/slownik/67ea4.Slownik-biblijny/
slowo/SLONCE#SLONCE.

Spiewnik koscielny (1838), red. M.M. Mioduszewski, Krakow, https:/pl.
wikisource.org/wiki/Spiewnik_koscielny /Matko niebieskiego Pana.

Streszczenie
Swiatlo wiary. Motyw slonica i jego chrzescijanskie konotacje
w poezji Krystyny Saryusz-Zaleskiej

Artykut przynosi omowienie sposobu funkcjonowania motywu stonica w po-
ezji Krystyny Saryusz-Zaleskiej (1874—1945). Na gruncie tworczosci poetyckiej
mtodopolskiej autorki nie mamy do czynienia ani z prostym utozsamieniem
stonca z Boska potega, ani ze statym przyporzadkowaniem go ktorej$ z Boskich
postaci (Bég, Chrystus, Maryja). Nie kazde przywotanie stofica wigze si¢ z li-
ryczng emanacja boskosci; nie zawsze kiedy poetka wykorzystuje akcenty sto-
neczne, kontekst metafizyczny jest wytaczny lub cho¢by dominujacy. Wiele jest
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bowiem w poezji Saryusz-Zaleskiej przyktadéw solarnego uniwersalizmu, kiedy
stonce staje si¢ symbolem zycia, kiedy wspottworzy efektowne pejzaze (morskie,
gorskie), kiedy pozwala w odpowiednim §wietle pokaza¢ pigkno krajobrazu
Wrtoch czy Dalmacji. Rownoczesnie jednak nie mozna mowic o trwatej sekula-
ryzacji tego motywu, mimo wszystko bowiem watki religijne bardzo czgsto tacza
si¢ ze stoncem.

Stowa kluczowe: Krystyna Saryusz-Zaleska, Mtoda Polska, religia chrzesci-
janska, stonce, symbolika

Summary
The light of faith. The motif of the sun and its Christian connotations
in the poetry of Krystyna Saryusz-Zaleska

The paper discusses the way the motif of the sun functions in the poetry of
Krystyna Saryusz-Zaleska (1874—1945). Basing upon the poetry of the author
from the Young Poland epoch, we are dealing neither with a simple identification
of the sun with divine power, nor with a permanent assignment of it to one of the
divine figures (God, Christ, Mary). Not every instance of invoking the sun is
associated with a lyrical emanation of divinity; and not always when the when
the poet uses solar accents, the metaphysical context is exclusive or even domi-
nant. There are many examples of solar universalism in Saryusz-Zaleska’s poet-
ry, when the sun becomes a symbol of life, when it co-creates spectacular land-
scapes (sea, mountain), when it allows for the demonstration of the beauty of the
Italian or Dalmatian landscape in proper lighting. At the same time, however,
there is no mention of a permanent secularization of this motif, because, after all,
religious accents are very often connected with the sun.

Keywords: Krystyna Saryusz-Zaleska, Young Poland, Christian religion, sun,
symbols



