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(DZIEN) WSZYSTKICH SWIETYCH —
WSPOLCZESNY UZUS ORTOGRAFICZNY
W SWIETLE NORMY

Wydaje sie, ze zapis ortograficzny tekstu, obok interpunkcyjnego, stanowi
plaszczyzng jego najpewniejszej oceny pod katem poprawnosci jezykowej.
Jezeli bowiem zgodnie z tendencja wspotczesna sytuowaé norme jezykowa
wewnatrz jezyka, a zatem przyjac jej rozumienie jako

zbior tych elementow jezykowych, a wige zasob wyrazdw, ich form i po-
taczen oraz inwentarz sposobdw ich tworzenia, faczenia, wymawiania
i zapisywania, ktore s w pewnym okresie uznane przez jakas spotecznosé
(najczesciej przez cale spoteczenstwo, a przede wszystkim przez jego
warstwy wyksztatcone) za wzorcowe, poprawne albo co najmniej dopusz-
czalne (Markowski 2007, s. 21),

watpliwosci co do oceny poprawnosci wielu form budzi¢ moze sposob weryfi-
kacji owego sadu danej spoleczno$ci. Zwracaja na to uwage pomystodawcy
projektowanego Stownika wlasciwych uzy¢ jezyka, m.in. Dorota Zdunkiewicz-
-Jedynak, ktora konstatuje:

Zauwazalna jest razaca niespojno$¢, a moze nawet sprzecznos¢, miedzy
deklarowanym przekonaniem, ze norm¢ tworza uzytkownicy jezyka (nie
jezykoznawcy), a praktyka orzekania w réznych sytuacjach o tym, co jest,
a co nie jest bledem. W tej praktyce de facto jako btad jezykowy traktuje
si¢ wszystko, co stoi w sprzecznosciz kodyfikacja, ajeszcze Scislej:
z rozstrzygnigciami najnowszego stownika poprawnosciowego (Zdun-
kiewicz-Jedynak 2021, s. 7).

Proponuja oni, by wiedz¢ na temat owej aprobaty modelowac na podstawie po-

wszechnosci form 1 ich wysokiej frekwencji w tekstach, z uwzglednieniem okolicz-
no$ci komunikacyjnych, w ktérych one powstaja (mozliwych do obiektywnego

! ewa.badyda@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0002-1059-8849



10 Ewa Badyda

odtworzenia na podstawie stosownych procedur ukierunkowanych na analizg wie-
lomilionowych korpuséw, co staje si¢ w obecnej sytuacji naukowej i technologicznej
mozliwe?), a samo pojecie bledu zastgpi¢ kategorig niewlasciwego uzycia jezyka,
rezerwujac termin blgd jezykowy wylacznie dla sfery zewnetrznej wobec jezyka,
czyli dla zapisu ortograficznego i interpunkcyjnego. Ten bowiem, w odroznieniu od
zwyczajow odnoszacych si¢ do semantyki, fleksji, stowotworstwa, sktadni czy wy-
mowy, ma charakter czysto konwencjonalny i jest efektem nie utrwalajacych si¢
zwyczajow, lecz ustalen wybranych gremiow, narzucajacych uzytkownikom jezyka
arbitralne przepisy (Zdunkiewicz-Jedynak 2021, s. 7). W tym wlasnie zakresie roz-
strzygniecia dotyczace poprawnosci jezykowej form odnoszonej do normy skodyfi-
kowanej, ktorej posta¢ reguluja w wypadku ortografii reguty i zasady oraz zapisy
haset w stownikach ortograficznych, wydawac si¢ moga pozbawione ryzyka bledu
w ocenie i jednoczesnie fatwe.

Wielokrotnie juz jednak wskazywano, Ze nie jest to wcale oczywiste. Wyni-
ka to nie tylko z tak bezsprzecznych przyczyn jak chwiejnos¢ pisowni w odnie-
sieniu do wchodzacych do polszczyzny, dopiero adaptujacych si¢ wyrazow czy
wariantywnosci zapisow. Wskazywano bowiem na nieprecyzyjnos¢ i skompli-
kowanie regut ortograficznych, niepelng logicznos$¢ rozstrzygnie¢ szczegbélowych,
luki w przepisach i ich nienadazanie za dynamicznie rozwijajaca si¢ rzeczywi-
sto$cig (np. za powstawaniem nowych kategorii nazewniczych). Zwracano
uwagge na rozbieznosci pomi¢dzy regutami sformutowanymi ogdlnie a szczego-
towymi zapisami w czg$ci hastowej stownikow ortograficznych, istnienie wielu
wyjatkow i1 rozmaite ich traktowanie w roéznych zrodtach normatywnych, rézne
tez traktowanie przez nie pewnych kwestii powodujace problemy z zapisem
wyrazow nieujetych w czgséci hastowej, ponadto na uzaleznienie sposobu roz-
strzygnigcia watpliwosci od wiedzy pozajezykowej (Awramiuk 2013, s. 25-28;
Gg¢bka-Wolak, Kapron-Charzynska 2020; Ginter 2019, 2021; Karpowicz 2014;
Milewska-Stawiany 2009; Pawelec 2013, 2014; Polanski, Malinowski 2013;
Rogowska-Cybulska 2011; Ruszkowski 2009, 2014). Powoduja one, ze z zapisem
ortograficznym miewajg problemy nawet doswiadczeni redaktorzy jezykowi
i jezykoznawcy udzielajacy porad jezykowych (Rogowska-Cybulska 2011, 2015;
Ginter 2013, 2016, s. 351-434; 2019, 2021).

Zjawisko niezgodnego z normatywna kodyfikacja zapisu ortograficznego
nazwy $wieta przypadajacego 1 listopada, ktéremu chee poswigcié w tym arty-
kule uwage, wydaje si¢ na tym tle zwyktym naruszeniem normy ortograficzne;.
Obecnos$¢ samego $wigta w kulturze polskiej wiaze si¢ z wielowiekowa przyna-
leznos$cia naszego kraju do kregu kultury chrzescijanskiej, a Scislej: katolickie;.
Sankcjonuje je umieszczenie w kalendarzu liturgicznym Kosciota rzymskokato-
lickiego (Kalendarz... 2013, s. 17), w ktorym na dzien 1 listopada przypada

2 Wigcej na ten temat: Liberek 2021, s. 34-48; Gebka-Wolak, Moroz 2021, s. 17-33.
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Wszystkich Swietych, majace range uroczystosci (dzien ten nalezy zatem do
gtéwnych dni roku liturgicznego), obchodzone ku czci wszystkich — znanych
i nieznanych — §wictych. Uroczysto$¢ ta ma bardzo dlugg tradycj¢: zostata usta-
nowiona przez papieza Jana XI w 935 r. jako majaca obowigzywa¢ w calym
Kosciele (facznie z wigilig tego $wieta)?, ostatecznie zatwierdzona zostala jako
obowiazujaca wszystkich wiernych w 1475 r. przez papieza Sykstusa IV. Swigto*
to jest tez od dawna dniem ustawowo wolnym od pracy; stato si¢ nim w Polsce
w momencie powstania prawnych uregulowan w tej sprawie, czyli w 1924 r.
(Rozporzadzenie... 1924). Zachowalo ten status w czasach powojennych na mocy
ustawy z 1951 r. W obu dokumentach nazwe swigta przypadajacego 1 listopada
okresla si¢ jako Wszystkich Swietych, ma zatem ona taka posta¢ rowniez z punk-
tu widzenia od dawna obowigzujacych uregulowan prawnych. Doda¢ nalezy, ze
$wigto to jest powszechnie znane i nalezy do najlepiej rozpoznawalnych’.
Zgodnie z zasadami ortograficznymi jezyka polskiego nazwy $wiat i dni
$wigtecznych w odroznieniu od ich nazw opisowych piszemy wielka litera. Re-
guta 18.13, ktora to okresla, podaje whasnie m.in. nazwe Wszystkich Swietych
jako jeden z ilustrujacych ja przyktadow®. Hasto to zapisywane jest tez w czg-
$ciach hastowych stownikoéw, takich jak Wielki stownik ortograficzny PWN (wyd.
1 — 2003; najnowsze wyd. 4 — 2016) czy Maly stownik uzycia wielkich liter
w polskich tekstach. W $wietle statusu nazwy, ktorej posta¢ wyraznie okreslaja
nie tylko nomenklatura religijna, ale tez dokumenty panstwowe — a ktora dodat-
kowo figuruje wrecez jako modelowy przyktad zastosowania jednej z zasad orto-
graficznych i jest regularnie notowana w czgsciach hastowych stownikow — na-
lezatoby si¢ spodziewaé, ze naruszanie tej ustalonej postaci bedzie powszechnie
odczuwane jako btad ortograficzny. Przyjrzenie si¢ praktyce ortograficzne;j
przekonuje jednak, ze tak wcale nie jest. Zapis nazwy §wieta inny niz ustalony
przez skodyfikowana norme pojawia si¢ zauwazalnie czgsto, i to nie tylko w tek-
stach o statusie prywatnym, ale takze w tekstach oficjalnego przekazu, ekspono-

3 Papiez Sykstus IV, ustanawiajac Wszystkich Swietych w 1475 r. éwictem nakazanym,
dotaczyt do niego dodatkowo oktawe, zardwno jednak wigilia $wigta, jak i jego oktawa
zostaty zniesione w 1955 r. — zob. Gigilewicz 2014, s. 1021.

4 Wyraz $wigto uzyty jest tu w znaczeniu ogélnojezykowym; w terminologii religijnej
rozroznia si¢ uroczystosci i $wigta (o mniejszej randze).

5 Dane na ten temat przedstawia M. Dawidziak-Ktadoczna (2015, s. 75-76, 79):
. Wszystkich Swietych jest trzecig nazwa, po Bozym Narodzeniu i Wielkanocy, najczeécie;
pojawiajaca si¢ w NKIJP, i w ankietowanej grupie studentow uzyskata piate miejsce pod
wzgledem rozpoznawalno$ci w tescie znajomosci aktywnej, a prawie 89-procentowa
rozpoznawalno$¢ w tescie znajomosci biernej”.

¢ Podobnie w zasadach pisowni opracowanych osobno dla stownictwa religijnego
(Przybylska, Przyczyna 2011, s. 19), w ktorych wymienia sie Wszystkich Swietych jako
przyktad pisowni koscielnych nazw uroczystosci.
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wanych publicznie, a zatem z racji tego, jak mozna sadzié, podlegajacych w ja-
kims$ zakresie nadrzgdnej redakcji jezykowe;.

Skrotowy przeglad zrodet internetowych pokazuje, ze nie jest wyjatkowy
zapis wlaczajacy do nazwy Swigta stowo dziern. Pojawia si¢ on na przyktad
w mediach, na glownych portalach informacyjnych, ogélnopolskich i regional-
nych. Mozna go znalez¢ m.in. na portalu Interia: ,,Jak podkreslit, Dzien Wszyst-
kich Swietych jest wspomnieniem wszystkich, ktorzy odeszli od Boga i jest to
dzien bardzo radosny”’. Znajdziemy go réwniez na Wirtualnej Polsce®, Onecie’
czy regionalnym portalu Silesia.info.pl'’.

Zapis ten mozna spotka¢ w tekstach zamieszczanych na witrynach lub w in-
ternetowych wydaniach gazet regionalnych, np. ,,Dziennika Battyckiego™!!,
,,Glosu Wielkopolskiego™'?, ,,Gazety Krakowskiej”!, ,, Dziennika Wschodnie-
20”4, ale tez ogdlnopolskich, np. w ,,Gazecie Wyborczej”"® czy ,,Dzienniku
Gazeta Prawna”!¢, oraz na stronach czasopism, w tym spoteczno-politycznych,
np. we ,,Wprost "7 czy w ,,Newsweeku” '8, gdzie pojawia si¢ nie tylko w notkach
informacyjnych, lecz takze w dtuzszych autorskich artykutach. Obecny jest na

7 https://wydarzenia.interia.pl/kraj/news-wszystkich-swietych-obchodza-rowniez-
osoby-niewierzace,nld,2299280 [dostep tu i we wszystkich ponizszych lokalizacjach:
27.12.2021].

§ https://wiadomosci.wp.pl/wszystkich-swietych-w-strefie-stanu-wyjatkowego-sg-
zabiera-glos-6699438378388352a.

° https://www.onet.pl/styl-zycia/onetkobieta/co-z-dniem-wszystkich-swietych-jest-
decyzja-premiera/m4f212h,2b83378a.

19 https://silesia.info.pl/wiadomosci/od-jutra-do-2-listopada-cmentarze-beda-
zamkniete.

1 https://dziennikbaltycki.pl/problem-smieci-po-wszystkich-swietych-ile-plastiku-
pozostawiaja-po-sobie-na-cmentarzach-polacy-zobacz/ar/c11-15881361.

12 https://gloswielkopolski.pl/dzien-wszystkich-swietych-czas-refleksji-i-zadumy-
przeczytaj-wiersze/ar/3629736.

13 https://gazetakrakowska.pl/pogoda-na-wszystkich-swietych-i-dlugi-weekend-2021-
jaka-bedzie-przewidywana-pogoda-w-to-swieto-51121/ar/c15-15841443.

14 https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/wszystkich-swietych-kiedys-to-swieto-
obchodzono-wiosna-teraz-1-listopada-dlaczego,n,1000208018.html.

15 https://elblag.wyborcza.pl/elblag/7,180071,27755978,dzien-wszystkich-swietych-
jak-w-innych-panstwach-okazuje-sie.html.

16 https://www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/artykuly/1492378 kraska-koronawirus-
wszystkich-swietych-decyzje-obostrzenia-przemieszczanie-sie.html.

17 https://www.wprost.pl/polityka/10534210/wiadomosci-tvp-w-akcji-fur-deutschland-
i-adam-bodnar-mowiacy-po-niemiecku-w-jednym-materiale.html.

3 https://www.newsweek.pl/opinie/zaloba-w-cieniu-drozyzny-dlaczego-ceny-zniczy-
zajmuja-nas-bardziej-niz-pamiec-o/dpne2mr.
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stronach stacji radiowych i telewizyjnych: Polskiego Radia'’, Polskiego Radia
PiK?, Polskiego Radia Rzeszow?!, Radia Zet??, TVP Bydgoszcz®, agencji pra-
sowych, np. Polskiej Agencji Prasowej*.

7 zapisem wielka litera stowa dzieri poprzedzajacego Wszystkich Swietych
spotykamy si¢ na oficjalnych portalach jednostek samorzadowych — miast, np.
Inowroctawia® czy Gdanska?. Mozna go odnalez¢ na internetowych stronach
instytucji panstwowych, takich jak policja?’ czy Instytut Pamigci Narodowej?,
oraz stowarzyszen ogolnopolskich, np. Zwiazku Ochotniczych Strazy Pozarnych
Rzeczypospolitej Polskiej?. Co wiecej, wystepuje na oficjalnych stronach rzg-
dowych — w serwisie Rzeczypospolitej Polskiej gov.pl*°, w tym rowniez na
stronie nadzorowanej przez Ministerstwo Edukacji i Nauki, np. w e-materiatach
przeznaczonych do nauki w szkotach lub do samodzielnej pracy ucznia (z zakre-
su jezyka polskiego i wiedzy o spoteczenstwie) zamieszczonych na Zintegrowa-
nej Platformie Edukacyjnej Ministerstwa Edukacji i Nauki (,,935 — ustanowienie
1 listopada Dniem Wszystkich Swietych™') i w e-podreczniku do edukacji
wczesnoszkolnej dla klasy 1 (,,Przeciagnij podpisy pod obrazki, ktore sa zwia-

1% https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2209242,Dzien-Wszystkich-Swietych-
w-dawnej-Polsce.

20 https://www.radiopik.pl/2,96451,ostatnie-godziny-przed-dniem-wszystkich-
swietych.

2l https://radio.rzeszow.pl/wiadomosci/ksiadz-tomasz-nowak-o-uroczystosciach-
wszystkich-swietych-i-dniu-zadusznym.

2 https://www.radiozet.pl/Co-gdzie-kiedy-jak/Wszystkich-Swietych-i-Zaduszki-jakie-
sa-roznice-miedzy-swietami-i-kiedy-wypadaja-w-2021.

2 https://bydgoszcz.tvp.pl/56589025/1-listopada-wszystkich-swietych.

2 https://www.pap.pl/aktualnosci/news%2C351192%2Ckard-nycz-idzmy-na-
cmentarz-przezywac-gleboka-refleksje-nad-sensem-zycia.

% https://inowroclaw.naszemiasto.pl/tak-wygladal-dzien-wszystkich-swietych-2021-
w-inowroclawiu/ar/c1-8526931.

26 https://www.gdansk.pl/wiadomosci/wszystkich-swietych-odwiedzalismy-groby-
bliskich-znajomych-przyjaciol,a,207470.

2T https://policja.pl/pol/aktualnosci/209996,Bezpieczny-Dzien-Wszystkich-Swietych-
i-Dzien-Zaduszny-2021.html.

28 https://gdansk.ipn.gov.pl/pl2/aktualnosci/42561,W-Dzien-Wszystkich-Swietych-
pamietamy-o-naszych-bohaterach-narodowych.html.

2 http://www.zosprp.pl/?q=content/apel-prezesa-zg-zosp-rp-o-uczczenie-pamieci-
strazakow-ochotnikow.

30 https://www.gov.pl/web/palestyna/dzien-wszystkich-swietych-w-jerozolimie; https://
www.gov.pl/web/islandia/obchody-dnia-wszystkich-swietych-w-reykjaviku; https:/www.
gov.pl/web/uw-mazowiecki/dzien-wszystkich-swietych--pamietamy-o-grobach-i-
cmentarzach-wojennych.

3T https://zpe.gov.pl/a/swieto-zmarlych-w-roznych-kulturach/DhoKKsaPL.
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zane z Dniem Wszystkich Swietych™2). Zapis ten widzimy tez na stronie Sejmu
Rzeczypospolitej Polskiej (,,Z okazji Dnia Wszystkich Swietych marszatek
Sejmu Elzbieta Witek oddata hold wybitnym me¢zom stanu, bytym cztonkom
prezydium Izby — marszatkom i wicemarszatkom z II i III Rzeczypospolitej*);
mozna go bylo zobaczy¢ na Twitterze na oficjalnym portalu Kancelarii Premiera
w tweecie z | listopada 2021 r., podanym dalej przez Ministra Edukacji i Nauki
Przemystawa Czarnka poprzez jego oficjalng strong, a takze przez strong samego
Ministerstwa Edukacji i Nauki (,,1 listopada to Dzien Wszystkich Swigtych™4).

Cho¢ do szczegodlnej troski o poprawnosé jezykowa zobowigzane sg wlasnie
instytucje edukacyjne, zdarza si¢ zobaczy¢ ten zapis na stronach nie tylko szkot>>,
lecz takze uczelni wyzszych, np. Politechniki Gdanskiej*®, Uniwersytetu £.odzkie-
207, Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego®®, Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego®, czy w biuletynie Politechniki Warszawskiej*. Co wiecej, mozna go
znalez¢ w publikacjach naukowych, np. w ,,Biuletynie Historii Wychowania”
(Semrau, Rutkowski 2020, s. 171-184), jak réwniez w tekstach zamieszczanych
w polonistycznych czasopismach naukowych, takich jak ,,Prace Polonistyczne”
(Bolecki 2003, s. 313-318), ,,Acta Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie Poloni-
styczne Cudzoziemcow” (Zarzycka 2010, s. 415-424) czy ,,Poradnik Jezykowy”
(Jedryka 2006, z. 8, s. 64-76). Mozna si¢ z nim tez spotka¢ w specjalistycznych
publikacjach etnograficznych poswigconych stricte problematyce $wiat i spraw
religijnych (Ogrodowska 2004, s. 238; Marek, Bortlik-Dzwierzynska 2014, s. 255).

Zapis ten nie jest zupetnie obcy srodowiskom religijnym: mozna go przykta-
dowo znalez¢ w ogloszeniach parafialnych*!, jak rowniez na stronie dwutygo-

32 https://zpe.gov.pl/a/temat-43-dzien-wszystkich-swietych/DQvB26p06.

3 https://www.sejm.gov.pl/Sejm9.nsf/komunikat.xsp?documentld=4F753 1DF9C
CB9408C1258780002FB9BD.

34 https://twitter.com/PremierRP/status/1455071566199394310.

35 Np. http://www.zspniemce.pl/n,przed-dniem-wszystkich-swietych-1.

3¢ https://pg.edu.pl/aktualnosci/202 1-10/odeszli-od-nas-zostali-w-naszej-pamieci.

37 https://www.uni.lodz.pl/aktualnosc/szczegoly/dzien-zaduszny; https://www.uni.lodz.
pl/aktualnosc/szczegoly/korowody-swietych-czyli-zaduszki-kontra-halloween.

38 http://www.uwm.edu.pl/stowarzyszenie/?m=202111&paged=2.

3 https://www.kul.pl/wiara-tradycja-i-zapozyczenia-o-halloween-i-wszystkich-
swietych-ks-marcin-wysocki,art_92155.html.

40 https://www.biuletyn.pw.edu.pl/Kultura-i-Tradycja/Obchody-Dnia-Wszystkich-
Swietych-w-roku-2019.

41 https://milosierdzie-boze.pl/ogloszenia-parafialne-xxxi-niedziela-zwykla-31-10-
2021-r.
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dnika katolickiego diecezji pelplinskiej ,,Pielgrzym
go portalu spoteczno$ciowo-informacyjnego Deon®.

Spotyka sig tez, cho¢ duzo rzadziej, inna pisownie nazwy Wszystkich Swietych,
wlaczajaca w sklad nazwy wlasnej stowo swigfo. Zapis taki wystepuje m.in. na
stronie rzadowej: ,,Z okazji Swieta Wszystkich Swietych w dniu 31 pazdzierni-
ka 2019 r. na Centralnym Cmentarzu w Sofii tak jak co roku, uczczono pamigé
pochowanych tam Polakow”*. Podobnie pojawia si¢ on w tekstach zamieszcza-
nych na gtéwnych internetowych portalach informacyjnych, stronach gazet czy
stuzb realizujacych panstwowe zadania, w wiodacych serwisach tematycznych®.

Z kolei w tekstach powstajacych w srodowiskach religijnych i kregach do
nich zblizonych szczegdlnie wyrazna jest tendencja do wlaczania w sktad anali-
zowanej nazwy stowa uroczystosé, czego dowody mozna znalez¢ nie tylko na
stronach parafialnych*®, ale tez w wypadku Konferencji Episkopatu Polski*’
i Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego*®, w ,, Tygodniku Solidarno$¢”*
oraz w publikacjach naukowych o charakterze teologicznym (Kowalczyk 2009,
s. 93-118), sporadycznie tez w innych zrodtach®.

czy na stronie katolickie-

42 https://pielgrzym.pelplin.pl/610-22-2020/8657-sztuka-zycia-sztuka-umierania-ks-
krzysztof-gasecki.

4 https://deon.pl/blogi/artykuly-blogerow/potop-i-jego-echa-w-pamieci-ludzi, 140532.

“ https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:Z2VFTVPFvbol:https://
www.gov.pl/web/bulgaria/obchody-dnia-wszystkich-swietych+&cd=1&hl=pl&ct=
clnk&gl=pl.

4 Np. na Wirtualnej Polsce: https://wiadomosci.wp.pl/wszystkich-swietych-2019-
jakie-tradycje-wiaza-sie-z-1-listopada-6440641143281793a, stronie ,,Dziennika Wschod-
niego”: https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/wszystkich-swietych-kiedys-to-swieto-
obchodzono-wiosna-teraz-1-listopada-dlaczego,n,1000208018.html, stronie Stuzby
Wigziennej: https://www.sw.gov.pl/aktualnosc/okregowy-inspektorat-sluzby-wieziennej-
w-bydgoszczy-1-listopada-swieto-wszystkich-swietych-pamictamy-o-zmarlych, w ser-
wisie o tematyce historycznej Historia.org.pl: https://historia.org.pl/2012/11/02/swieto-
wszystkich-swietych-i-zaduszki-w-ii-rp-zdjecia.

46 https://www.stanislawbiskup.pl/parafia/ogloszenia/94 1 -ur-wszystkich-swietych-
01-11-2021; https://parafiazbawiciela.org/202 1/rocznica-poswiecenia-kosciola-ogloszenia-
parafialne-4; http://parafia-linia.pl/992-ogloszenia-31-10-202 1 -artykul.html; http://parafia-
-jozefow.pl/ogloszenia-parafialne-xxxi-niedziela-zwykla-31-10-2021.

47 https://episkopat.pl/slowo-prymasa-polski-na-uroczystosc-wszystkich-swietych-i-
dzien-zaduszny.

* https://uksw.edu.pl/pl/uniwersytet/uczelnia-dzis/aktualnosci/2 746-pamietamy.

4 https://www.tysol.pl/a38972-Dzis-Uroczystosc-Wszystkich-Swietych-Dla-chrzescijan-
wielkie-i-radosne-swieto.

50 Na stronach: Onetu — https://podroze.onet.pl/ciekawe/dziady-czyli-przedchrze scijan-
ski-obrzed-zaduszny-wszystkich-swietych-2021/s0j927r; radia Rzeszow — https://radio.
rzeszow.pl/wiadomosci/ksiadz-tomasz-nowak-o-uroczystosciach-wszystkich-swietych-
-i-dniu-zadusznym; szkoty — https://zse.glogow.pl/swieto-zmarlych-wszystkich-swietych-
-zaduszki.
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Pisownia nazwy §wieta, mimo Ze jest ono znane w Polsce od dawna, wydaje
si¢ wigc w uzusie nie do konca ustabilizowana, o czym dodatkowo $wiadczy to,
ze w obrebie wielu tekstow, w tym przytoczonych, pojawia si¢ obocznos$¢ zapi-
sOw, np. dzieri Wszystkich Swietych | Dzier Wszystkich Swietych czy Wszystkich
Swietych | Dzier, Wszystkich Swietych, ktora daje sig interpretowa¢ jako odbicie
przekonania autoréw/korektorow o istnieniu wariantywnych postaci nazwy
Swigta.

Rozchwianie uzusu w zakresie pisowni nazwy $wigta potwierdzaja tez dane
korpusowe. W Narodowym Korpusie J¢zyka Polskiego (wyszukiwarka PELCRA,
podkorpus zroéwnowazony) na 195 kontekstow diagnostycznych’! stowo dzien
poprzedzajace nazwe Wszystkich Swietych zapisane jest wielka litera az w 44 wy-
padkach, co stanowi 22,5%. Podobny wskaznik procentowy ma zapis swigto
Wszystkich Swietych, choé w tym wypadku dane sa mato liczne (na 13 rekordow
w 3 wypadkach zapisano stowo swigto wielka litera, co stanowi 23%). Jeszcze
wyzsza frekwencje ma ten zapis w danych ze stale aktualizowanego korpusu
monitorujacego MoncoPL, w znacznym stopniu czerpiacego teksty z artykutow
publikowanych w internetowych serwisach informacyjnych>. Na dzief 28 grud-
nia 2021 r. kontekstow zawierajacych omawiang fraze byto w nim ponad 13 tys.
W kontekstach diagnostycznych odsetek zapisow wiaczajacych stowo dziern do
nazwy Wszystkich Swietych wynosit 35%53.

Na potrzeby zbadania uzusu ortograficznego omawianej nazwy $wieta prze-
prowadzitam dodatkowo w dniach 4—8 stycznia 2022 r. ankiete wsrod studentow
polonistyki i kierunkow pokrewnych na Uniwersytecie Gdanskim. Ankiete wy-
petnito w sumie 201 0séb, w tym 128 studentow filologii polskiej (81 studentow
studiéw licencjackich, 47 — magisterskich), 12 — etnofilologii kaszubskiej,
8 —wiedzy o teatrze, 28 — podyplomowych studiow Nauczanie jezyka polskiego
Jjako obcego.

Studenci mieli za zadanie dokonczy¢ zdanie: / listopada w kalendarzu przy-
pada... Na 135 kontekstow diagnostycznych®* 84 razy podano pisowni¢ zgodna
z norma: (Swietoldzien/uroczystosé) Wszystkich Swietych, a 50 razy — pisownie
wilaczajaca stowo dzien (25), uroczystosé (18) i swieto (5) do nazwy za pomoca

31 Z wylaczeniem tych, w ktorych stowo dzieri wystepuje na poczatku zdania, a zatem
jego pisownia wielka literg wynika z zastosowania zasady skladniowej, oraz powtorzen
cytatow.

2 Wigcej o korpusie — zob. Pezik, 2020, s. 133—150.

3 Podanie doktadnych danych liczbowych moze by¢ w tym wypadku mylace, ponie-
waz w korpusie daje si¢ zauwazy¢ niewyeliminowane powtorzenia rekordow.

3 Wyeliminowane zostaty konteksty, w ktorych podano nazwe dnia tygodnia, inng
nazwe, np. Dzieri Zmarlych, Swieto Zmartych lub Dzieri Zaduszny, brak byto odpowiedzi
lub odpowiedz wskazywata na nierozpoznanie okreslenia jako nazwy wtasnej (brak za-
pisu obu cztonow wyrazenia Wszystkich Swietych wielka literg).
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uzycia wielkiej litery. Co ciekawe, tak duzych rozbieznosci nie byto w przypad-
ku pozostatych dwoch nazw $wiat>.

Przeprowadzone wstgpne rozpoznanie uzusu w zakresie pisowni nazwy
swieta Wszystkich Swigtych wyprzedzajace mozliwos¢ jego oceny na podstawie
danych zebranych z wielomilionowych korpuséw sktaniaja do kilku wnioskow
i refleksji. Przede wszystkim zgromadzone dane wskazuja na to, ze uzus orto-
graficzny w zakresie jego pisowni jest wyraznie rozchwiany. Dzieje si¢ tak, mimo
ze $wigto to ma w kulturze Polski bardzo dtuga tradycje i jest silnie obecne
w $wiadomosci 0sob nie tylko religijnych (to od dawna ustawowo uregulowany
dzien wolny od pracy, ponadto wigza si¢ z nim powszechne obyczaje kulturowe),
a pisownia jego nazwy jest wyraznie unormowana nie tylko w referencyjnych,
powszechnie dostgpnych zrodlach ortograficznych, ale tez w dokumentach pan-
stwowych. Budzi to pytanie o wymiar oceny tego zjawiska.

Z jednej strony mozna bowiem utyskiwac nad stanem $wiadomosci ortogra-
ficznej spoteczenstwa i brakiem dbatosci o poprawnos$¢ ortograficzna, w szcze-
golnosci w tekstach publicznie eksponowanych, ktorych nadawcy ponosza in-
stytucjonalng odpowiedzialno$é za propagowanie wzorcowej polszczyzny.
Trudno si¢ bowiem zgodzi¢ z tym, by zapis niezgodny z norma ortograficzna
pojawiat si¢ w oficjalnych publikacjach instytucji panstwowych, opiniotworczych
medidw, instytucji kultury czy nauki i instytucji edukacyjnych. Z drugiej zas
strony mozna si¢ zastanawiac, czy nie jest to kolejny dowod na to, ze samo for-
mutowanie przepisow ortograficznych, braki w ich precyzji i jednoznacznoS$ci
oraz calo$ciowej koherencji nie stanowig ogolniejszych przeszkéd w podejmo-
waniu przez piszacych pewnych decyzji ortograficznych (co w odniesieniu do
sytuacji omawianej nazwy mogtoby by¢ przedmiotem odrebnej, bardziej szcze-
gotowej analizy).

Jednoczesnie nalezy rozwazy¢, jaka w ogodle przyjaé postawe wobec proble-
mu rozbiezno$ci normy i uzusu wowczas, gdy dotyczy ona ortografii. Przywo-
tani na poczatku tekstu pomystodawcy projektu weryfikowania normy jezykowej
na podstawie metodycznie przeprowadzonej obserwacji rozpowszechnienia
pewnych form i ich wysokiej frekwencji w tekstach nie odnosza tego postulatu
do kwestii zapisu ortograficznego, dla ktdrego uznaja za nadrzgdne kryterium
oceny poprawnosci kodyfikacje. Bardziej umiarkowane stanowisko zajmuje
Elzbieta Awramiuk. Uwaza ona, ze z catkowitym podporzadkowaniem si¢ uzu-
sowi i rezygnacja ze skodyfikowanej normy wiaze si¢ co prawda niebezpieczen-
stwo zachwiania stabilno$ci graficznego obrazu stowa/wyrazenia, ale mimo to
nadmierna normatywizacja nie jest rozwigzaniem pozadanym i w sytuacji gdy

55 Np. w przypadku Dnia Matki na 153 konteksty §wiadczace o rozpoznaniu wyraze-
nia jako nazwy $wieta (przynajmniej ktorys czton pisany wielkg literg) w 135 jej postaé
i zapis byty zgodne z norma.
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nastgpuje rozejscie si¢ normy i ususu, nalezy w pewien sposob liczy¢ si¢ tez
z praktyka pisarska wyksztatconych Polakow (Awramiuk 2013, s. 30). Zygmunt
Saloni, ktory od lat zauwaza wyrazne dziatanie uzusu i stosowanie wariantywnej
pisowni niezalezne od stopnia restrykcyjnosci przepiséw, obserwowane nawet
w przypadkach pozornie prostych i bezdyskusyjnych, uwaza, ze nalezy do pew-
nego stopnia pogodzi¢ si¢ ze spontanicznym rozwojem pisowni polskiej, a prze-
pisy upraszczaé, dopuszczajac w przypadku wahan warianty alternatywne (Sa-
loni 2011, 2018).

W $wietle tej opinii nalezaloby zatem zastanowic si¢, czy oboczne formy
nazwy Wszystkich Swietych pojawiajace si¢ w tekstach z odpowiednio wysoka
frekwencja, co wykazala podjeta tu proba zdiagnozowania wspotczesnego uzusu
pisownianego, nie $wiadcza o tym, ze rodzg si¢ niezauwazane przez kodyfikacje
alternatywne postaci nazwy $wieta, 1 przyjrze¢ si¢ pod tym katem takze innym
nazwom — przynajmniej tym, o ktérych zapisie decyduje konwencjonalna zasa-
da pisowni wielkg litera.
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Streszczenie
(Dzien) Wszystkich Swietych — wspolczesny uzus ortograficzny
w Swietle normy

W artykule podjeta jest proba zdiagnozowania wspolczesnego ususu ortogra-
ficznego w zakresie pisowni nazwy $wieta Wszystkich Swietych w jezyku pol-
skim. Przestawione zostaty dane pochodzace z tekstow gazet, czasopism, Srodkoéw
masowego przekazu, gtdwnych portali informacyjnych, internetowych stron
jednostek administracji publicznej, instytucji panstwowych, instytucji edukacyj-
nych, wydawnictw naukowych, z internetowych stron katolickich, a takze dane
korpusowe oraz ankietowe. Swiadcza one o tym, ze wspodtczesny uzus w zakre-
sie pisowni nazwy $wigta jest rozchwiany, co moze swiadczy¢ o rodzeniu si¢
alternatywnych nazw $wieta Wszystkich Swietych.

Stowa kluczowe: norma, uzus, ortografia, nazwy §wiat

Summary
(Dzien) Wszystkich Swietych — contemporary orthografic usage
in the light of a norm

The article attempts to diagnose the contemporary spelling usus in relation
to the Polish name of holiday Wszystkich Swietych. Data from the texts of news-
papers, magazines, mass media, main information portals, websites of public
administration units, state institutions, educational institutions, scientific publi-
cations, Catholic websites, as well as corpus and questionnaire data are present-
ed. They testify to the fact that the contemporary usage of the spelling of the
name is unstable, which may indicate the birth of alternative names for the hol-
iday.

Keywords: norm, usus, ortography, names of the holidays
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Z DZIEJOW SLOW I ICH ZNACZEN — SWIETY
(CZESC 1. OD CZASOW NAJDAWNIEJSZYCH
DO DOBY SREDNIOPOLSKIEJ)?

Pytania o znaczenia wyrazow danego jezyka stawiane sa od wiekow, a sfor-
mutowanie odpowiedzi na nie — niezwykle precyzyjnych i $cistych — nie nalezy
do najtatwiejszych zadan. Jg¢zykoznawcg interesuja struktura jezyka, jego dzieje,
zasob jednostek jezykowych i przeobrazenia, jakim podlegaty one w ciagu wie-
koéw. Wyjasnienie symboliki czy rytualnego, mistycznego znaczenia leksemu
Swiety w religiach, religioznawstwie, systemach filozoficznych, teologii biblijne;j
i dogmatycznej czy w tekstach literackich jest raczej domeng badaczy r6znych
kultur, filozofow, teologow i literaturoznawcow. Jednak w momentach zadumy
nad sprawami tego $wiata, roznorodno$cia wielu ludzkich poczynan refleksja
o istotach, rzeczach, zjawiskach wyjatkowych, nieziemskich przenosi si¢ nie-
rzadko na stowa, dzigki ktorym czynimy je faktami osobliwymi, nieprzemijal-
nymi, rytualnymi. Wtasnie wtedy pytania o te kwestie moga sta¢ si¢ pytaniami
o0 ich nazwy, o znaczenia, za pomocg ktorych nazywamy osoby, okre§lamy ich
cechy czy opisujemy zjawiska.

W religioznawstwie swigty oznacza¢ moze po prostu wszystko, czemu czlo-
wiek oddaje czes¢, zwlaszcza zas moce przejawiajace si¢ w kazdej sferze zycia
(w hierofaniach, kratofaniach itd.; MST 1987). Wnikliwa analiza przezycia reli-
gijnego w ramach filozofii religii wskazuje, ze podstawowe doswiadczenie tego,
co $wiete, jest najpierw doswiadczeniem jego braku w tym historycznym (,,§wiec-
kim”) $wiecie, albowiem ujawnia wprawdzie swoj charakter w najwyzszych
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przejawach bytu (np. w mito$ci i $mierci), ale natychmiast ukrywa si¢ i przybie-
ra tajemniczg posta¢. Ksigga Rodzaju przekonuje, ze cztowiek zostat stworzony
na obraz i podobienstwo Boze (Rdz 1,27), a skoro atrybutem Bozym jest Swigtosc,
pierwszej przestanki dotyczacej powotania cztowieka do $wigtosci mozna dopa-
trywac si¢ w opisie stworzenia §wiata i czlowieka. W Ksigdze Kaptanskiej Bog
zwraca si¢ do swojego ludu stowami: ,,Badzcie §wigtymi, bo ja jestem $wiety,
Pan, Bog wasz!” (Kpt 19,2). Katechizm Kosciola Katolickiego (2002) podkresla,
ze $wigtos¢ rozumiana jako duchowy postep ukierunkowana jest na mistyczne
zjednoczenie z Chrystusem. Sakramenty zas$ to ,,Swigte misteria”.

Hebrajski rdzen stowa swiete dzieli od tego, co swieckie — §wiata w ,,pejora-
tywnym” sensie tego stowa. Przynaleznos$¢ do kategorii ,,swiete” staje si¢ dopiero
podstawa zadania moralnej §wigtosci. Nowy Testament zachowuje te terminologie
(Rz 1,7; 1 Kor 1,2; 1 P 1,15 1 n.; 2, 9) z wyeksponowaniem zbawienia w Jezusie
1 r0znica, ze $wiete nie jest juz tym, co wyodrebnione ze $wiata, nie stanowi juz
wydzielonej wlasnej sfery — staje si¢ problemem teologii dogmatycznej®.

Wedtug Encyklopedii katolickiej (Gryglewicz, Lukaszyk, Sutowski 1989)
Swiety to osoba odgrywajaca istotng role w danej religii (bohater kulturowy),
wskazujaca droge ku réznie rozumianemu zbawieniu i posredniczaca w jego
osigganiu lub bedaca wzorem do nasladowania; takze — czas, w ktorym upamigt-
nia si¢ wydarzenia (historyczne lub mityczne) istotne dla wyznawcoéw dane;j
religii*, oraz jezyk stuzacy do przekazu — Objawienia i sprawowania kultu.
W hasle swietych kult czytamy: ,,cz¢$¢ oddawana osobom uznanym za $wigte,
przybierajaca formy modlitwy, ofiary, pielgrzymki do miejsc zycia, nawiedzania
grobow iudziatu w misteriach”. Stowa chrzescijanskiego credo ,,wierze w $wig-
ty Kosciol powszechny, §wigtych obcowanie” zawieraja w zasadzie oba wspol-
czesne uzycia wyrazu swigty — jako przydawki przymiotnikowej okreslajacej
Koscidt i jako zsubstantywizowanego przymiotnika nazywajacego postaci.

Leksem swigty jest obecny w naszym jezyku od dawna’® w tym samym brzmie-
niu i postaci graficznej co dzisiaj, ale na przestrzeni dziejow jezyka podlegat
réznym zmianom semantycznym. Niektore z najstarszych znaczen, tych podsta-
wowych, sa zywe takze wspotczesnie. Sprobujmy zatem przesledzi¢ histori¢
zamieszczonego w tytule stowa oraz jego znaczenia w polszczyznie, uzyé w kon-

3 Chodzi o problem utrzymania wladciwej granicy migdzy Bogiem a stworzeniem,
gdy przypisuje si¢ w sposob uroczysty cztowiekowi rzeczywista i wewnetrzng jakosé
swietosci (samoudzielanie si¢ Boga; taska uswiecajaca).

*W jezyku polskim w odniesieniu do czasu i jezyka bardziej zasadne jest mowienie
o ich sakralnosci (sacrum), przez co unika sig¢ relacji do aspektu moralizatorskiego, im-
plikowanego w pojeciu swigty (Gryglewicz, Lukaszyk, Sutowski 1989, s. 410).

> Wyraz swigty prawdopodobnie byt znany jeszcze przed przyjeciem przez Polske
chrzescijanstwa, ale jego notacje pojawily si¢ znacznie pdzniej — wraz z rozwojem pi-
$miennictwa w Polsce.
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kretnych tekstach i kontekstach, jego sensu oraz definicji stownikowych — co
znacza 1 jak si¢ odnosza do podstawowej warto$ci semantycznej wyrazu Swiety.
Artykut zostat podzielony na dwie czegsci ze wzgledu na objgto$¢ materiatu,
prezentujacego liczne eksplikacje wyrazu swigty i jego kolokacje. Spojrzmy
zatem najpierw na to stowo z perspektywy przesztosci polszczyzny, udokumen-
towano je juz bowiem w dawnych tekstach staropolskich.

Stownik etymologiczny Briicknera (SEB) wywodzi przymiotnik swiety od
koscielnego ‘sanctus’ z adnotacja, ze znaczenie to otrzymat ,,chyba przez chrze-
Scijanstwo dopiero”, bowiem ,,pierwotne, jak dowodzi, awest. spenta-, ‘Swigty’
(w awest. sp- z sw-), spanah- ‘$Swigtos¢’, spanjah-, ‘Swicty’ ”. W hasle na ten
temat czytamy:

Swieto, Swigtosc¢; swigtostny w biblji; »do swigt«, Swigtki (zielone), swig-
teczny, Swigtkowac; Swigcica, swieci¢, wyswiecaé (i w kartach); swigto-
bliwy; swig¢, swigtynia (dzi§ nieraz ¢ miasto dawnego q); swietoszek
(prastowianskie, rus. swjatosza w 12. wieku); liczne ztozenia: swigtokrzy-
ski, Swietojanski, Swigtokupca (o ‘symonji’), swigtokradztwo, Swigtopietrze
[...]; w imionach poganskich: Swietopetk, Swietostaw, Swietowit, najwyz-
szy bozek w Arkonje na Rugji w 12. wieku (te imiona najpospolitsze),
znaczy to samo co jary ‘silny’ (= Jaropetk, Jarostaw, Jarowit, bozek
najwyzszy w Helbergu 1125 r.). Lit. szwentas nie wolne od wptywu sto-
wianskiego (napewne co do znaczenia koscielnego; prus. swints; lotew.
swets, tamto z polskiego, to z ruskiego), ale to nie pozyczka [...]. U na-
szych ruskich pisarzy, np. u Zimorowica, Swiszczenik ‘ksigdz’, z ruska.
Zbiorowe swigcia (‘$wigci’) od 14. wieku, dzi$§ ludowe.

Wystepowanie w wielu jezykach stowianskich ekwiwalentow leksemu,
o ktéorym mowa, jest dowodem na jego obecnos¢ w jezyku prastowianskim®.

Inne zrodto podaje, ze swigty — kadosz — pochodzi z jezyka hebrajskiego,
z rdzenia oznaczajacego ‘cia¢, odcinaé, oddziela¢’, znaczy wige tyle, co ‘by¢
oddzielonym, by¢ innym’ (Szymik 2006). Z pewnoscia stowo swigty w tacinskim
brzmieniu sanctus byto znane juz w starozytnosci. Stownik teologii biblijnej
(STB) potwierdza, ze uzycie stowa ,,$wigty” bez polaczen bezposrednich z in-
nymi terminami zdarza si¢ w Starym Testamencie bardzo rzadko. Okre$lenie to
byto zarezerwowane dla wybranych czasoéw ostatecznych. W Nowym Testamen-
cie oznacza ono po prostu chrzescijan. Poczatkowo uzywano go tylko w odnie-
sieniu do cztonkow gminy jerozolimskiej, a zwlaszcza do malej grupy, ktéra
przezyta *zestanie Ducha SWiQtego (Dz 9,13; 1 Kor 16,1; Ef 3,5). Z czasem
objeto nim takze braci z Judei (Dz 9,31-41), a potem wszystkich wiernych

¢ Ten fakt potwierdzaja rowniez kwalifikatory etymologiczne opatrujace wyrazy po-
dane w stownikach.
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(Rz 16,2; 2 Kor 1,1; 13,12). Przez Ducha Swietego chrzeécijanie uczestnicza
w $wictosci samego Boga, tworzac prawdziwy ,,Swigty nardd” 1 ,,*krolewskie
*kaptanstwo”, bedac ,,swietym przybytkiem” (1 P 2,9; Ef 2,21), chrzescijanie
powinni oddawa¢ Bogu czes¢ prawdziwa, ofiarujac si¢ razem z Chrystusem
w ,,$wictej ofierze” (Rz 12, 1; 15,16; Flp 2,17).

Filologiczny oglad leksemu swigty warto rozpocza¢ od analizy morfologicz-
nej, ktora wskaze zrodtostoéw omawianego wyrazu. Podziat na sktadniki: *svet-v»
uwidocznit rdzen svet- 1 koncowke -», i w takiej postaci wyraz istniat w jezyku
prastowianskim. Rozbior ten wymaga jednak dodatkowego komentarza. W je-
zyku pie. nie byto formalnej r6znicy migdzy rzeczownikami a przymiotnikami;
przymiotniki podobnie jak rzeczowniki miaty trojsktadnikowa budowe morfo-
logiczna, ich rdzenie wigzaty si¢ z tymi samymi przyrostkami tematycznymi i tak
samo si¢ odmienialy, co oznacza, ze wyraz miat postac: *sver-o-s i w wyniku
proceséw fonetycznych (zanik konicowej spotgtoski, skrocenie u do poétsamogto-
ski) przeksztatcit si¢ w leksem dwusktadnikowy, zawierajacy rdzen i koncowke.
Tym samym mamy po§wiadczenie pochodzenia stowa swigty od dawnej formy
imiennej, ktora w okresie wspolnoty batto-stowianskej ewoluowata. Uksztattowat
si¢ wowczas nowy typ odmiany przymiotnika, nazywany odmiang ztozona lub
zaimkowga. Powstala ona w wyniku scalenia odmiany rzeczownikowej z naste-
pujacym po niej zaimkiem anaforycznym. Poczatkowo nie bylo wigc zadnych
morfologicznych réznic migdzy rzeczownikiem a przymiotnikiem. Roznice
miedzy czeSciami mowy zaznaczyly si¢ wtedy, kiedy imiona te uzyskaty odmien-
ne morfologicznie wyktadniki kategorii rodzaju gramatycznego: rzeczownik —
syntaktyczna, selektywna, przymiotnik — morfologiczng. Uksztattowanie si¢
trzech rodzajowych form przymiotnika zblizyto go do zaimka, oddalajac jedno-
czes$nie od rzeczownika (Dlugosz-Kurczabowa, Dubisz, s. 242-243). Morfolo-
giczne wyodrebnienie si¢ przymiotnikow z klasy imion dokonato si¢ za posred-
nictwem zaimka anaforycznego *j», ja, je, ktory w postpozycji wyraznie
sygnalizowat przymiotnik’. W ten sposob pojawily si¢ dublety przymiotnikowe
dobr — dobry, swiet — swiety, mit — mily, ktorych $lady odnajdujemy w tekstach
staropolskich.

W polszczyznie leksem swigty notowany jest od XII w. Stownik staropolski
pod red. Stanistawa Urbanczyka (Sstp), zawierajacy stownictwo do XV wieku
wilacznie, poswiadcza go w zabytkach jezyka polskiego w formach trzech rodza-
jow 1 trzech stopni:

7 Postpozycja sprzyjata taczeniu si¢ zaimka z przymiotnikiem, co doprowadzito do
nowej, zaimkowej odmiany tej klasy imion. Oboczne formy proste (rzeczownikowe)
i zaimkowe (ztozone) przymiotnika zaczely si¢ roznicowaé semantycznie: formy proste
miaty charakter okreslony, ztoZzone — nieokreslony, tak jak w jezykach germanskich (por.
rodzajniki w jezyku niemieckim).
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n. sg. M. $wiet czy $wiat Gn 172a, F1 17,28, XV med. MPKJ V 428, BZ Lev
21, 8, XV ex. SKJ 1 147; $wiety Ké§w dv. 6, 1390 Pozn nr 85. 272, etc. etc;
swigta K§w br 38, 1399 Pozn nr 366, Gn 11b, etc. etc.; neutr. Swif;to ca
1440 R XXIV 76, BZ Lev 27, 9; [...] w $wictem K$w br 41, Gn 14b;
swietym Put 21, 3, 23, 3, etc; pl. M. $wieci Kéw ar 14, Gn 181b, Fl1 i Put
131, 17, etc.; $wigte BZ, Rozm 76; [...] $wietymi 1424 Msza Il s. 62. 63;
$wigtemi ca 1500 S1Occ XII 165, ca 1500 Piesni Whad 175 i inne. Super-
lat. N. sg. M. naswigtszy BZ Lev 23, 35, Rozm 37; F. naswieczsza Naw
181; g. sg. m. naswietszego 1424 Msza III s. 61 i dalsze: naswigtsze,
naswig¢szem, naswigcza, w naswigczszym Rozm 155; d. du. neutr. nas§wigt-
szyma Rozm 653 itp.

Sstp dokumentuje go tym samym w tekstach staropolskich w znaczeniach:

1. (o bogu i jego atrybutach ‘pelen wszelkiej doskonatosci, peten mocy
i chwaty, godny najwyzszej czci, sanctus’: Rzekl iest pan kv Moyzeszovi:
BaQcz swy@Ot iako ia jestem swy@@t BZ Lev 21, 8; Panie, swigti oczcze,
wsechmoczni, wiekuisty boze! MW 12b...; $wigta trojca ‘bog w trzech
osobach’, Tegodla, anyely, to poselstwo od svyatey troycze przyaw, nyesz
kv nyebyesjye dzyevyczy Rozm 47, sim. XV; duch $wigty, Swiety duch
‘trzecia osoba trojcy $wietej’: Slawa ... sw@temu duchu, Spow 6, MW
la: duchu szvyathemu); *swQty, ne trzie duchowe Put, MW 111b: szwy-
eczy; Wierza ... w lesusa Cristvsa, ... ien sya poczat dvchem swyatem
(Wierze 5.4.9 — 12.6.18: swatim...: sz ducha szwanthego i inne. 2. ‘god-
ny czci religijnej ze wzgledu na szczegolny zwiqzek z bogiem, przez zasto-
sowanie w kulcie religijnym, tez epitet uzywany na znak szacunku religij-
nego’: a. o miejscach pobytu boga: Wisluszal me s gori sw@tey swoiey
F1 3, 4, sim. Pul; Poclon@ se v kosczola swtego twego F1 5, 8...; Kto
b@dze stacz na gorze *swotey twoiey F1 14, 1; Wislusza onego s neba
swtego swego F1 19, 7, Put; Kto stane na mesce sw@temu iego F1 28, 2;
Zaloszena iego w gorach sw@tich F1 86, 1, Pul; Povythan, swathy grobye,
w kthorym lezal *bok szam XV; Bloguslaweny owocz, plod brzucha
twego swantego, Thus Xpus Zdrow 8.11; Modlya szye thobye przez tho
naszwyathsche drzewo szwyathego krzyza Naw 140; — swiete, pl. Swicta
‘miejsce, gdzie przebywa bog, swiatynia’; Posly tobe pomocz s swdtego
F119, 2, sim. Put...; —b. o dniach po§wigconych kultowi boga: Gestcy on
byt ten tho dzen... sv@ty ucynil Gn 177a; swantim dnom Gn gl. 156a,
sim. F1i Put 73, 9; dny swyathe: swatha nedzela, I'V: dna svatego, V 2—4;
przed ty(m) dnem swatym *welkynocznym (Jo 13, 1); — c. o przejawach
kultu religijnego, czynnos$ciach kultowych, przedmiotach uzywanych
w kulcie religijnym: (...) szwyanthe szwyathoszczy, XII: swdth® swa-
thoscz 1424 Msza III; swy@timi modlytwamy modl@cz sy@ bogu BZ
Judith 4, 13; malszenszthwa szwyathego Dek III 14; chleeb swQty
Msza XIV; naszwy@ntsze czyalo y krew tw@ Msza III s. 66; szwyathy
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oley Skarga-Ptoc w. 64; svyatem krzstem Rozm. 189; swanthy kielich
Msza . VIII: czysty, szwanthy; ss@di swy@te BZ I Esdr 8, 28; swy@t0
sukny@; — w formule przysig¢gi: *Tago mi pomoszy bog y suanthi krzysz
1390 Pozn nr 85; — d. o istotach zywych ‘poswigcony bogu, zastrzezony
dlaboga: swy@to b@dze BZ Lev 27, 9; —e. P tekstach religijnych: Podlug
swanthich praw Sul 9; Podlug pysma swiatego czynyaczy Sul 48; —w for-
mule przysiggi: Thako mi pomoszi bog y swantha ewangelia 1399 Pozn
nr 366; — f. O réznych poje¢ciach zwiagzanych z religia: Boiazn bosza
*swota Pul; szwyathei boyaszny 1500 PiesniWtad 179; Day y dar szwya-
they madrosczy! 3. (o ludziach) ‘cnotliwy, postepujqcy zgodnie z naka-
zami moralnymi i religijnymi, takze epitet nadawany na znak czci religij-
nej’; Wierz@Q w ... su@th@ czirkew chrzeszczyanszk@® (Wierze), lud
szwaty 1424 Msza; ochcem su@tim K$w; nye mog@ bycz sw@th Gn 172a;
swtimi apostoli 1424 Msza; swyathe plemya Aleksy w. 95; swy@Qtich
patriarchéw BZ Tob 6, 20; Naaszwiathsza ... panno Maria! MW 14a;
naszwyethszem plodem raczil MW 71a; krolyewno nyeyeszka ... szvyat-
szha od szvyathey troyczy yestesz vvyelbyona! 1500 R XIX 66; svyate
dzyevyczy; svyaczy prorokowie movyly Rozm. 66; nasvyatschey matky
svey Rozm 506; svyate ... zony Rozm 524; nyevyastam svatem; Su@ts
Katerina K$w, Gn. (i inni §wigci — dopisek autora); — ociec $wiety ‘papiez’:
paesz Innocencius, nasz oczecz swlthy Gn 14a; — oduchach pojmowanych
antropomorficznie: angeli sudcy Ksw ar 14; — §wiety ‘cztowiek swigty’:
szywoth gyednego szwyathego Aleksy w. 6-7; — (w Starym Testamencie
‘wybrany przez boga, wierny jego stuga’: S sw@tim sw@t b@dzesz Pul,
F117,28. 4. ‘uznany za godny czci, czczony ze wzgledu na zwiqzek z czto-
wiekiem, ktoremu oddaje sie czes¢’: w szobye szwyathi ogyeny myali
Aleksy w. 220; swyathe czyalo pochowayczye Rozm 20; svyathych nog
nye obezral Rozm.; svyate pyerschy napelnyony Rozm. 76. 5. ‘nieskala-
ny, czysty, bez zmazy’: Twogi stanoye b@d@ swy@czi BZ Deut 23, 14. 6.
Swiety Pietr ‘$wictopietrze, danina ptacona Stolicy Apostolskiej’: Ego
Wilodizlaus ... contuli ecclesie ... villam Slopanowo ... libertam a pod-
woda, a prewoda et swentego Petra (1232).

Stownik staropolski (Sstp) rejestruje tez rodzing wyrazéw zwiagzanych z lek-

semem Swiety, por.: swigcac¢ ‘napetnia¢ taska boza, uswigcaé, Swigcenie’:

1. ‘$wiecenie kaptanskie, rytualne przysposobienie do sprawowania czyn-
noéci kaptanskich, consecratio sacerdotalis’; Swiecia czy Swiacia coll.
‘wszyscy $wigci, zbawieni otoczeni czcig i kultem religijnym, omnes
sancti, mortui, qui vitam aeternam assecuti sunt et a fidelibus coluntur’;
swigcié; $wigcidlnia ‘miejsce sktadania ofiar rytualnych, locus, ubi sacra
fiunt’; §wieé czy Swiaé: n.sg $wie¢ B I Mach 2, 12; $wietne czy $wigtne
w btednym rozumieniu tac. ostia jako hostia ‘co$ swigtego, Swietosé,
sacrum’; §wietny czy $wiatny; $wieto; $wietobnie czy Swigtobnie ‘godnie,
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przyzwoicie, bogobojnie’; (§wicto¢) Swiatoé ‘czes¢, szacunek, honor,
observantia’; $wietogulénik cf. Swietoguslnik, Swietogusiedlnik ‘wiesz-
czek, wrozbita, hariolus, vates’; §wigtoguslec ‘wieszczek, wrozbita, ha-
riolus, vates’; $wietokraca cf. Swietokradca, Swietokradzca, Swietokraca
‘ten, kto kradnie rzeczy $wigte, koscielne, rerum sacrarum fur, sacrilegus’,
Swietokradziectwo , Swietokradzstwo‘kradziez rzeczy $wietych, kosciel-
nych’; Swietokupiec ‘ten, kto handluje godno$ciami lub beneficjami ko-
$cielnymi’; Swietokupstwo; Swietopietrze ‘danina ptacona na rzecz
Stolicy Apostolskiej’; Swietostny czy Swigtostny ‘zwigzany ze $wietym
miejscem’ BZ Num 3,50; (Swieto$¢) Swiatos¢ Gn, FL i Put 92, 7.113, 2;
corruptum pro (wadliwie rozumiany jako) Swiattosé.

Stownik staropolskich nazw osobowych (SSNO) dokumentuje obecnos¢ wy-
razu Swiety w funkcji imienia osobowego jako jednego z dwoch czlonéw sto-
wianskich imion w sporej liczbie mian, por.: Swigtobor:

ps. *svet SESch 18, 1390, por. swigty Sstp 1390, takze Bednarczuk 1996:
26, 28. I. Swigto-bor, Swigto-mir, Swigto-patk, Swicto-petek, Swieto-petk,
Swigto-polk, Swicto-staw, Swieto-staw/a fem., Swieto-zyzn fem.; Swiec-
-staw, Swiec(s)law/a fem.; Swiestaw, Swie-staw/a fem.; Wszeto-petk
(=Swictopelk); Swiec(s)taw-ic(z), Swictobor-owic, Swigtopatk-ow adi.,
Swigtopetko-ow adi., Swigtopetk-owa fem., Swictomir-owa fem., Swie-
tomir-owic, Swiqtopa’rk—owic, Swiqtos’raw—ow adi., Swif;toslaw—owa fem.
IL. Swiet, Swicty, Swiatnik, Swietnik : Swigtnik ‘osoba obowiazana do
postug koscielnych’ Sstp, Swigto : $wicto Sstp; Swiet-ow adi., Swigt-owic,
Swiet-owna fem. Por. Poswietny. III. Swict-a, Swict-ak, Swiet-awa fem.,
Swictek, Swict-k/a, Swiet-ka fem., Swict-k/o, Swict-och, Swiet-ocha fem.,
Swiet-och+na fem., Swictoj, Swiet-oni/a, Swiet-on, Swict-or, Swict-0sz,
Swiet-osz+ka fem., Swiet-osz_k/o, Swigt-osz+na fem., Swiet-ota, Swiet-
-uch+na fem.; — Sw1e;tcz yn adi., SW1e;tk -OW, SWl@tk—ow adi., SW1e;tk -owa
fem., Swict-owic, Swictoni-owic, Sw1e;tosz ewic, Sw1e;t0sz owic, Swie-
tuch-owa fem. Kole]ne derywaty imion to: SW1<;C Swn;c -a, Swiec-a fem.,
Sw1qc ak, Swicc-ck, Swieci-ak, sw1<;01 -an, SWIE;CI ec, Sw1qc1 ech, SW16;-
ci- eJ, Swigci-esz, Swigci-ew/o (?), Swiec-ik, Swiec-k/a, Swiec-k/o, Swicc-
-0, Swigc-och+na fem.; Swiec-ic.
Nie-$wicc. Swie-ch, Swig-ch/a, Swie-cha fem., Swie-ch+na fem., Swie-
-ch+no, Swie-ch/o, Swie-k (moze nalezy czyta¢ Zwick : dzwick, zwiek
Sstp), Swie-sz, Swie-sz+ek, Swig-sz+el, Swie-sz+k/a, Swie-sz+ka fem.,
Swie- sz+yk Swiechn-in adi., Swigch-ow adi. Swiqch owa fem., Swiech-
-0w1c(z) Swiech-owieta patr pl, $wick-owic, Swieszk-ow, sw1f;szk ow
adi. Sw1f;szk owa fem., Swigszk-owic, Swieszk-owski adi., Swiesz-ow
adi, Swigsz-owa fem. (SSNO, s. 316).
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Staropolskie imiona dwucztonowe sktadajace si¢ z samodzielnych znacze-
niowo leksemow byly pierwotnie motywowane przez wyrazenia syntaktyczne
i urabiane na drodze kompozycji i derywacji paradygmatycznej na wzor ztozen
apelatywnych (Taszycki 1925). Miaty wigc poczatkowo jako catos¢ leksykalne
znaczenie z naddanq catej formacji funkcja optatywnq np. Swietopeltk ‘oby miat
silng druzyne’, Swietomir oby byt silny pokoj’, Swieéstaw ‘oby przyswiecata
mu silna/mocna stawa’. Odczytanie znaczenia powstatych przed wiekami imion
ztozonych jest czgsto niepewne i hipotetyczne, ale z pewno$ciag wyrazy w nich
zawarte dokumentuja pewien zasob elementow kultury duchowej ich tworcow,
ukazujg mentalno$é, wierzenia, zycie spoteczne oraz system wyznawanych
warto$ci. Przymiotnik swigt/-y, pierwotnie identyfikowany jako ‘$wigty, mocny’,
zalicza si¢ do leksemow, ktdre oznaczaja cechy ogdlnie pozytywne, warto$ciu-
jace dodatnio, odnoszace si¢ do przestrzeni uduchowionej, jak rowniez wskazu-
jacej na walki, obrony oraz pozniejsze zycie w chwale i stawie. Niektore z zare-
jestrowanych formacji, utworzone poprzez negacje, zaliczat T. Milewski do
najstarszych sktadnikoéw ztozonych imion indoeuropejskich, por. Nieswiec?,
udowadniajac, ze wskazuja one na istnienie imienniczego tabu (Milewski 1969,
s. 113-120). Kancelaryjne sredniowieczne zrodta prawne poswiadczaja tez cal-
kiem licznie wystepujacy temat przymiotnikowy adiektywny w postaci swigt-
w nominacji zenskiej w imionach derywowanych fleksyjnie od mian meskich,
por. Swietopetka (Karpluk 1961). Cze$é tego interesujacego zasobu znajduje sie
w dzisiejszych nazwach miejscowych i nazwiskach. Wraz z ekspansja kultury
chrzescijanskiej, ktora objeta w Sredniowieczu catg Europe, praindoeuropejskie,
w tym batto-stowianskie, antroponimy z komponentem swigt- zostaly zastapione
biblijnymi imionami $wigtych me¢czennikow i wyznawcow okresu wezesnochrze-
Scijanskiego, ktorych Kosciot otoczyt kultem i wlaczyt do kalendarza liturgicz-
nego jako imiona chrzestne.

W polszczyznie XVI- i XVII-wiecznej odnajdujemy réwnie liczne poswiad-
czenia leksemu swigty, co formacji od niego derywowanych. Wprawdzie juz na
podstawie dotychczasowych komentarzy zrédtowych mozna zorientowac sie,
w jakich znaczeniach wystepuje to stowo, rzecz zastuguje jednak na petniejsze
przedstawienie. Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego (SPJK) dodaje ko-
lejne definicje wyrazu swigty do juz istniejacych, co — jak sadze — nie pozostaje
bez wptywu na pozniejsze znaczenie tego stowa i na jego sens. Leksykon reje-

8 Wedlug dawnych wierzen imi¢ bylo w tajemniczy sposob zwigzane z osoba nim
nazwang i ze Swiatem nadprzyrodzonym. Byto znakiem wr6zebnym, zakleciem, zapew-
niato opieke przyjaznych sit duchowych, a rodzice, nadajac takie miano dziecku, chcieli
je wyposazy¢ w to, co uznawali za najbardziej wartosciowe (Malec 2001, s. 18).

® W jezyku praindoeuropejskim prepozycje czy negacje byty samodzielnymi wyraza-
mi, a ich p6Zniejszy rozwdj semantyczny i funkcjonowanie w stownictwie danego jezyka
nie jest identyczne z ich rozwojem w antroponimii tego jezyka (Malec 1977, s. 52).
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struje szeregi czy kolokacje, w ktorych wyraz jest czesto uzywany, uwzglednia-
jace rozne sfery, do ktorych odnosit si¢ ten przymiotnik. Porownajmy, jak
przedstawiaja si¢ notacje z SPJK:

Swiety o Bogu, jego przymiotach i dziataniu, tez o imieniu Boga i czg$ciach
jego antropomorficznie przedstawianego ciata, o bostwach, o aniotach —
godny najwyzszej czci, bedacy przedmiotem uwielbienia 24, 6, 7, 20,
23, 25, 32, 38-40, 469, 51-3, 56, 62, 65-6, 68-9, 72-3, 82, 91, 106,
113-8, o cztowieku zyjacym — cnotliwy, sprawiedliwy, bardzo dobry,
bogobojny, religijny, zachowujacy w sposob idealny normy moralne
10-1, 34, 70, 75, 77, 85, 90, 96, 110, w nazwie papieza: $. ojciec 76,
o stosunkach migdzy ludzmi (pomyslnie utozonych) 26, 64, 86, 92, 95,
98, o umysle — rodzacy dobre mysli, podejmujacy stuszne decyzje 99,
o zmartym — uznany przez Kosciot za na pewno zbawionego, kanonizo-
wany 78-80, 84, 87-8, 101-5, 107, 111, nalezacy do kogo$ swietego (Boga
lub czlowieka), uswigcony przez jakas religig, stanowiacy przedmiot re-
ligijnego kultu, z takim kultem zwigzany 1, 5, 1305, 18-9, 21, 24, 27,
35-6,41,43-5, 50, 54, 57, 61, 63, 89, 93, 108, 112, tez przen. upragnio-
ny, przynoszacy ratunek 119, obowiazujacy, nietykalny, nienaruszalny,
najlepszy, bo od Boga pochodzacy 9, 12, 16-7, 22, 28-31, 33, 37, 55,
58-60, 67, 71, 74, 94, 109, o drodze zyciowe]j wskazanej przez Boga,
prowadzacej do $wigtosci, dobre, moralne postgpowanie 8, 42, 81, 83, 97,
100; $. jest Bog (11), 501, Boze imig¢ 2, 3, 20, 23, 25, 38-9, 46-7, 53, 56,
65, 72-3, 91, boginie 113, archaniot 106, cnota 92, postawa 7, umyst 99,
obliczno$¢ 6, twarz 4, 52, usta 62, uszy 32, 69, reka 68, 82, glos 115,
cztowiek (10), 70, ludzie 34, biatagtawa 110, panna 90, Panna = Astrea
117-8, ojciec 76, (77), krol 96, zakonnik 85, Pokrowa 101, Preczysta
102-3, Pigtnica 104, Mikuta 105, 107, Jan 88, Fracek 80, Lazarz 79,
kraina 67, gora 15, 45, brzeg 119, miasto 13, 57, kosciot 21, 36, zbor 61,
patac 5, 54, dom 14, 19, 35, ottarz 18, 24, 27, 44, 63, stolica 41, progi
1 dzien 43, 89, taska 31, 94, sprawy 33, rzecz 12, postepki 40, 49, zakon
17,37, 58, 60, 71, prawa 59, ustawa 9, 16, 30, zwiazek 108, 112, stowo
55,74, zgoda 64, 95, 98, wyroki 28, sad 29, sprawiedliwo$¢ 66, zywot 81,
97, droga 8, 42, kaplanstwo 93, postepki 40, 49, obyczaje 83, 100, pokdj
86, pamie¢ 22, nauka 109. W przystowiu Swietemu ty swiety bedziesz
10-1; $., dobry 11, panski 33, 65, 73, 91, zacny 2; §. — chytry, obtudny,
zty 11, przeklety 26; (ze wszech) naswietszy 3, 20, 38, 44, 56, 62, 65, tak
$ 70, 112; w funkcji rzecz. 10, 75, 78, 84, 87, 111; w prep. 1-4, 6-8, 12,
14, 19, 20, 22, 28, 30, 32, 38, 41-2, 44, 46-8, 52, 55-7, 59, 63, 65, 66,
68,69, 71,73, 74,76, 80, 82, 83, 86, 88, 93, 95-108, 114-8, w post. 5, 9,
13, 15-8, 21, 2307, 29, 31, 33-7, 39, 40, 43, 45, 49, 534, 58, 60-2, 64,
67,72, 78-9, 81, 85, 89-92, 94, 109-10, 112-3, 119; r. -¢ty 37, 58, 61,
81, 85, 97, 112, 119, -¢ta 67, 90, 92, 110; -emu 53, 56, -¢ta 26, -¢tym
35-36, -eci 34, 75, -¢te 33, 40, 49, 91, 113, -emi 9, 62; w p. 108-109
[dalsze liczne przyktady uzyc].
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Jan Kochanowski rozszerzyl znacznie zakres uzycia synonimow wyrazu
swiety do: dobry, panski, zacny, chytry, zestawiajac je z antonimami: obludny,
zly, przeklety; operowat tez przystowiem Swietemu ty swiety bedziesz. W funkcji
rzeczownika leksem ten wystapit u poety w szesciu utworach; jako przymiotni-
ka poeta uzyt go w prepozycji az 60 razy'®, w postpozycji — 47 razy''. Nie sposob
tez nie zauwazyc¢, ze pojawily sie kolejne znaczenia leksemu swigty, odnoszace
si¢ do umystu, do zmartych, do réznych religii, do fizycznego wygladu, do pra-
wa, do elementéw krajobrazu, w tym takze znaczenie przenosne: ‘upragniony,
przynoszacy ratunek’. Stownik polszczyzny XVI wieku pod red. Renaty Mayeno-
wej (SXVI) oraz Sfownik Reczka (SRecz) dokumentujg popularno$é wyrazu
Swiety w renesansie, podobnie jak derywaty ufundowane na podstawie swigt-
w jezyku polskim.

Jak pokazuja ré6znorodne zrodta leksykograficzne, podejmowano liczne pro-
by syntetycznych definicji §wietosci, akcentujac w réznych okresach roézne jej
aspekty. Szukanie watkow $wietego to szukanie pierwotnie personalistycznego
wymiaru $wietosci ukazanej w licznych zywotach hagiograficznych. Swicty to
posrednik wiezi personalnej z Bogiem (wymiar wertykalny), jak i z ludzmi (wy-
miar horyzontalny). Swiety jest postacia ztozona bosko-ludzkg, historyczng
i jednocze$nie transhistoryczng. Znaczenie tego wyrazu to tez odczytywanie
postaci §wictego w kontekscie okreslonego modelu widzenia cztowieka, jaki
funkcjonowal w kulturze wiekéw dawnych i wspotczesnie. To niezwykle pokaz-
ny i zréznicowany obszar dociekan, na ktory naktadajg si¢ kwestie teologiczne
o wiele bardziej skomplikowane. Chrzescijanska koncepcja §wigtosci wywodzi
si¢ z religijnego pojecia sacrum, oznaczajacego rzeczywistos¢ najdoskonalsza,
idealna, niezwykla, oddzielong od sfery profanum. Coraz bardziej podkresla sig,
ze $wietos¢ jest najwyzszym firmamentem osoby, jej bytu i tresci. Dalsza anali-
za przymiotnika czy tez rzeczownika swiety lokuje go w horyzoncie pytan, jakie
stawia wspolczesna refleksja leksykograficzna wptywajaca na konceptualizacje
samego pojecia. Zmiany dokonujace si¢ w obszarze znaczenia (rozszerzanie,
zawezanie, krystalizacja dominant znaczeniowych) wynikaja z reorganizacji
myslenia na tematy teologiczne i religijne, ale tez §wiadcza o zacieraniu si¢
granic mi¢dzy réznymi porzadkami, wiedza, badaniami transdyscyplinarnymi,
ze studidw kulturowych, filozofii, teologii, ktore probuja zredefiniowa¢ granice
samego dyskursu na temat §wietosci, nie sam leksem. Konfrontacja tresci, jakie
niesie ze soba wyraz swiety, dowodzi jego sity zywotno$ci i odstania sens dra-

10W SPJK oznaczone sg one numerami: 1-4, 6-8, 12, 14, 19, 20, 22, 28, 30, 32, 38,
41-42, 44, 4648, 52, 55-57, 59, 63, 65, 66, 68, 69, 71, 73, 74, 76, 80, 82, 83, 86, 88, 93,
95-108, 114-118.

"Tamze: 5, 9, 13, 1518, 21, 23-27, 29, 31, 33-37, 39, 40, 43, 45, 49, 53-54, 58,
60-62, 64, 67, 72, 78-79, 81, 85, 89-92, 94, 109-110, 112-113, 119.
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matu cztowieka, jego duszy i ciata, porazajace paradoksy i wypadki oraz zawite
dziejowe zawiklania w wydarzeniu antropologicznym $wigtosci. Swiety to ,,ob-
rok duchowy”, przedstawiajacy korzysci ptynace z medytacji nad biografia
cztowieka osiggajacego doskonatos¢. Sama kategoria Swigtosci staje si¢ ,,wypo-
wiedzig egzystencjonalng” rozpisang w sie¢ znaczen dyskursu na temat zycia
i do$wiadczenia religijnego.
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Streszczenie
Z dziejow sloéw i ich znaczen — Swiety
(Czesé 1. Od czasow najdawniejszych do doby Sredniopolskiej)

Leksem swigty jest obecny w polszczyznie od dawna w tym samym brzmie-
niu i w takiej samej postaci graficznej co dzisiaj, ale na przestrzeni dziejow je-
zyka podlegal roznym zmianom semantycznym. Niektore ze starszych znaczen,
tych podstawowych, sa zywe takze wspotczesnie. Artykut jest proba eksplikacji
zamieszczonego w tytule stowa oraz jego znaczenia, uzy¢ w konkretnych tekstach
i kontekstach, jego sensu oraz definicji stownikowych — co znacza i jak sig¢ od-
nosza do podstawowej warto$ci semantycznej wyrazu swiety.

Stowa kluczowe: $wigty, historia, leksykografia, eksplikacje jezykowe

Summary
From the history of words and their meanings — saint
(Part. 1. From the ancient times to the Middle Polish era)

The lexeme saint (Swigty) has been present in Polish for a long time in the
same sound and graphic form as today, but throughout the history of the language
it has undergone various semantic changes. Some of the older meanings, the
basic ones, are still alive today. The article is an attempt to explain the word in
the title and its meaning, its use in specific texts and contexts, its sense and dic-
tionary definitions, what they mean and how they relate to the basic semantic
value of the word saint.

Keywords: saint, history, lexicography, linguistic explications
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O PRZYNALEZNOSCI WYZNANIOWEJ PSALTERZA
DAWIDOWEGO MIKOLAJA REJA W SWIETLE
NOWYCH USTALEN CHRONOLOGII
PIERWODRUKU (1543)

Mikotaj Rej to pisarz wazny dla kultury literackiej i rozwoju polskiego jezy-
ka literackiego, i cho¢ stan badan nad jego tworczoS$cia jest obfity i znaczacy,
awsrod badaczy spotka¢ mozna znakomitych znawcow zar6wno jego spuscizny
literackiej, jak i pradow wyznaniowych doby renesansu, to jednak wciaz w wie-
lu sprawach zmuszeni jeste§my formutowac gtownie hipotezy i przypuszczenia.
Nadal wiele pytan pozostaje bez odpowiedzi i wiele probleméw badawczych
czeka na uzupelnienia oraz dodatkowe studia. Tekstem, ktory do dzi$ skrywa
wiele tajemnic, jest Psafterz Dawidow, a jedna z takich wciaz nierozwigzanych
zagadek jest przynalezno$¢ wyznaniowa Rejowego przektadu w zwiazku z przej-
$ciem pisarza na protestantyzm. Wobec braku wystarczajacych informacji klu-
czowa dla badacza w tych rozwazaniach moze by¢ data ukazania si¢ dzieta
drukiem, a ta az do roku 2019 nie byta znana, gdyz wszystkie sposrod 6wczesnych
zachowanych pigciu egzemplarzy druku, reprezentujacych dwie edycje, byly
w mniejszym badz wigkszym stopniu zdefektowane?. Tylko w jednym z nich —
tzw. egzemplarzu putawskim — zachowata si¢ karta tytutowa, na ktorej jednak
nie podano ani autora, ani miejsca i roku wydania, umieszczono za to dedykacje
dzieta krolowi Zygmuntowi Staremu. W kazdym egzemplarzu brakowalo tez
karty 4 1 5, zawierajacej m.in. tekst Psalmu 1.

Te znaczace braki zmuszaly historykdéw literatury do snucia réznych, czasem
nawet sprzecznych, hipotez dotyczacych atrybucji i chronologii dzieta; m.in.

! danuta.kowalska@uni.lodz.pl, https://orcid.org/0000-0002-5550-5650

2 Do 2019 r. znane byly trzy egzemplarze wydania A: egzemplarz putawski vel Czar-
toryskich, egzemplarz kornicki II, przechowywany dzi$ w zbiorach Biblioteki Kornickiej
PAN, i egzemplarz biblioteki klasztoru ss. Klarysek w Starym Saczu, oraz dwa egzem-
plarze wydania B (oba niekompletne, bez zachowanej karty tytutowej): egzemplarz
warszawski Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego i egzemplarz Jana Poplinskiego (dzi$
Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk). T. Witczak (1975, s. 56-57)
podkreslat, ze istniat jeszcze jeden druk — tzw. kornicki I, pochodzacy z tego samego
naktadu co egzemplarz warszawski.
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Aleksander Briickner, a za nim i inni badacze przypuszczali, ze w zamian za
ofiarowanie ttumaczenia krolowi otrzymatl Rej w roku 1546 nagrodg literacka
w postaci dobr ziemskich Temerowce w ziemi halickiej. Fakt ten pozwolit co
prawda umiesci¢ pierwsze wydanie przed rokiem 1546, jednak nie byt wystar-
czajacy do ustalenia bardziej precyzyjnej datacji. Jedni badacze, jak np. Maria
Kossowska (1968, s. 118), Tadeusz Witczak (1975, s. 118) oraz redaktorzy
Stownika polszczyzny XVI wieku (SPXVI 1966, s. LXXXVII), wskazywali jako
czas wydania Psafterza lata 1541—-1542; inni, jak cho¢by Zbigniew Nowak (1970,
s. 35) czy Rafat Leszczynski (2005, s. 14), przesuwali moment publikacji nawet
na rok 1546. Ta chronologiczna rozpigtos¢ z pozoru moze wydawac si¢ niewiel-
ka, jednak im glebiej przesuwalo si¢ utwor w pierwsza potowe X VI w., tym tatwiej
mozna byto obroni¢ jego katolicko$¢. Dzi$ dzigki doniesieniom Stanistawa Siessa-
-Krzyszkowskiego (2019), ktéremu udato si¢ dotrze¢ do jedynego jak dotad
kompletnego egzemplarza pierwodruku Psafterza, przechowywanego w Biblio-
tece Uniwersyteckiej w Erlangen-Niirnberg w Niemczech (sygn. HOO/THL-II 39),
mozemy juz bez zadnych spekulacji datowac pierwodruk zabytku na rok 1543.
W odnalezionym egzemplarzu z Erlangen na koncu dzieta znajduje si¢ kolofon
z umieszczong informacjg o miejscu i czasie wydania: ,,W Krakowie przez Ma-
cieja Szarffenberka. Lata Bozego 1543. Dnia dziesiatego ksi¢zyca maja” (ryc. 1).

Regeffe

mentem a bpé chwalen w vewiadienyi
mocp iKgos IR, tenics
IMovliewa fie panu bogu abe racspt wosies
gnic pripmowad fluibp p projby ndffe. 220

w3 frdfowie prie; Dedcidd Sidrffene
brsfa. L aca bojego. 1 § 4 3,

Onig dyicfis teas Brisipesd
I4ig.

Rycina 1. Kolofon Psafterza Dawidowego, wyd. A, k. 228r
(unikatowy egzemplarz Biblioteki Uniwersyteckiej w Erlangen—Niirnberg)
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Pozostaje wigc pytanie: jak wpasowacé t¢ date w ewolucje przekonan religij-
nych Reja i przede wszystkim — czy w ogole jest mozliwe rozwigzanie problemu
przynaleznosci konfesyjnej parafrazy Psafterza?

Zanim przejdziemy do — wybidrczych z konieczno$ci — rozwazan na ten temat,
warto pokrotce opisac strukture Rejowego przektadu oraz przypomnieé¢ poglady
badaczy na temat cech wyznaniowych dzieta, zwlaszcza ze wywotato ono naj-
bardziej kontrowersyjne opinie w zakresie oceny jego konfesyjnej przynalezno-
$ci, 1 to wsrod znawcow zardwno spuscizny literackiej pisarza, jak i pradow
wyznaniowych doby renesansu, a literatura przedmiotu w tym wzgledzie jest
wyjatkowo bogata. Zastanawiajacy jest zwlaszcza fakt, ze niekiedy w oparciu
o te same przestanki (jezykowe badz pozajezykowe) formutowano odmienne
(nierzadko takze wzajemnie wykluczajace si¢) sady, co najlepiej odzwierciedla
naroste niejasnoséci wokot parafrazy.

Struktura Rejowego Psalterza nawiazuje do tradycji $redniowiecznej. Uktad
dzieta podany jest juz na karcie tytutowej: ,,Przytem tez argument, to jest wyro-
zumienie rzeczy, o czem prorok mowil, jest przed kazdem psalmem krotce na-
pisan. Przytem tez za kazdem psalmem jest napisana modlitwa krotkiemi stowy
wedlug podobiefistwa onegoz psalmu™. Kazdy psalm jest umieszczony w ko-
lumnie gtéwnej i rozpoczyna si¢ podaniem autorstwa utworu (jesli jest ono
znane), facinskim incipitem pochodzacym z Wulgaty* i numerem psalmu odda-
nym slownie po tacinie lub za pomocg cyfry arabskiej. Nastgpnie podany jest
argument wraz z trawestacja tekstu biblijnego oraz numer psalmu oddany za
pomoca polskiego liczebnika. Kolejnym elementem struktury jest przektad psal-
mu. Obok pierwszego wiersza jako marginalium umieszczono komentarz poda-
jacy w skrocie tres¢ psalmu. Po kazdym psalmie nastepuja doksologia i proza-
iczna modlitwa oraz wskazanie na inne modlitwy, ktore powinny towarzyszy¢
tekstowi, co przypomina uktad brewiarzowy. W dziele zastosowano hebrajska
numeracj¢ psalmow i zrezygnowano z numerowania poszczegolnych wersow.
Na koncu Psatterza znajduje si¢ Rejestr tych ksigg, w ktorym raz jeszcze, ale
tym razem w wersji skroconej, podana jest tres¢ psalmu, z pominigciem incipitow.
Przektad prawdopodobnie petnit funkcjg¢ podrecznego modlitewnika, na co moga
wskazywa¢ m.in. maty format ksigzki, duzy wyrazisty druk oraz dydaktyczny
charakter dotagczonych do psalméw komentarzy i niektorych modlitw (Kossow-

3 Zrodlem wszystkich przytaczanych w artykule cytatow z Psalterza Dawidowego
M. Reja jest egzemplarz Biblioteki Uniwersyteckiej z Erlangen (sygn. HOO/THL-II 39).
Wersja cyfrowa pierwodruku dostepna jest na stronie: http://digital.bib-bvb.de/view/
bvbmets/viewer.0.6.4.jsp?folder id=0&dvs=1641836476626~468&pid=14127301&lo-
cale=pl&usePid I=true&usePid2=true [dostep: 30.12.2021].

4 Zwyczaj poprzedzania psalmoéw naglowkami z Wulgaty wynikatl zapewne z checi
przywotania tekstu ogdlnie znanego, ktory umozliwitby czytelnikom prawidlowe rozpo-
znanie utworu.
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ska 1968, s. 122—123). Najwyrazniejsze zwiazki Psalterza Reja ze $redniowiecz-
ng tradycja ujawniaja si¢ w argumentach i modlitwach. Argumenty pojawiaty si¢
juz w naszych staropolskich przektadach Ksiggi Psalmow — odnajdujemy je
w Psatterzu putawskim, w Psatterzu krakowskim, ma je rowniez Zoltarz Dawidéw
Walentego Wrdbla. Zazwyczaj stanowity wyktad historyczny, odnoszacy si¢ do
dziejow lIzraela, albo wydobywatly sens moralny, a zwtaszcza chrystologiczny.
Na zaleznos$¢ Rejowych argumentéw od komentarzy Wrobla zwracali uwage
A. Briickner (1905, s. 51-54) oraz M. Kossowska (1968, s. 127). Ponadto w ar-
gumentach pojawiajg si¢ wskazowki liturgiczne, umieszczajgce dany psalm
w odpowiednim oficjum (np. Ps. 95, 119, 122), oraz propozycje modlitwy psal-
mem w roznych sytuacjach zyciowych. W komentarzach i modlitwach mozna
odnalez¢ nawigzania do obrzgdowosci katolickiej oraz elementy kultu maryjne-
g0, co sktonito Briicknera do wysnucia w roku 1902 przypuszczenia, ze Psatterz
byt jeszcze dzietem katolika: ,,Psatterz jest dzietem katolickim, nie rzuca w ni-
czem gruntu katolickiego” (Briickner 1902b, s. 333). Jednocze$nie ten wybitny
badacz po wnikliwej analizie innego utworu Reja, a mianowicie wydanego w roku
1543 Kupca, glosit, ze pisarz porzucit katolicyzm i przeszedt na luteranizm juz
w 1543 r. (Briickner 1905, s. 48-56; 1921, s. 81-82, 95-96; 1922, s. 30-33).
Poglad o katolickim obliczu Psafterza podzielali rowniez inni badacze, m.in.
Stanistaw Windakiewicz (1938, s. 44), Czestaw Hernas (1961, s. 49-50) oraz
Maria Kossowska (1968, s. 140—145). C. Hernas co prawda dostrzegat slady
religijnych nowinek w tekscie zabytku, jednak nie miat najmniejszych watpli-
wosci co do katolickich przekonan Reja w okresie jego pracy nad Psalterzem.
Najbardziej zdecydowang i bezkompromisowg obronczynig katolickosci Psatte-
rza byta M. Kossowska. Badaczka uzasadniata swoja opini¢ m.in. podziatem
psalmoéw wedtug ferii 1 godzin kanonicznych, katolicka — jej zdaniem — wyktad-
nig dogmatow, obecno$cig kultu maryjnego i §wigtych oraz antykacerskimi
aluzjami i komentarzami (Kossowska 1968, s. 141).

Nie wszyscy jednak badacze zgadzali si¢ z tezg o katolickiej przynalezno$ci
wyznaniowej Rejowego przektadu. Juz w II potowie XIX w. Adam Betcikowski
(1867; 1886) podkreslat protestancki charakter Psatterza, widoczny m.in. w uzy-
waniu nazwy zbor w miejsce kosciola, wtasciwy dla Reja swobodny stosunek
do pierwowzoru, charakterystyczne wiersze do czytelnika, a przede wszystkim
fakt, ze zachowane egzemplarze prozatorskiego Psalterza pozbawiono kart po-
czatkowych i koncowych?®, jakby chciano usunaé dane o osobie thtumacza, zwo-
lennika protestantyzmu, i w ten sposob ocali¢ samo dzieto. Niektorzy badacze,
m.in. Tadeusz Grabowski (1906, s. 88—89), Michat Janik (1923, s. 33-34), Zbi-
gniew Nowak (1970, s. 42), Janusz Maciuszko (2002, s. 223, 227), odnajdywali

5 Jedyny kompletny egzemplarz, a wigc bez defektu, o ktorym pisat Betcikowski,
zostat odkryty w 2019 r. i znajduje si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Erlangen.
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w przektadzie wyrazne tresci teologiczne o charakterze protestanckim i wyraza-
li przypuszczenie, ze zwrot Reja ku ewangelicyzmowi nastapit wlasnie w okresie
pracy nad Psafterzem (Maciuszko 2002, s. 223, 227). W tym miejscu warto za-
uwazy¢, ze zwolennicy tezy o protestanckim charakterze Rejowego ttumaczenia
swoje argumenty wspierali zatozeniem, ze Psalterz zostal wydany dopiero ok.
1545-1546r.:

Po tych najwcze$niejszych piesniach naboznych, wierszowanych przekta-
dach psalmow, dialogach, katechizmie i dramacie biblijnym, w ktorych
to utworach mozna bylo znalez¢ wyrazne $lady zaangazowania si¢ Reja
po stronie reformacji, w r. 1546 ukazat si¢ drukiem w Krakowie Psatterz
Dawidow, dedykowany przez nie ujawniajgcego si¢ wciaz jeszcze pisarza
reformacyjnego ultrakatolickiemu monarsze Zygmuntowi I (Nowak 1970,
s. 38).

Dzis, dzigki odkryciu kompletnego egzemplarza wydania A, przechowywa-
nego w Bibliotece Uniwersyteckiej w Erlangen w Niemczech, dysponujemy juz
pewna wiedza na temat roku wydania Rejowego Psalterza. Przede wszystkim
uwage zwraca fakt, ze Psatterz Dawidow zostal wydany na progu literackiej
tworczosci Reja — w tym samym roku co Krotka rozprawa miedzy trzema osoba-
mi, Panem, Wojtem a Plebanem oraz wydany w Krakowie w oficynie Heleny
Unglerowej Katechizm (Catechismus, to jest nauka barzo pozyteczna wiernemu
krzescijaninowi, jako si¢ ma w zakonie Bozym a w wierze i w dobrych uczynkach
sprawowac). Dwa lata pozniej, w roku 1545, ukazat si¢ drukiem Zywot Jozefa.
Prawdopodobnie przed rokiem 1543 powstaly piesni nabozne i wierszowane
przektady psalmow, m.in. Psalm 85 (/nclina Domine aurem tuam), Psalm 113 (In
exitu Israel de Egypto), Psalm 116 (Alleluja) oraz tzw. Siedem psalmow pokutnych
(Chlebowski 1906, s. 22-34). Kolejna pewna, powiazang z tym watkiem, data jest
dzien 13 lutego 1546 ., kiedy to Zygmunt Stary w uznaniu zastug literackich Reja
ofiarowat pisarzowi wie$ Temerowce, potozona w ziemi halickiej blisko majatkow,
ktore pisarz dziedziczyt po matce, pochodzacej ze znamienitego na Rusi rodu
Herburtow. A. Briickner, a za nim inni badacze przypuszczali, ze ten dar otrzymat
pisarz w zamian za ofiarowanie Psafterza krolowi: thumacz umiescit bowiem po
karcie tytutowej list dedykacyjny adresowany do kréla Zygmunta I Starego, roz-
poczynajacy si¢ od salutacji: Najjasniejszemu Ksigzeciu a Panu, Panu Zygmun-
towi z Bozego milosierdzia Krolowi Polskiemu [...], Panu a dziedzicowi, niektory
poddany Jego K. M. wieczng a powolng stuzbe swq wskazuje. Warto podkreslic,
ze ta literacka nagroda trafita w rece Reja trzy lata po opublikowaniu parafrazy,
prawdopodobnie wigc byta ona wyrazem krolewskiej wdzigcznosci rowniez za
wydany w roku 1545 Zywot Jézefa. Wydaje sie mato prawdopodobne, by Zygmunt
Stary jako ultrakatolicki krol i zdecydowany przeciwnik szerzacych si¢ nowinek
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religijnych, czego wyrazem bylo m.in. wydanie w 1535 r. zakazu odbywania
studiow w Wittenberdze (Chrzanowski, Kot 1927, s. 317-318), chciat wyrdznic¢
pisarza, ktory sprzyjat reformacji. Niektorzy badacze, m.in. Zbigniew Nowak,
pisali o ideowym kamuflazu Reja i przekonywali, Ze katolicyzm Rejowego Psai-
terza to tylko ,,zewnetrzna ostonka, stwarzajaca zamierzone pozory, to manifesta-
cja formalna ideowej prawowiernosci na uzytek cenzury. W rzeczywistej intencji
autora byla to publikacja stuzaca reformacji” (Nowak 1970, s. 42). Potwierdzeniem
tej opinii miaty by¢ fakty z biografii pisarza, a zwlaszcza jego kontakty ze $rodo-
wiskiem reformacyjnym Krakowa w latach 1532—1540, jak cho¢by przebywanie
w otoczeniu wojewody ruskiego, hetmana Mikolaja Sieniawskiego, jednego ze
znamienitszych mecenasow reformacji, i zwtaszcza udziat w spotkaniach z sym-
patykami nowych idei w domu Andrzeja Trzecieskiego. Wedtug Z. Nowaka:

Pierwsze kroki Reja w pracy pisarskiej wiazatly si¢ $cisle z dzialalno$cia
krakowskiego kotka reformacyjnego, skupionego wokot Andrzeja Trze-
cieskiego sen. Najwczesniejsze utwory Reja, piesni nabozne i wierszowa-
ne przektady psalmow, byty inspirowane przez reformacje i stuzyty
bezposrednio zaspakajaniu potrzeb liturgicznych zboréw luteranskich
dziatajacych wowczas w Matopolsce, podobnie zreszta jak analogiczne
teksty innych uczestnikow zebran u Trzecieskiego (Nowak 1970, s. 52).

Badacz podkreslat za Henrykiem Baryczem (1956, s. 13), ze Rej ,,nalezat juz
od poczatku swej dziatalnos$ci pisarskiej do trzonu intelektualnego reformacyj-
nego kosciota matopolskiego, bedac postacig i dziataczem tej miary co obaj
Trzeciescy, Bernard Wojewddka, Jakub z ltzy i Grzegorz Pawel” (Nowak 1970,
s. 54). Jednak trzeba chyba zachowa¢ ostrozno$¢ w formutowaniu tego typu
jednoznacznych deklaracji, gdyz dystans czasowy migdzy rokiem publikacji
Psalterza a rokiem przyznania nagrody zdaje si¢ wzmacnia¢ tez¢ o katolickosci
Psatterza. Przez te kilka lat druk musiat funkcjonowac w obiegu czytelniczym
jako dzieto Reja —katolika, trudno bowiem przypuszczac, by w obliczu najmniej-
szych nawet watpliwosci co do cech konfesyjnych przektadu krdl zechciat w ja-
kikolwiek sposob wyrdznia¢ jego autora. Ponadto sam udzial w spotkaniach
owczesnej krakowskiej elity nie moze by¢ wystarczajacym dowodem na tak
wczesne przejscie pisarza do obozu reformatoréw, zwlaszcza ze brali w nich
udziat takze przedstawiciele obozu katolickiego, m.in. biskup Andrzej Zebrzy-
dowski oraz kanonicy, a pdzniejsi biskupi, Adam Drzewiecki i Jakub Uchanski
(Bukowski 1883, s. 181-193). Przedmiotem dyskusji uczestnikoéw obrad byty
sprawy nie tylko wyznaniowe, lecz takze polityczne i spoteczne, zwigzane m.in.
z tzw. egzekucja praw, a formutowanie krytycznych uwag wobec duchowienstwa
nie musiato by¢ tozsame z odrzuceniem katolicyzmu (przynajmniej nie dyspo-
nujemy takimi dowodami). Warto moze doda¢, ze jednym z uczestnikow tego
typu zgromadzen byt rowniez Franciszek Lismanin, franciszkanin, spowiednik
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krolowej Bony, ktory za jej wptywem zostal mianowany w 1538 r. prowincjatem
zakonu franciszkanéw w Polsce, a w 1544 r. ponownie zatwierdzony na urzedzie
prowincjata, co wedtug autora Dziejow reformacji w Polsce zdaje si¢ przemawiaé
za tym, ze Lismanin jeszcze wtedy heretykiem by¢ nie mogl, ,,cho¢ zarody he-
rezji przez czytanie dziet reformatorskich nabyte, mogty juz w umysle kietkowac”
(Bukowski 1883, s. 189). Badacz podkreslat, ze reformatorskie przekonania
stajg si¢ u Lismanina i matopolskiej szlachty skupionej wokot Andrzeja Trzecie-
skiego wyraziste dopiero ok. 1544 r. (Bukowski 1883, s. 189-190), a wigc juz
po publikacji Psalterza. Okoliczno$¢ ta moze mie¢ znaczenie, ZWazywszy ze
niektorzy badacze przypuszczali, iz prozatorska parafraza mogta mie¢ wspotau-
tora, znajacego nie tylko tacing, ale rowniez greke i hebrajszczyzng, ktory wspie-
rat Reja w pracy przektadowej, i wskazywali wlasnie na Franciszka Lismanina
jako tajemniczego pomocnika i konsultanta pisarza w tej pracy (Leszczynski
2005, s. 14)°. Bukowski wielokrotnie wskazuje na rok 1544 jako wyrazistg ce-
zurg poczatkow rozwoju kalwinizmu wsréd matopolskiej szlachty:

W Matopolsce juz wczesniej, bo prawie od r. 1544 szerzyt si¢ on [kalwi-
nizm] i zyskiwat zwolennikéw mig¢dzy szlachta. WspomnieliSmy juz, ze
na schadzkach owych reformatorskich, ktérych poczatki do r. 1544, a moze
i wezesniej odnies¢ nalezy, wigkszos$¢ (za przewodem moze Lismanina,
ktory jak wszyscy Wtosi na dworze Bony wigcej w duchu Kalwina, ani-
zeli w duchu Lutra sprzyjatl reformacji, sktaniata si¢ do bledow Kalwina,
ktéry w tym czasie despotycznie rzadzit i reformowat w Genewie. Wnet
od tego kota reformacja z cechg kalwinska przeniosta si¢ do szerszych kot
szlacheckich za przewodem szczegdlniej ksiezy, ktdrzy wiar¢ zmienili
(Bukowski 1883, s. 203-205).

Jak zatem mozna wnioskowac na podstawie danych historycznych zwigzanych
z biografig Reja i rozwojem ruchu reformacyjnego na terenie Matopolski, sprawa
wyznaniowej przynalezno$ci Rejowego Psalterza nie jest taka oczywista, choé
wigcej argumentow zdaje si¢ przemawiac za jego katolickg jeszcze genezg. Nie
mozna oczywiscie wykluczy¢, ze w okresie pracy pisarza nad tlumaczeniem
wzrastal jego krytyczny stosunek do duchowienstwa, ostatecznie przeciez Rej
protestantem nie stat si¢ z dnia na dzien (byt to dtuzszy i powolny proces), ale
Psafterz mogl by¢ jeszcze dzietem Reja — katolika.

Cickawych wnioskow dostarcza poréwnanie dwoch zachowanych edycji
Rejowego Psalterza. Jak juz wcze$niej wspomniano, po kazdym psalmie naste-
puja doksologia i prozaiczna modlitwa oraz wskazanie na inne modlitwy, ktdre
powinny towarzyszy¢ tekstowi, co przypomina uktad brewiarzowy. Wskazania
dotycza modlitwy Ojcze nasz oraz Zdrowas Maria. Nie wiemy, czy to zalecenie

6 Szerzej na ten temat: Kowalska 2017.
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wyszto spod reki Reja, czy moze jego przyjaciot, czy tez pojawito si¢ przy pracach
redakcyjnych w drukarni (t¢ ostatnig mozliwo$¢ rozwazat Briickner). W edycji
A tego rodzaju zalecenia wystepuja konsekwentnie w catym Psafterzu, przy czym
wskazania na modlitwe Zdrowas Maria pojawiaja si¢ 95 razy i s3 one w miare
regularnie roztozone w przestrzeni parafrazy (brakuje ich po psalmach: 1, 3, 5,
8-9, 1213, 24-25, 35, 37, 4243, 50, 55, 60, 65-66, 70, 78, 84, 89, 95, 99-101,
105, 108, 110-112, 114-118, 125, 133-143, 146148, 150). W modlitwach po
tych psalmach obecna jest jedynie zacheta do odmowienia Ojcze nasz. Natomiast
w edycji B (ryc. 2—4) wskazan na Pozdrowienie anielskie jest zaledwie 14, usta-
ja one przy Psalmie 35; kolejne modlitwy koncza si¢ tylko stowem Amen (i to
nie zawsze), z trzema wyjatkami (po Ps. 51, 56 1 106), gdy pojawia si¢ dodatko-
wo sugestia zméwienia Ojcze nasz.

6 o tobyePaniy 4 oSkapicsels neim/ wyecid
rddo[c fiwa y nadsyege pobfadalt/ Amen.

Rycina 2. Fragment modlitwy po Ps. 53, wyd. B, k. 84r
(egzemplarz Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

befpyecinie beda wotdé F tobyey wielbic d bwa
li¢ vftdwicinye froyete imye twoye nd vyeki blo=
goflawyone/ Amen O gcie ndf etce

Rycina 3. Fragment modlitwy po Ps. 51, wyd. B, k. 81r

(egzemplarz Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

né fearanye ndfie/ dbovoyerttobye wolno nye i=
ndctey yedno yafo prodh nas serrsec 3 oblicinof
twoyey, Oyciendp etc

Rycina 4. Fragment modlitwy po Ps. 106, wyd. B, k. 167r
(egzemplarz Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

Wyrazna obecno$¢ nawigzan do obrzedowosci katolickiej oraz elementéw
kultu maryjnego sklonita Briicknera, a za nim takze innych badaczy, m.in. S. Win-
dakiewicza (1938, s. 44) oraz M. Kossowska (1968, s. 141), do wysnucia przy-
puszczenia, ze Psalterz byl jeszcze dzietem katolika: ,,owe «zdrowa§ Maria» na
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koncu Modlitw, niemozliwe w ustach protestanta, lecz moze to i dodatek druka-
rza, a moze raczej i Rej sam w r. 1545, jakby i z Jozefa wnioskowa¢ mozna,
stanowczym nowowiernikiem jeszcze nie byt” (Briickner 1902a, s. 340). Innego
zdania byt Z. Nowak (1970, s. 42), ktory przekonywal, ze ostentacyjne powta-
rzanie W Psalterzu Pozdrowienia anielskiego miato akcentowac katolicki cha-
rakter publikacji i mogto rownie dobrze pochodzi¢ od nadgorliwego drukarza,
ktéry na wszelki wypadek chceiat unikna¢ ewentualnych ktopotow. Z kolei Jan
Maciuszko (2002, s. 227) wyrazit przypuszczenie, ze ,,zwrot [Reja — dop. D.K.]
ku ewangelicyzmowi nastapit wlasnie w czasie pracy nad Psalterzem”. Badacz
ten miat jednak przed sobg egzemplarz reprezentujacy edycj¢ B, w ktorym Po-
zdrowienie anielskie wystepuje tylko w poczatkowych psalmach, o czym mozna
wnioskowac na podstawie nastepujacych stow warszawskiego teologa na temat
struktury zabytku:

Po kazdym psalmie nastepuje modlitwa i — do psalmu 35 wiacznie — wska-
zanie na inne modlitwy, ktore powinny (lub moglyby) towarzyszy¢ tek-
stowi modlitwy drukowanemu po psalmie. Tekst psalmu konczy bardzo
czesto formuta ,,Chwata Bogu Ojcu etc.”, zdecydowanie rzadziej ,,Chwa-
ta Bogu Ojcu i Synu etc.” (Maciuszko 2002, s. 163).

Z egzemplarza reprezentujgcego edycje B musiata takze korzysta¢ M. Kos-
sowska, ktora wprost pisata o tym, ze Rej sam usunat Pozdrowienie anielskie po
Psalmie 36. Poznanska badaczka jednak inaczej zinterpretowata fakt braku
modlitwy Zdrowas Maria w dalszych partiach Psalterza:

Postawa katolicka autora i to katolika zarliwego wyraza si¢ w pracy
W sposob niezaprzeczalny, ale motywuje ja weale nie Pozdrowienie aniel-
skie, ktore tatwo wyltaczy¢ z caloéci nie naruszajac weale wewnetrznego
uktadu dzieta. A i sam Rej t¢ modlitwe usunat juz po ps. 36, zostawiajac
tylko i to z rzadka Modlitwe Panskg, jakby dla przypomnienia od czasu
do czasu, ze obie te modlitwy — w pacierzach Kos$ciota katolickiego moc-
no zespolone — trzeba odmawiac po zakonczeniu indywidulanej Rejowe;j
modlitwy dodanej do kazdego psalmu (Kossowska 1968, s. 141).

Dla J. Maciuszki konsekwentna nieobecno$¢ Pozdrowienia anielskiego, po-
czawszy od Psalmu 36, byta wyrazistym sygnatem zmiany ideowych pogladow
Reja wtasnie w trakcie pracy nad ttumaczeniem, trudno jednak zgodzi¢ si¢
z opinig badacza, gdyz poza og6lng deklaracja nie przytacza on zadnych dodat-
kowych argumentow przemawiajacych za ta tezg, a poza tym jest ona sprzeczna
z chronologia wydan dzieta. Takie wnioskowanie mozna by zastosowac co naj-
wyzej do drugiego wydania, ktore z pewnos$cia ukazalo si¢ kilka lat pozniej, cho¢
w tym przypadku ciagle jeszcze nie dysponujemy pewng datacja. W Katalogu
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drukow XVI wieku w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie podano
jako miejsce drugiego wydania Krakéw oraz rok wydania przed 1550 (poz. 1550).
Zachowany fragment dedykacji do wydania B’ jest dostownym przedrukiem
dedykacji z wydania z roku 1543, mozna wigc zatozy¢, ze drugie wydanie mu-
siato si¢ ukazac jeszcze za zycia Zygmunta I, czyli przed kwietniem 1548 r.
Analiza grafii, a zwlaszcza sposob zapisywania migkkosci spotgltosek w edycji
B, zdaje si¢ tez jednoznacznie wskazywaé na oficyn¢ Macieja Szarfenberga,
ktory zmart przed 24 maja 1547 r., ale nie mozna takze wykluczy¢, ze wydanie
to ukazato si¢ w oficynie Hieronima Szarfenberga, syna Macieja (Siess-Krzysz-
kowski 2019, s. 348). Ponadto trzeba podkresli¢, ze miejsca obecnosci modlitwy
Zdrowas Maria w obu edycjach si¢ nie pokrywaja: w wydaniu B brakuje jej
wzgledem edycji A po psalmach: 2, 4, 6, 8, (ryc. 516), 9, 11, 17-18, 20, 22, 25,
28-30, 34, a wigc jej frekwencja w owych pierwszych 35 psalmach jest zdecy-
dowanie nizsza niz w pierwodruku.

‘kazde kolano nicbieskie:sicmskic p pichielne:isbpfinp

tes5 ciebie pana fivego ymiel chwalic 1ako Rwor3ycies
la 3 milowac:iake dobradsicia a odkupiciela fivego
3wicirschniego krory kroluiels na wiek wickow, Bme,
Dycsenals Krorpicites, Zdrowas maria,zc,

Rycina 5. Fragment modlitwy po Ps. 8, wyd. A, k. 12r
(unikatowy egzemplarz Biblioteki Uniwersyteckiej w Erlangen—Niirnberg)

e/ 18byfing te§ cyebye Pdnd froego vimpeli
liéyaFo ftworsyereld/d milowdé ydfo dobrodsi
va d odFupicyeld fwego 3wirsdnyego/ Fory Fr:

luye nd wyek wyeForo Amen. Oycsendf etc,

X

Rycina 6. Fragment modlitwy po Ps. 8, wyd. B, k. 12v
(egzemplarz Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

Tylko w jednym miejscu, tj. w Ps. 35, Pozdrowienie anielskie pojawia si¢
w miejscu, w ktorym edycja A notuje jedynie wskazanie na modlitwe Ojcze nasz
(ryc. 718).

7 Wydanie (edycja) B to zachowane egzemplarze drugiego wydania Rejowego Psal-
terza, z kolei edycje A reprezentuja zachowane egzemplarze pierwodruku z 1543 1.
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Prs5es Brogie kupno:krwie twoiey' na krsypsu (victem
prsclateya bedyc taks saffcsyeeni obzony Faski twos
1ey moglibpcbmy v3pwacs:radolei docsefnpch p wics
csnpch wiafce eweplwictey,Bmen,  Dypcse nafs,zc,

Rycina 7. Fragment modlitwy po Ps. 35, wyd. A, k. 53r (unikatowy egzemplarz
Biblioteki Uniwersyteckiej w Erlangen—Niirnberg)

fye wt};obye 1w 2bdwicyely frooim/ ¢ §mtaﬂi:§f
$es ye {obye wiafye pragvotaficiyc racist pries
drogye Fupno Frooye tvooyey/na Frsyiu frotetymn
praclaney/ & bedac tdF 2af{ciyceni obrona tafki
trooyey/moglibydimy viywwac radofei dockefnyd
y wyccinydy/ wtdfce twey fooyetey Amen.

Oycie ndf, ddrowds Ylidria, ]

Rycina 8. Fragment modlitwy po Ps. 35, wyd. B, k. 55v (egzemplarz Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego)

Wyrazne sg wigc $lady czyjejs$ ingerencji. Nie znamy genezy tych modyfika-
cji, nie wiemy nawet, czy pochodza one od samego ttumacza, czy tez sa to
zmiany dokonane przez drukarza. To jednak wazna dla badacza okoliczno$¢,
uwidocznione réznice migdzy obiema edycjami Psalterza pokazuja bowiem, ze
drugie wydanie dziela nie byto mechanicznym przedrukiem pierwodruku, wigc
moze takze edycja B Rejowego thumaczenia ukazala si¢ jeszcze za zycia krola
Zygmunta Starego, skoro zmieniajac stowng oprawe dzieta, nie zmieniono jego
dedykacji. Moze wigc to edycja B byta drukowana juz w czasie przej$cia Reja
na protestantyzm? Jak wida¢, pytan i watpliwos$ci jest wcigz wiele.

Proby czasu nie wytrzymatly takze argumenty jezykowe, przytaczane przez
zwolennikow protestanckiego charakteru Psafterza, a oparte m.in. na uzywaniu
przez pisarza stdw zbor w miejsce kosciola, uznanie sie i uznac sie zamiast po-
kuta itp. Badania nad szesnastowiecznym stownictwem religijnym dowodza
wprawdzie, ze zwolennicy reformacji wprowadzali nowa terminologie religijna,
akcentujac badz to sprzeciw wobec zastanej tradycji, badZ to nowe rozumienie
niektorych pojeé, jednak na poczatku lat 40. XVI w. ta nowa leksyka nie miata
jeszcze wyznaniowego nacechowania. W Rejowym Psalterzu spotykamy stow-
nictwo, ktére w pozniejszych polemikach religijnych stawato si¢ wizytdéwka
zardwno obozu protestantow (m.in. zbor, zgromadzenie, uznac sie, uznanie sie),
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jak i katolikow (m.in. pokuta, pokutowaé, kacerz, kacerski). Ttumacz, dbajac
0 zywy jezyk i synonimiczne zréznicowanie tekstu, dos¢ czgsto wprowadzat do
Psatterza leksyke nowa, niemajacg jeszcze oparcia w tradycji literackiej, bez
oporow siggat po wyrazy rzadkie badZ nowe w polszczyznie XVI w.2 W Psatte-
rzu stosunkowo duza frekwencje (22 uzycia) maja zwlaszcza formy uznac sie /
uznawac sig, ktoére wystepuja zarowno w argumentach i modlitwach dodawanych
do poszczegdlnych psalmow, m.in. ,, Tu prorok kazdego upomina, aby uznawszy
sie, Sciggal mysli swoje ku chwale Bozej” (Ps. 106 arg.), ,,Upomina prorok
sprzeciwniki wiernego zebrania Boskiego, aby sie uznali” (Ps. 120 arg.), gdy sie
sami uznawszy pokarzemy (Ps. 58 M), jak i w tekscie psalmow, np. ,,Przeto
zrozumiawszy temu, uznajcie sie wy, ktorzy jestescie przetozonemi na §wiecie”
(Ps. 2), ,,Przedsie jednak, gdy sie jedno uzna¢ chcieli, [Bog —dop. D.K.] dziwnem
kstattem na swobodg¢ je wywodzit” (Ps. 107). Forma rzeczownikowa uznanie
pojawia si¢ w Psafterzu dziewigciokrotnie; spotykamy ja przede wszystkim
w argumentach, m.in. ,,cztowiek za uznaniem przez nauke¢ grzechu swego bierze
odptate swoj¢” (Ps. 119 gimel, arg.), ,,gdy sie obaczy cztowiek przez uznanie
swoje” (Ps. 119 zadik, arg.), a takze w modlitwie: ,,a snadz ilekro¢ za sprawie-
dliwoscig Twoja przez wystepek swoj odpada od tej obiecanej ojczyzny swojej,
za matem uznanim a pokora wielekro¢ go zasie ku niej przywracac raczysz”
(Ps. 102 M) i w psalmach: ,, Ty karaniem Twojem przywodzisz ku uznaniu czto-
wieka za wystepki jego” (Ps. 39). W pdzniejszym pismiennictwie reformacyjnym
pojecia uznanie si¢ oraz uznac si¢ pojawity si¢ w zwigzku z zanegowaniem sa-
kramentu pokuty. Wedhug Konrada Gorskiego ,,nie byto to rownoznaczne z od-
rzuceniem zalu za grzechy i ich odpuszczenia. Ze sfery sakramentalnej sprawa
zostata przeniesiona na grunt osobistego przezycia o charakterze moralnym”
(Gorski 1962, s. 247). W Rejowym Psalterzu odnajdujemy takze pokutowaé
(8 uzy¢), co jest chyba najlepszym dowodem na brak zréznicowania semantycz-
nego mi¢dzy omawianymi leksemami: ,,Prosba pokutujacego za grzechy
(Ps. 6 marg.)”, ,,To jest psalm pokutujacego cztowicka” (Ps. 38 arg.), ,,Pokorne
narzekanie pokutujacego cztowieka” (Ps. 38 marg.), ,.ktory nie omieszkawasz
smetnych cieszy¢ a pokutujacym hojnie mitosierdzia swego szafowac”
(Ps. 56 M), ,,Prosba o mitosierdzie pokutujacego cztowicka” (Ps. 143 marg.).
Rowniez leksem zbor (10 uzy¢) uzywany jest wymiennie z leksemem kosciof
(16 uzy¢), a analiza kontekstow jego uzycia pokazuje, ze moze on oznaczac
zarowno wspolnote chrzescijanska (zbor krzescijanski), jak 1 zebranie ludzi

8 W Psalterzu Dawidowym mozna odnalez¢ 60 leksemoéw pochodzacych wyltacznie
z tekstow Reja, nieznanych innym autorom XVI-wiecznym. Zdecydowana wigkszos$¢
(52 leksemy) to wyrazy charakterystyczne jedynie dla Rejowej parafrazy Psalterza, tylko
8 form odnajdujemy takze w innych, pozniejszych tekstach pisarza, gtdwnie Postylli,
Apocalypsis, Zwierciadle (Kowalska 2013, s. 121; 2016, s. 51-70).
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nieprawych (zbor ztosciwych), a takze kazde ludzkie zgromadzenie (zbor ludzki):
,prosba spoteczna zboru krzescijanskiego” (Ps. 5 arg.), ,,Tu prorok prosi z stro-
ny zboru krzescijanskiego, aby je Pan Bog broni¢ a szczycié raczyt od fatecznych
nauk kacerskich” (Ps. 11 arg.), ,,Tu jest proroctwo o zebraniu §wictej cerkwie
a zboru krzescijanskiego” (Ps. 48 arg.), ,,Prosba, aby sie Pan smitowaé raczyt
nad zborem krzescijanskim” (Ps. 80 marg.); ,,owszemem sie strzegt kazdych
zborow ztosciwych, ktorzy upornie bez kazdego zakonu na $wiecie sie obchodza”
(Ps. 26), ,,bede miat przecz wystawia¢ wielmoznos$¢ Twoj¢ przed obliczno$cia
nawieczszego zboru ludzkiego” (Ps. 26). Dbalo$¢ pisarza o synonimi¢ zaowo-
cowata wprowadzeniem do parafrazy rowniez leksemu zgromadzenie (4 uzycia)
bez zadnych, jak mozna wnioskowac z kontekstu, dodatkowych ideowych nace-
chowan: ,,bede chodzit jakoby w onem zgromadzeniu, gdy sie na dzien §wigty
w radosci schadzaja” (Ps. 42), ,,zgromadzenie ludu Twojego” (Ps. 72 M), ,,racz
mito$ciwie, nasz mity Panie [...] taskawie zachowaé¢ w pokoju to zgromadzenie
Twoje” (Ps. 74 M), ,,zgromadzenie spotecznosci swojej, w ktorejes Ty, nasz mity
Panie, osobliwe kochanie potozyt” (Ps. 130 M).

Dla porzadku warto rowniez odnotowa¢ obecno$¢ w Rejowym Psalterzu
leksemow kacerz (1 uzycie) oraz kacerski (2 uzycia): ,,Jako pogani i kacerze
mieli kaza¢ a przesladowac lud krzescijanski” (Rejestr, Ps. 74), ,,Tu prorok pro-
si z strony zboru krzeScijanskiego, aby je Pan Bog broni¢ a szczycié¢ raczyt od
falecznych nauk kacerskich” (Ps. 11 arg.), ,,Narzeka prorok, iz gwattowna reka
poganska i nauki fatlszywe, kacerskie targaja sie na zebranie Kosciota Bozego”
(Ps. 74 arg.). SPXVI podaje nastgpujaca definicj¢ hasel: kacerz ‘ujemne w od-
cieniu (czgsto obrazliwe) miano nadawane przeciwnikom religijnym, odstepcom
od wyznawanych i gloszonych przez kogo$ przekonan religijnych (gtéownie in-
nowiercom przez katolikow)’; kacerski ‘ujemne w odcieniu miano nadawane
przeciwnikom religijnym (glownie innowiercom przez katolikow)’. Mozna zatem
wnioskowaé, ze rowniez i w tym przypadku okreslenia te sg stosowane przez
Reja jeszcze bez ideowego nacechowania.

Na koniec warto podkresli¢, ze niejasnosci wokot wyznaniowego ksztattu
Psatterza nie rozwiala rowniez bardzo doktadna analiza teologiczno-dogmatycz-
na tekstu przektadu, przeprowadzona przez wybitnego znawce zarowno twor-
czos$ci Reja, jak i dziejow reformacji, historyka Kosciota i teologa — Janusza
Maciuszke. Po szczegotowej analizie argumentow 1 modlitw badacz doszedt do
whniosku, ze komentarze Reja nie s3 wynikiem systematycznej pracy i nie wyka-
zuja teologicznej spojnosci (Maciuszko 2002, s. 177), ze sa wierne klimatowi
objasniania w X VI stuleciu i, pisane w duchu chrystologicznym, maja wyrazny
,walor uniwersalnej pozaczasowosci” (Maciuszko 2002, s. 178). J. Maciuszko
podkreslat, ze ,,tekst jest teologicznie catkiem nieprzejrzysty, a dogmatycznie
réwnie niespojny” (tamze, s. 223), wskazywal, Ze ,,rozumienie istoty nauczania
reformacyjnego jest u Okszyca mocno chwiejne i nie ugruntowane” (tamze,
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s. 222), dowodzit, ze podstawowe problemy religijne epoki thumacz rozumiat
»troche po ewangelicku, troche po katolicku” (tamze), a ten niezwykty brak
konsekwencji w pogladach pisarza nazywat ,,teologiczna schizofrenia” (tamze).
W konkluzji warszawski teolog stwierdzit, ze ,,cechy wyznaniowe Psalterza
Dawidow trudno jest [...] oceni¢ jednoznacznie. Nie jest on ani jednoznacznie
katolicki, ani jednoznacznie ewangelicki” (tamze, s. 223). Jesli takie wnioski
formutuje historyk Kosciota i teolog protestanckiego wyznania, to mozna watpic,
czy kiedykolwiek uda si¢ rozwigzac¢ zagadke przynaleznosci wyznaniowej Re-
jowego Psalterza. Co prawda J. Maciuszko wyrazil przypuszczenie, ze ,,blizej
jest autorowi do protestantyzmu niz obrony katolicyzmu” (tamze, s. 223), ale ta
konkluzja nie jest poparta konkretnymi dowodami, ma wigc raczej forme sugestii.

Reasumujac, Rejowy Psafterz wciaz broni swoich tajemnic, mimo ze nasza
wiedza o nim jest coraz wicksza i znamy doktadng date jego wydania. Jawi si¢
on wigc jako dzielo teologicznie niejednorodne i niejednoznaczne, jakby ,,prze-
zroczyste” pod wzgledem konfesyjnym. Sg w nim obecne tresci teologiczne,
ktoére mozna identyfikowac jako katolickie, ale przeplataja si¢ one z nowymi
reformacyjnymi ideami, co w konteks$cie znajomosci chronologii faktow z zycia
Mikotaja Reja dziwi¢ nie powinno. Przektad mogt wiec powstaé jeszcze jako
dzieto pisarza — katolika, krytycznego wobec duchowienstwa i pilnie wshuchu-
jacego si¢ w nowe idee; pisarza, ktory z czasem zmienit religijng przynalezno$é
1 otwarcie sprzyjat reformacji — zwlaszcza ze rok publikacji dzieta nie jest row-
noznaczny z momentem jego powstania, a praca nad tltumaczeniem mogta by¢
rozciagnigta w czasie (moze nawet trwata kilka lat).
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Streszczenie
O przynalezno$ci wyznaniowej Psalterza Dawidowego Mikolaja Reja
w Swietle nowych ustalen chronologii pierwodruku (1543)

W artykule podjeto problematyke zwigzang z przynaleznoscig wyznaniowa
Psatterza Dawidowego Mikotaja Reja w kontekscie odkrytego przez S. Siessa-
-Krzyszkowskiego w 2019 r. w Bibliotece Uniwersyteckiej w Erlangen w Niem-
czech kompletnego egzemplarza pierwodruku, z wyttoczong data i miejscem
wydania (1543). Przedstawiono dotychczasowy stan badan w tym zakresie oraz
wskazano nowe fakty, ktore moga by¢ pomocne w ustaleniu cech konfesyjnych
przektadu.

Stowa kluczowe: Mikotaj Rej — Psalterz Dawidow — reformacja w Polsce
—XVIw.

Summary
The religious background of Psalterz; Dawidow by Mikolaj Rej
in the light of new chronological findings of its first edition

The article discusses religious belonging of Psalterz Dawidow by Mikolaj
Rej in the light of a complete original copy discovered by S. Siess-Krzyszkow-
ski in 2019 in the University Library of Erlangen in Germany, which contains
impressed date and place of publication (1543). It also presents existing research
in this area as well as points to new facts, which might be useful in establishing
the religious background of the translation.

Keywords: Mikotaj Rej, Psalterz Dawidow, Reformation in Poland, 16%
century
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WIERSZE RELIGIJNE Z POCZTU HERBOW
WACLAWA POTOCKIEGO (PRZYCZYNEK DO
REHABILITACJI MATERII I DALSZYCH BADAN)?

Wydany w 1696 r. w krakowskiej oficynie Mikotaja Aleksandra Schedla
wierszowany herbarz, Poczet herbow szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego, to jedyny spo$rdd trzech monumentalnych zbioréw epigrama-
tow Wactawa Potockiego powierzony prasie drukarskiej jeszcze za zycia autora.
Pan z Luznej niewatpliwie cenit wynalazek Gutenberga. Mial §wiadomo$¢, ze
10 przecie potrwa, co na papier wlezie™ (Potocki 1697, s. 254), troszczyt si¢
o swe literackie ptody, a przed upublicznieniem ich w formie innej niz rekopi-
$mienna powstrzymywaly go — oprdécz perfekcjonizmu i cenzury — przede
wszystkim wzgledy finansowe (Karpinski 2003, s. 34—39). W zapisie rozmowy
poety z gosciem, ktory znajdujemy we wtaczonym do Ogrodu, ale nieplewione-
go wierszu Wiekszy gust ludzie majg w fraszkach niz w rzeczach naboznych,
zwraca uwagg nastepujaca wzmianka: ,,Nie mialzebym tez na co kosztu tozy¢
marnie, / Tylko —rzeke — blazenstwa dawac do drukarnie?” (Potocki 1907, s. 72).
Jesliby doszukiwac si¢ w cytowanej fraszce echa czy reprezentacji rzeczywistych
pogladow Potockiego dotyczacych rozpowszechniania utworow, przysztoby
stwierdzi¢, ze nie byt on sklonny trwoni¢ pieniedzy na publikacje byle btahostek.

Uwzgledniwszy powyzsze uwagi, nalezy wnioskowac, ze skoro Poczet jednak
,,do drukarnie” trafil, w oczach poety musiat jawi¢ si¢ jako dzieto przemyslane,
dopracowane, a pod wzgledem tematyki wystarczajaco wazkie, cho¢ niewolne
tez od swobodniejszych akcentow. Jest wobec tego ironig losu, ze wspolczesni

! dariusz.piotrowiak@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-4558-9181

2 Pierwotng wersje tekstu nadestano 24.12.2021 r., a wersj¢ z ostatecznymi popraw-
kami —4.10.2022 r.

3 W cytatach podawanych za starodrukami i edycja Ogrodu z poczatku XX w. zmo-
dernizowano grafi¢ i interpunkcje. Kierowano si¢ przy tym si¢ wskazaniami dla edycji
typu B zawartymi w Zasadach wydawania tekstow staropolskich (1955). Wiersze z Pocz-
tu herbow przywotane zostaly wraz z marginaliami naprowadzajacymi na konkretne
fragmenty tekstow biblijnych.
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literaturoznawcy cenig je zdecydowanie nizej niz Ogrod i Moralia, mniej tez
poswiecaja mu uwagi w swych dociekaniach. Na takiej, a nie innej recepcji ba-
dawczej Pocztu zawazyly opinie autorytetu niematej rangi — samego Aleksandra
Briicknera. Oto ich wymowny przyktad:

[...] nieskonczone odmiany moralnego, alegorycznego thumaczenia klej-
notu herbowego, ciagle od nich wywodzone aluzje, powazne i zartobliwe,
ironiczne 1 schlebiajace dumie rodowej, ztozyty si¢ na olbrzymia ksigge,
wydang w druku, co jednak dla rozwatkowania przedmiotu, statych po-
wtarzan, braku cech artystycznych stawie poety w oczach bardziej wy-
magajacej potomnosci tylko zaszkodzita (Briickner 1924, s. XI).

Ocena ta, ferowana z pozycji wyzszosci, zdradza wyrazne uprzedzenia wzgle-
dem charakteryzowanego tomu. Tymczasem trudno wini¢ poet¢ za to, ze pisat
w duchu estetyki, ktora nie zaspokaja potrzeb ,,bardziej wymagajacej potomno-
$ci”, skoro jego wiersze niewatpliwie odpowiadaly gustom ludzi jemu wspotcze-
snych. Ponadto uwazny czytelnik przekona si¢ o tym, ze teksty ,,schlebiajace
dumie rodowej” wcale w Poczcie nie dominujg — to zbidr stworzony przede
wszystkim w celach moralizatorskich, dla przypomnienia braci szlacheckiej o jej
etosie i powinnosciach. Mimo podporzadkowania catosci kolekcji tej nadrzednej
idei roznorodnos$¢ tematyczna sktadajacych si¢ na nig utwordw jest catkiem
spora, o czym informuje karta tytutowa. Autora zajmuja nie tylko ,,starozytnos¢
domow, rodowitos¢ familii”, lecz takze ,,teologiczne, polityczne nauki, przestro-
gi, argucyje”, a nawet ,,zarty” (Potocki 1696, s. k [1r])*.

Przedmiotem szkicu stang si¢ teksty z jednej sposrod wymienionych wyzej
grup: dotyczace zagadnien religijnych. Wérod nich wyodrebni¢ mozna podgrupe
18 wierszy, ktorych tytuty w sposdb szczegolny sugeruja obecnos¢ watkow bi-
blijnych (Dybek 2008, s. 58). Dzieje si¢ to za sprawa uszczegdlowiajacych
okreslen dyskurs teologiczny, mysticum, mystice albo theologicum. Nie nalezy
dopatrywa¢ si¢ w tych dopowiedzeniach informacji o przynalezno$ci genolo-
gicznej tekstow, cho¢ warto podkresli¢, Ze ostatnie z wymienionych okreslen
rezerwowano dla religijnej odmiany emblematu (Michalowska 1974, s. 169). Na
zasadzie pars pro toto mozna potraktowac je jako reprezentacje ogotu religijnych
wierszy z herbarza poety z Luznej. Tym bardziej szkoda, ze Dariusz Dybek, je-
dyny monografista zbioru, poswigcit im w swoim opracowaniu bardzo niewiele

4 Korzystatem z egzemplarza Biblioteki Narodowej, sygn. SD XVI1.4.2011. Poniewaz
charakteryzuje si¢ on licznymi btedami w paginacji (co dotyczy zreszta wszystkich
wariantow wydania Pocztu z 1696 t.), przy cytatach podaj¢ zar6wno numery stron za
starodrukiem, jak i — w kwadratowych nawiasach — konieczne sprostowania zecerskich
pomytek.
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miejsca (Dybek 2008, s. 58—60)°. Z kolei Leszek Kukulski, wydawca trzytomo-
wego wyboru Dziel Potockiego (Potocki 1987), w tym stosunkowo niewielkiego
wyimka z Pocztu, nie uwzglgdnit Zadnego z nich w swej publikacji, ktora w sy-
tuacji dotkliwego braku catosciowego wydania krytycznego ogdtu tekstow pana
z Luznej ksztattuje wizerunek poety w oczach adeptow polonistyki®. Tymczasem
uwypuklenie tematyki koncentrujacej si¢ wokot sfery sacrum w ramie wydaw-
niczej starodruku sugeruje, ze wiersze religijne stanowig komponent istotny dla
cato$ci zbioru. Doktadne ich oméwienie, pod katem zar6wno zawartosci trescio-
wej 1 obrazowania, jak i aspektow formalnych oraz zwiazkéow z dawna kultura
literacka, stanowi¢ bedzie istotny krok w strong lepszego opisania i zrozumienia
Pocztu jako catosci’.

Narzuca si¢ pytanie, jakiego rodzaju zagadnienia teologiczne zajmuja uwage
Potockiego. Nie wikta si¢ on bynajmniej w spory doktrynalne, kondycja konwer-
tyty nie sprzyjataby zreszta zajmowaniu oficjalnego stanowiska w dyskusjach
tego typu®. Autora Pocztu nie interesujg takze subtelne rozroznienia i wnikliwe
roztrzasania problematow zaprzatajacych uwage wielkich myslicieli KoSciota.
Jego refleksja 1 pouczenia maja wymiar niezwykle konkretny, praktyczny, doty-
cza spraw dla chrzescijanstwa zasadniczych. Uwaga poety skupia si¢ wokot tzw.
rzeczy ostatecznych czlowieka: nieuchronnej $mierci, perspektywy sadu Bozego
i posmiertnych loséw duszy. Liczne wzmianki o m¢kach i ogniach piekielnych
rownowazy wyrazana czgsto nadzieja zmartwychwstania i nagrody w niebie za

5 Nalezy jednak doceni¢ warto$¢ ogdlnych rozpoznan tego badacza na polu zwiagzkow
tworczosci heraldycznej Potockiego z Biblig (Dybek 2008, s. 46-62), gdyz stanowig one
doskonaty punkt wyjscia do dalszych badan i kolejnych omowien.

¢ Leszek Kukulski w swoim wyimku wydat jedynie trzy wiersze z Pocztu, ktore do-
tykaja tematyki religijnej: Z okazyjej niedzwiedzia (Potocki 1987, s. 409-410), zwigzany
z herbem Weda tekst Odpowiedz na to niezla (Potocki 1987, s. 446-447) oraz epigramat
Z okazyjej herbu Ston (Potocki 1987, s. 464). Cho¢ sa to utwory interesujace i udane,
trudno uzna¢ ten skromny wybor za reprezentatywny dla catosci zbioru.

" Tak ambitne zadanie przekracza mozliwosci tego skromnego szkicu, ktory ma na
celu jedynie zasygnalizowanie pewnych kwestii i stanowi zapowiedz obszerniejszej pra-
cy po$wigconej zwigzkom poezji heraldycznej W. Potockiego z Biblia, bedacej w przy-
gotowaniu.

8 Siggajac po tematyke zwigzang z heraldyka, autor narazat si¢ na niemate komplika-
cje i krytyke, co doskonale ilustruje casus Bartosza Paprockiego, ktory pod wptywem
naciskow ze strony niezadowolonych przedstawicieli braci szlacheckiej byt zmuszony
wielokrotnie modyfikowaé passusy Herbow rycerstwa polskiego juz po wydaniu tego
dzieta w 1584 r. (Grzeskowiak 2017, s. 22). Wydaje sig, ze W. Potocki, konwertyta oskar-
zany przez wspoélczesnych o kryptoarianizm, ryzykowatl w znacznie wigkszym stopniu
niz jego poprzednik na polu heraldyki; wzburzenie potencjalnych odbiorcow mogto po-
ciagna¢ za soba konsekwencje nieporéwnywalnie bardziej dotkliwe niz nanoszenie
poprawek tekstowych.
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zycie zgodne z zasadami wiary i rozumiang w duchu stoickim cnotg. Cho¢ wiecz-
ne potepienie pozostaje perspektywa zupeknie realna, konkretyzowana w posta-
ci wymownych i obrazowych metafor, Potocki fagodzi jej groz¢ przypominaniem
o mozliwosci (i koniecznos$ci) poprawy. Stale podkresla tez ogromne znaczenie
odkupienczej ofiary Chrystusa, co nadaje sens ludzkiej egzystencji, zgodnie
z barokowymi konwencjami ujmowanej w kategoriach ciagltych zmagan z sza-
tanem, cialem i zwodniczym $wiatem, ktory tudzi swymi przemijajacymi uroka-
mi. Jak wida¢, nie sa to watki i mysli szczegolnie oryginalne (cho¢ bywaja, jak
zobaczymy nizej, w oryginalny sposob ujete). Zreszta nie o oryginalnos¢ prze-
myslen w Poczcie — zbiorze pomyslanym jako speculum — chodzi; ,,zwierciadto”
uniwersalizujace ujecie jest jak najbardziej pozadane, a dzieto zyskuje dzigki
niemu szeroki adres czytelniczy®.

Na pozyskanie licznej grupy odbiorcéw obliczony zostal rowniez zabieg
modyfikacji formuty gatunkowej stemmatu, odmiany poezji, ktéra doczekala si¢
juz istotnych omowien (m.in. Pilarczyk 1982; Czarski 2012; Krzywy 2012).
Tutaj wystarczy przypomnieé, ze klasyczny stemmat to graficzno-stowna kom-
pozycja o charakterze glownie panegirycznym, sktadajaca si¢ z wizerunku herbu
1 epigramatu stanowigcego alegoryczng wyktadni¢ znaczenia elementéw heral-
dycznych. Jak w przypadku wszystkich form poetyckich zaliczanych do reto-
rycznego rodzaju popisowego (genus demonstrativum), pozadanym zabiegiem
$wiadczacym o kunszcie autora byto wynalezienie szeregu licznych, réznorod-
nych argumentoéw podporzadkowanych laudacji (Krzywy 2014, s. 104). Dlatego
tez epigramaty inkrustowano erudycyjnymi nawigzaniami do literatury (w tym
Biblii), mitologii badz historii antycznej, ktore taczyly si¢ z elementem graficz-
nym na zasadzie mniej lub bardziej oczywistych asocjacji. Tworzenie stemmatow
bylo zagadnieniem poruszanym na szkolnym kursie retoryki, totez Potocki mogt
zaktada¢ odpowiednie kompetencje odbiorcze u potencjalnego czytelnika z war-
stwy szlacheckiej (Krzywy 2012, s. 253). Metod¢ amplifikacji kulturowych
skojarzen zogniskowanych wokot elementu heraldycznego tatwo dato si¢ za-
adaptowac 1 przeszczepi¢ na grunt wypowiedzi o charakterze perswazyjnym,
dydaktycznym i umoralniajacym, przynalezacych do rodzaju doradczego (genus
deliberativum). Jako ze herby w siedemnastowiecznej ikonosferze byty w zasa-
dzie wszechobecne — znaczyty Sciany budowli §wieckich i sakralnych, widniaty
na portretach szlachetnie urodzonych, zdobity ptyty nagrobne, i noszone stale
sygnety — poeta mial prawo spodziewa¢ si¢ silnego efektu mnemotechnicznego.
Wystarczyto w zasadzie rozejrze¢ si¢ po okolicy czy spojrze¢ na wtasna dton, by

° Potocki, nawet wowczas, gdy tworzy wiersze o doswiadczeniach osobistych, takich
jak utrata dzieci, rozpatruje opisywane wydarzenia nie tylko z uwzglednieniem perspek-
tywy indywidualnej, lecz takze w wymiarze uniwersalnym.
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uruchomi¢ na nowo przeczytany w Poczcie ciag skojarzen i przypomnie¢ sobie
umoralniajgce wskazania badz snu¢ wihasne refleksje w podobnym duchu.

Znalezienie miejsc wspolnych migdzy wizerunkami herbow a trescig Starego
i Nowego Testamentu nie nastrgczato problemow. Wywodzace si¢ z tradycji
rycerskiej godta i klejnoty — wraz z catg kojarzong z nimi sferg symboliczng —
musza sita rzeczy wykazywac zwiazki z bogactwem kultury $rédziemnomorskiej,
zbudowanej przeciez m.in. na fundamencie traditio iudaica et christiana. Roz-
norodno$¢ tematyczna swictych ksiag dawata sporg szanse na odnalezienie
w ktorej$ z nich cho¢by wzmianki o odzwierciedlanych w herbach elementach
rzeczywistosci: orezu, przedmiotach codziennego uzytku, roslinach czy zwierzeg-
tach. To z kolei pozwalato budowa¢ tancuch asocjacji.

Przyjrzyjmy si¢ wierszowi Do tegoz theologicum, powiazanemu z herbem
Prawdzic. Aby méc dobrze zrozumieé jego sens, trzeba wiedzie¢, ze w godle
i klejnocie widnieje pot Iwa trzymajacego w tapach tzw. prawdg, czyli metalowa
obrecz uzywang w czasach Potockiego jako podstawka pod naczynia:

Lew prawdg trzyma. Gdy kto dobrze to uwaza,
Musi przyznaé, ze herb ten Chrystusa wyraza,

Bo si¢ sam Prawda, Lwem go nazywaja swigci, Joh. 14.6.
Ktory otwierat Boskie na niebie pieczeci. Apoc. 5.5.
Znowu mi to watpliwo$¢ wielka czyni w glowie,

Ze takze Iwem szatana Pismo Swiete zowie, Pet. 5.8.
Ktory krazy i, zeby kogo porwat, ryczy.

Ociec klamstwa niechaj si¢ Prawdzicem nie liczy. Joh. 8.44.
Chrystus lwem przy Kosciele, diabet przy swym picekle;

Chrystus broni, diabet nan nastgpuje wsciekle. Mat. 16.18.
Lew lwa, Chrystus szatana (i jego napasci)

Zwycigzywszy, do onej zamyka przepasci, Apoc. 20.3.
Gdzie wszytkich, co gardzili Stowem Bozem szczerem,

Wrzuci mu, skoro przyjdzie na sadny dzien, zerem. Mat. 25.41.

(Potocki 1696, s. 154 [i. e. 163])

Lektura pierwszych czterech wersow tekstu pozwala faczy¢ go z barokowa
kulturg konceptu'?, ktory za Adamem Karpinskim, inspirowanym dociekaniami
Doroty Gostynskiej (1991), mozna zdefiniowa¢ w nastepujacy sposob:

[...] koncept jest to taka konstrukcja mysli, ktdra jest poetycka postacia
pozornego rozumowania czy sofizmatu. Jako taka musi spetnia¢ dwa
warunki. Po pierwsze — musi byé rozumowaniem, tj. rozwigzywaniem
jakiego$ zagadnienia; z jednych zdan wyprowadzane sg kolejne droga

100 zwiazkach Potockiego z kulturg konceptu pisano juz w zajmujacy sposob (Paw-
lak 2002; Czechowicz 2005; Hanusiewicz 2005). Kwestia ta wcigz domaga si¢ jednak
poglebionego, monograficznego ujecia o szerszym zakresie.
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przede wszystkim wnioskowania (wnioskowania sylogistycznego lub
przez analogi¢), rzadziej dowodzenia, sprawdzania (gdy do racji niepew-
nej dobiera si¢ nastgpstwo) lub thumaczenia (gdy do nastgpstwa dobiera
si¢ racje). Po drugie — musi by¢ zabiegiem, ktory wykorzystuje np. meta-
fore, analogie czy wieloznacznosc i dzigki temu rozumowanie owo czyni
pozornym, celowo falszujacym relacje migedzy racja (przestankami)
a nastgpstwem (wnioskami) (Karpinski 2005, s. 135).

Gdyby — majac w pamigci powyzsze ustalenia — odtworzy¢ schemat dowo-
dzenia zawarty w interesujgcym nas czterowierszu, przedstawialby si¢ on nastg-
pujaco: teza ,,herbowy lew z prawda w tapach symbolizuje Jezusa” jest prawdzi-
wa, gdyz a) Jezus sam nazywa si¢ Prawda (J 14,6) — istnieje wobec tego zwiazek
miedzy Jezusem a prawda; b) Jezusa nazywa si¢ ,,Lwem z pokolenia Judowego”
(Ap 5,5)"" — istnieje wobec tego zwigzek miedzy Jezusem a lwem'?. Powyzsze
rozumowanie ma jednak charakter paralogizmu: jest falszywe, przemilczany
bowiem zostaje fakt, ze autor dokonuje utozsamienia prawdy — podstawki pod
mis¢ z prawda rozumiang jako przeciwienstwo ktamstwa, czyniac to wylacznie
na zasadzie homonimii. Realny zwigzek miedzy zjawiskami nie istnieje, ale
czytelnik zostaje niejako zwiedziony przez zrgcznego retora, przyjmujac jego
rozumowanie za dobra monetg.

W dalszej czesci tekstu poeta dostrzega pewna ,,watpliwo$¢ wielka czynigca”
sprzeczno$¢: przypomina sobie, ze przeciez i o szatanie mowi si¢ w Biblii — kon-
kretnie w LiScie §w. Piotra — jako o ,,lwie ryczacym”, ktory ,.krazy, szukajac,
kogo by pozart” (P 5,8). Wytrawny konceptysta wyzyskatby ten fakt, dostrzega-
jac mozliwo$¢ skonstruowania paradoksu, z ktdorego wyprowadzi¢ datoby si¢
zaskakujacg puente. Prawdopodobnie wyzyskatby tez potencjat sensotworczy
opozycji diabta jako ,,0jca ktamstwa™'? i Prawdzica, sugerujac etymologiczne
pokrewienstwo nazwy herbu z prawdg (veritas). Tak si¢ jednak nie dzieje. Waz-
niejsze od literackich igraszek staje si¢ przypomnienie czytelnikowi (chciatoby
si¢ powiedzie¢, ze z nieporownywalnie wigkszym pozytkiem dla jego duszy)
prawd zupetnie powaznych: lew-szatan zostanie zwyci¢zony przez Iwa-Chrystu-
sa, ktory straci swego przeciwnika do otchtani piekielnych wraz z grzesznikami.
Tego typu ,,koncepty nienapisane” sg dla Potockiego typowe — tropita je w jego
Piesniach Mirostawa Hanusiewicz, zwracajaca tez uwage na wlasciwa poecie
z Luznej swobode w kojarzeniu odlegtych miejsc biblijnych (Hanusiewicz 2005,
s. 148-155). Biegtosci tej dowodzi z pewnoscig takze 1 przytoczony wyzej wiersz;

"' Wszystkie cytaty z Biblii podaje za: Biblia... 1599.

12 Na marginesie warto dodac, ze do chrystologicznej symboliki lwa nawiazuja takze
autorzy dawnych bestiariuszy (Makowski 2019, s. 19-22).

13 Por. stowa Chrystusa dotyczgce szatana: ,,[...] i w prawdzie nie zostat, bo w nim nie
ma-z prawdy; gdy mowi klamstwo, z wlasnego mowi, iz jest ktamca” (J 8,44).
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marginalia, jakimi opatrzony zostal on w starodruku, wskazuja na inspiracje
siedmioma biblijnymi cytatami z czterech réznych ksiag.

Odmienng strategi¢ konstruowania wywodu przynosi Epitafijum herbownemu
theologicum (Potocki 1696, s. 140—141 [i. e. 149—150]) zwigzane z herbem Ko-
$ciesza, w ktérego godle znajduje si¢ rogacina — figura heraldyczna bedaca
symbolicznym wyobrazeniem strzaty. Poeta odnalazl watek strzaty w historii
Saula, pierwszego krola Izraela, oraz Dawida, opisanej w 1 Ksigdze Samuela
(1 Sm 19-20). Popedliwy Saul zazdroscit Dawidowi popularnosci i sukcesow
w walkach z Filistynami, dlatego szukat okazji, by go zgtadzi¢. Probowat uczy-
ni¢ to samodzielnie, przy uzyciu dzidy, a gdy to si¢ nie udato, wystat po niego
postancow. Plany te nie zostaja jednak urzeczywistnione dzigki inicjatywie
i pomocy Mikal, corki Saula i zony Dawida. Kobieta wypuscita meza przez okno,
a w 16zku umiescita posazek i poduszke z koziej skory, co przekonato stugi
Saula, ze Dawid choruje, wigc odeszli z niczym. Innym razem pomoca przystu-
zyt si¢ Dawidowi Jonatan, syn Saula. Sam zreszta nieco wezesniej doswiadcezyt
gwaltownego charakteru wlasnego ojca, ktory cisnat w jego strong wtdcznig,
wytadowujac swa agresje. Jonatan przy uzyciu strzaly wypuszczonej z tuku
ostrzegt kryjacego si¢ pod skata Dawida przed zamiarami ojca (bohaterowie
weczesniej ustalili, ze jesli strzata upadnie blisko, Dawid jest bezpieczny, a jesli
daleko — powinien uciekac). Potocki — w duchu starej chrzescijanskiej praktyki,
stosowanej zreszta chetnie przez barokowych kaznodziejow (Pawlak 2005,
s. 196-199) — dokonuje alegorezy starotestamentowych zdarzen, dostrzegajac
w nich prefiguracje nowotestamentowej historii zbawienia: Saul w jego interpre-
tacji reprezentuje Boga rozgniewanego ludzkimi grzechami, Jonatan — Chrystu-
sa zbawiajacego $wiat, a Mikol — Maryje, ktora w dziele zbawienia rowniez
brata udziakl:

Kt6z jest krolem procz Boga? Wiele razy splonat
Stusznem gniewem, zeby $wiat, jako pierwej, tonat;
Wielekro¢ si¢ zamierzyt, wielekro¢ pochwyciet
Oszczep nan. Jonatan go — z Micholg — zaszczyciel.
Pan Jezus Jonatanem, jedyny Syn Bozy;
Michol — Maria Panna, bo skoro nan wlozy
Nie kozia, cztecza skorke, idzie na $§mier¢ $miele
Wydany B6g mordercom, idzie w ludzkim ciele.
Nie umknat si¢ z Jonata, zeby $wiat od gniewu
Ojcowskiego wybawiel, krzyzowemu drzewu;
Dostat miejsca, zewlokszy ciato swe do naga,
Ze jego sprawiedliwy gniew grzesznym ublaga.
Czysty, $wiety, niewinny, lezat w $mierci troku,
Nadstawiwszy okrutnej rohatynie boku.

(Potocki 1696, s. 141 [i. e. 150])
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Jak wida¢, myslenie w duchu prefiguracji nie musi zaktada¢ catkowitej pa-
ralelnej odpowiednios$ci zestawianych historii. Dlatego kozia skora, odgrywaja-
ca kluczowa rolg w podstepie Mikol, moze zosta¢ powigzana z tajemnicg wcie-
lenia Chrystusa, a wldcznia, ktorej ciosu uniknat Jonatan, zosta¢ skojarzona
z or¢zem wykorzystanym przez rzymskiego zotnierza do przebicia boku Jezuso-
wi (J 19,34). Pozostaje jeszcze do omowienia watek herbowej strzaty. Pamigtaj-
my, ze analizowany utwor to epitafium, a asumpt do rozwazan daje poecie signum
umieszczone w okreslonym kontekscie: na grobowej ptycie. W wyobrazni Po-
tockiego taczy si¢ ona ze skatg bedaca kryjowka Dawida, a samo godto, na wzor
strzaty ladujacej blisko w starotestamentalne;j historii, staje si¢ znakiem uniknig-
cia $mierci:

Inaczej, gdyby blizej padla byta celu:

Wolnem si¢ miat rozumie¢ od §mierci ortelu.

Nie co¢ inszego strzata ta zamyka w sobie,

W kamieniu, na szlacheckim drukowana grobie,

Pod ktory, rodzicielskiej przyptacajac winy,

Kryjemy si¢, czynigcy z $wiata przenosiny.
(Potocki 1696, s. 141 [i. e. 150])

Herbowa strzata, obudowana tancuchem biblijnych asocjacji, zostaje dzigki
ingenium poety podniesiona do rangi symbolu zbawienia.

Potocki to jednak nie tylko skrupulatny hermeneuta Swigtych Ksiag, lecz tak-
ze ,.ksiegi §wiata”, czy tez ,,ksiegi natury”, w ktorej — zgodnie z tradycja siggajaca
sredniowiecza, wciaz zywa w czasach Potockiego — mozna czerpac wiedzg o tre-
$ciach mistycznych (Curtius 1995, s. 126—128; Obremski 1998, s. 6; 2010,
s. 299-301; Borkowski 2011, s. 118-125). Znakiem i reprezentacja tego, co nie-
widzialne, duchowe, moze by¢ w zasadzie kazdy element dajace;j si¢ zaobserwowac
rzeczywistosci, nawet polowanie na lisy. Czytamy o tym w wierszu Do ftejze ma-
teryjej mistice, powigzanym z herbem o nazwie — jakzeby inaczej — Lis:

Juz dawno przez proroki Bog trabi na ludzi,

Juz ich dawno przez swoje apostoty budzi. Efle]s. 5.8.1[4].*
Uciekajcie od $wiata, gdzie diabel, szczwacz stary, 2. Pet. 1.4.

Do ogrodu Kosciota Bozego ogary 1. Joh. 2.15.

Z piekielnej wysforowal, zemknat charty, psiarnie. [I]ac. 4.4.; Mat. 24.24.
Niech ucieka, jesli kto nie chce ginag¢ marnie. Efes. 6.11.

Wszedy nieznaczne sieci, wszedy stoja sidta, 1. Tim. 6.9.

4 Marginalium odsyta w tym wypadku nie tyle do Ef 5,8, ile do catego passusu otwie-
ranego przez ten wers. Sw. Pawet o budzeniu pisze nieco nizej; por.: ,,Dlatego mowi:
wstan, ktory $pisz, i powstan z martwych, a oswieci ci¢ Chrystus” (Ef 5,14).
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Wszedy na bojazliwych nikczemne straszydta. 2. Tim 2.26.
Swiat ogarami, charty — cielesna jest zadza,
Ktora lisow do sieci grzechowych napadza,
Serce wewnatrz, na wierzchu stabe mamiac oczy. Rom. 3.11.5
Rzadki, kto si¢ wywikle, rzadki, kto przeoczy.
Sam oraz i ku$nierzem diabel, i tym owcem,
Przykrywajac i futro, i migso grobowcem,
Zeby skoro zupeto$¢ dojdzie miary czasu, Luc. [17.29.]'¢
Do siarczystego wrzuciet oboje to kwasu. 1. Cor. 7.29.
0, jakoz tam bolesno, jako bedzie ckliwo,
Kiedy je bedzie z skory bez konca dart zywo [...]!

(Potocki 1696, s. 107-108 [i. e. 106-107])

Nieco juz zuzyte w czasach Potockiego barokowe motywy — zycia jako bo-
jowania z trzema metafizycznymi nieprzyjaciolmi (zob. Grzeskowiak 2004,
s. 137-148) i udreka zmiennosci oraz ruchu (zob. Mrowcewicz 2005, s. 71-83) —
dzigki koniunkcji z towieckim i ku$nierskim obrazowaniem otrzymuja pod
pidérem poety z Luznej zupelnie nowa odstong. Pomyst zdaje si¢ wyborny; po-
dobnie przeciez tworzyli cenieni dzi$ tzw. angielscy poeci metafizyczni, taczacy
ze sobg skojarzenia z najrozniejszych rejestrow: niskich i wysokich, codziennych
i zwigzanych ze sferg sacrum (Mrowcewicz 2005, s. 42). Wro¢my jednak do
naszego wiersza. Zostaje przeciez pytanie, gdzie szukaé bezpiecznego schronie-
nia przed szatanskim poscigiem. Dla Potockiego odpowiedz jest oczywista:

15 Trudno okresli¢, czy mamy tu do czynienia z nierzetelno$cig zecera, czy tez mar-
ginalium miato odsyta¢ do obszerniejszego niz jeden wskazany wers fragmentu Listu do
Rzymian. Ze stowami wiersza Potockiego lepiej koresponduja stowa Rz 3,12: ,,Wszyscy
si¢ odchylili, spotu stali si¢ niepozytecznymi: nie ma-z, kto by czynit dobrze, nie ma-z az
do jednego”.

16 W starodruku bfednie ,,Luc. 2.114.”. Tymczasem Potocki czyni aluzje do Lk 17,29-30:
A ktorego dnia wyszedt Lot z Sodomy, spadt deszcz ognisty i siarczysty z nieba i wytracit
wszystkie. Wedle tego bedzie w dzien, w ktory Syn cztowieczy si¢ objawi”, a moze tez do
Lk 12,4-5: ,,A mowie wam, przyjaciolom moim: ,,Nie dajcie si¢ ustraszy¢ tym, ktorzy za-
bijaja ciato, a potem nie maja dalej, co by czynili. Lecz wam okaze, kogo si¢ ba¢ macie:
bojcie si¢ onego, ktory, gdy zabije, ma moc wrzuci¢ do piekta”. Marginalium znajdujace si¢
nizej, ,,1. Cor. 7.9.”, z pewnoscig rowniez zostato skazone bledem, i to zar6wno w egzem-
plarzu, za ktorym podaje cytaty, jak i w egzemplarzu Biblioteki Narodowej o sygnaturze
SD XVII1.4.2017, reprezentujacym inny wariant druku — tam z kolei przyjmuje ono forme
,»1. Cor. 17.29.” (wyrdznienie moje; zwraca uwage zbieznos¢ z numeracja rozdziatu i wer-
sow odnoszaca si¢ do przytoczonego wyzej cytatu z Ewangelii Lukasza). W 1 Liscie do
Koryntian nie udalo si¢ znalez¢ zadnego cytatu, ktory wykazywatby bliski zwigzek z frag-
mentem przytoczonego wiersza Potockiego. By¢ moze odnosnik do tej ksiegi znalazt sig
w marginalium omytkowo i miato ono po prostu przyjac posta¢ ,,.Luc. 12.4. et 17.29.”.
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Krzyz Chrystuséw forteca: kto poden ucieka,

Chart go nie $ciga; nie dba, cho¢ nan ogar szczeka.
Znajac pasci, straszydta i szatanskie ¢wikle,

Nie tylko sam nie wpadnie, i kogo wywikle.

Na to drzewo ze zdebiem, kto sobie zy¢ zyczy,
Niech si¢ pnie, niech z grzechowych umyka potyczy.
(Potocki 1696, s. 108 [i. e. 107])

Trzeba przyznaé, ze zestawienie krzyza Chrystusa z drzewem, na ktore ucieka
przed fowcea ,,zdeb”, czyli zbik, moze si¢ wydac¢ do§¢ odwazne, ale wolno przypusz-
czaé, ze trafialo do wyobrazni szlacheckiego czytelnika, oswojonego z mysliwskimi
realiami. Wskazoéwka proponowana przez poete jest prosta, wie on jednak, ze samo
opowiedzenie si¢ za Jezusem to jeszcze za mato, by czué si¢ bezpiecznym od sza-
tanskich zakusow. Potrzeba jeszcze konkretnego wysitku ze strony czlowieka,
ktory powinien podazac za Chrystusowym wskazaniem ,,Jesli kto chce za mna i8¢,
niech sam siebie zaprze i wezmie krzyz swoj a nasladuje mi¢” (Mt 16,24):

Nie Chrystuséw, bo choé¢ go wszyscy biora, rzadki,
Kto nie wpadt, abo, wpadszy, dobyt si¢ z tej siatki
(Sa i lisy krzyzowe na swoje zle, bo z tym

Gorsze im sidta ktada mysliwi niz prostym),

Swoj wlasny krzyz wzig¢ trzeba na ramiona obie,
Ciato wprzod, a potym $wiat ukrzyzowac w sobie
Przyktadem Chrystusowym, migsa i kozucha
Odzaliwszy na ziemi, zeby zbawi¢ ducha.
Inaczej, chocby si¢ kto i na niebo dzwigat,

Tak dlugo, az w sie¢ wzenie, bedzie diabet $cigat
(Bo im tu kto ma wigksze koto siebie strazy,

Tym bardziej, tym uporniej pokusa nan wazy).
Insze ma za powszednie i za rekodajne,

Ale takie u niego lisy niezwyczajne.

(Potocki 1696, s. 108 [i. e. 107])

Aby w pelni zrozumie¢ przytoczony fragment, trzeba wiedzie¢, czym sa ,,lisy
krzyzowe”, przeciwko ktérym intensyfikuja si¢ wysitki mysliwych. To tzw.
krzyzaki — okazy szczego6lnie rzadkie, wysoko cenione i pozadane przez lowcow.
Rdznig si¢ one od zwyczajnych rudych przedstawicieli swojego gatunku charak-
terystycznym pasem ciemniejszego futra biegnacym wzdhuz kregostupa i w po-
przek niego, co przywodzi na my$l krzyz. Poeta dostrzega w tym wymowny znak
»Kksiegi natury”: do takich wlasnie niecodziennych liséw poréwnuje ludzi wypet-
niajacych Chrystusowa nauke dotyczaca dzwigania wlasnego krzyza. Zaznacza
przy tym, ze aby ich pozyskacé, szatan stara si¢ bardziej — zupetnie jak taknacy
warto§ciowych trofedw mysliwi.
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Paradoksalnej puenty znow brak, s tylko (az!) pomystowe analogie i szczyp-
ta moralizatorstwa. Jest tez ,,akt zrozumienia, w ktorym si¢ wyraza korespon-
dencja migdzy przedmiotami”, jak Baltazar Gracian, dawny teoretyk, definiowat
koncept (cyt. za: Hanusiewicz 2005, s. 148). I o to chyba wtasnie Potockiemu —
poza moralizowaniem — chodzi: o uporzadkowanie i zrozumienie rzeczywistosci,
takze tej ponadzmystowej (por. Borkowski 2011, s. 118), bo tylko w rzeczywi-
sto$ci obdarzonej znaczeniami mozna poczu¢ si¢ zadomowionym. W takim
swietle specyficzne zabiegi formalne, do ktorych czytelnik nowoczesny nie
przywykl, razace dzi$ obcoscia, przestaja jawic si¢ jako przejaw zepsutego sma-
ku i stylistycznego dziwactwa, a sam Potocki staje si¢ kim$ wigcej niz roze$mia-
nym fraszkopisem-gawedziarzem i moralizujagcym zrzeda ze sktonnoscia do
dtuzyzn. Okazuje si¢ kreatywnym modyfikatorem skostniatej formuty stemmatu,
czerpigcym na swoisty sposob z barokowej kultury konceptu, cztowiekiem za-
znajomionym z metodami alegorycznej lektury Biblii oraz wprawnym herme-
neutg rzeczywistosci — czytelnikiem wielkiej ksiggi $wiata, z ktorej mozna wy-
czyta¢ Boskie plany i zamysty.
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Streszczenie
» Wzigwszy Testamenty obadwa do reku”.
Wiersze religijne z Pocztu herbéw Waclawa Potockiego
(przyczynek do rehabilitacji materii i dalszych badan)

Celem artykutu jest przyblizenie wybranych wierszy religijnych z Pocztu
herbow Wactawa Potockiego. Sa one niedoceniane przez wspolczesnych badaczy.
Mozna jednak spojrze¢ na nie jako na przyktady udanej modyfikacji konwencji
stemmatycznej i wykazac ich zwiazki z barokowa kultura konceptu, alegoryczna
interpretacja Biblii i wywodzacym si¢ ze $redniowiecza toposem §wiata jako
ksiegi.

Stowa kluczowe: Potocki Wactaw, stemmat, Biblia, poezja religijna

Summary
“Wzigwszy Testamenty obadwa do reku”.
Religious poems from Poczet herbow by Waclaw Potocki
(a contribution to future research)

The aim of this article is to present selected poems from Poczet herbow by
Wactaw Potocki — those concerning religious issues. They are unappreciated by
the modern researchers but can be perceived differently: as the perfect examples
of rejuvenation conventional formula of a stemma. The article focuses on such
aspects of these texts as their connection with the tradition of the baroque con-
ceptism, allegorical interpretation of the Bible, and the concept of the Book of
Nature.

Keywords: Potocki Wactaw, stemma, Bible, religious poetry
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ZYWOT SERAFICKIEJ PANNEJ TERESY SWIETEJ
- KARMELITANSKI CYKL POETYCKI
PISANY NA RYCINY

W bogatych zbiorach krakowskiej Biblioteki Siostr Karmelitanek Bosych na
Wesotej zachowaty sie dwa rekopismienne przekazy poetyckiego cyklu Zywot
serafickiej pannej Teresy swigtej (rekopisy o sygn. 4 1 38)%. Jego utwory zostaly
§cisle powiazane z rycinami ukazujacymi epizody z zycia §w. Teresy z Avili,
ktére zakonnice wkleily do jednego z kodeksow (rekopis 38).

Modg na graficzne opracowania biografii hiszpanskiej mistyczki zapoczat-
kowat antwerpski cykl rycin z 1613 1. Vita beatae virginis Teresiae a lesu autor-
stwa Adriaena Collaerta (ok. 1560—1618) oraz Cornelisa Galle’a (1576-1650)>.
Ukazat si¢ on rok przed beatyfikacja karmelitanki, a jego pomystodawczynia
byta siostra Anna od Jezusa (1545-1621), ktora juz w listopadzie 1611 r. wspo-
minata o pracach trwajacych nad serig. Dzieto odniosto wielki sukces; jego trzy
wznowienia ukazywaty si¢ w latach 1614—1622 (Pinilla Martin 2013, s. 184—185).

Cykle graficzne ukazujace dziatalno§¢ karmelitanki inspirowaty poetow do
lirycznych opracowan jej biografii*. O. Elizeusz od NMP uczynit epizody z Zycia

! natalia.czerniak@phdstud.ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0002-3217-0288

2 Pierwsza informacje o cyklu podata Magdalena Nawrocka-Berg, ktora wydata row-
niez kilka utwordéw cyklu (Nawrocka-Berg 2005). Niniejszy artykut opiera si¢ na wydaniu
krytycznym opracowanym w ramach pracy magisterskiej (Czerniak 2021) przygotowane;j
pod kierunkiem prof. R. Grzeskowiaka (podstawa edycji byt rekopis sygn. 4).

3W 1622 r. Giovanni Rossi opublikowat w Rzymie zbior 25 sztychéw Joannesa Eil-
larta Frisiusa (ok. 1600—1650) Sanctissime Matris Dei Marie de Monte Carmelo beatae,
bedacych lustrzang kopia grafik Collaerta i Galle’a. W tym samym osrodku 33 lata pdzniej
ukazat si¢ tom Vita effigiata di s[anta] Teresa vergine zilustrowany 36 miedziorytami
(wliczajac frontyspis) anonimowych sztycharzy (Pinilla Martin 2013, s. 186). Vittorio
Casale wykazal, ze cze$¢ tych prac stanowi kopig obrazow Lazzaro Baldiego (1624-1703)
i Ciro Ferriego (1634-1689; Meyer 2020, s. 35).

*W pochwalnych utworach na cze$¢ $wigtej odnalez¢ mozna odniesienia do konkret-
nych scen z zycia mistyczki, np. anonimowy tekst o incypicie ,,W poselstwie Krola
wielkiego” gloryfikuje che¢ meczenskiej $mierci przy nawracaniu Maurdw (zob. Gil 1972).
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$w. Teresy tematem De vita, gestis ac mirac[ullis O.J. matris nostrae Theressiae
a lesu seraphicae virginis lyricorum libri IV, epodon liber unus, duoque epigram-
matum z 1650 1. (Gil 1972, s. 376). Z czasem zacze¢ly powstawac dzieta werna-
kularne. W Rzymie w 1670 r. opublikowany zostat cykl sonetow Rime sopra la
vita di santa Teresa madre e maestra della riforma de gl’antichi carmelitani
0. Oratio Quaranta, stanowiacy cze$¢ wickszego zbioru Vita effigiata et esserci-
zi affettivi di s. Teresa di Giesu, maestra di celeste dottrina (s. 111-295). Cykl
ilustrujg prace graficzne wykorzystane wczesniej we wloskim druku z 1655 .
oraz 36 nowych rycin, najprawdopodobniej tych samych anonimowych tworcow
(Pinilla Martin 2013, s. 187-188). Na podstawie rozszerzonego zestawu ilustra-
cji powstaly z kolei grafiki Claudine Brunand (1630-1674) zdobiace lyonskie
wydanie La vie de la séraphique mere sainte Térése de Iésus, fondatrice des
carmes déchaussez et des carmélites déchaussées z 1670 r. Biografia sktada si¢
z czgsci lirycznej — francuskich sonetoéw 1 tacinskich 6d — oraz pisanego proza
wyktadu podzielonego na trzy czesci: 1) skrot, odnoszacy si¢ do epizodu z zycia
mistyczki lub wyjasniajacy, co znajduje si¢ na grafice, 2) przyjmujace ksztatt
kazania rozwazanie moralne, 3) postanowienie zawierajgce kierowane do Boga
apelatywy. Analogiczng budowe beda miaty polskie wiersze Zywota, co dowodzi
zarowno powszechnosci, jak i funkcjonalnosci takiej strategii literackiej w $ro-
dowiskach zakonnych.

Inwencyjnym zapleczem Zywotu serafickiej pannej Teresy swietej byty gra-
fiki z tomu Rime sopra la vita di santa Teresa, wigc za terminus post quem po-
wstania polskiego cyklu nalezy przyjac¢ rok 1670°. Noty proweniencyjne obu
rekopismiennych przekazow dowodza z kolei, ze sporzadzono je przed likwida-
cja klasztoru $w. Marcina w Krakowie, terminus ante quem wyznacza zatem rok
1787 (Follprech 2014, s. 32).

Manuskrypty zawieraja odmienne redakcje tekstu. Roznig si¢ one zarowno
uktadem, jak i liczbg wersow poszczegolnych utworéw. Najprawdopodobniej
skryba rekopisu 38 korzystat z dluzszych lirykoéw znanych dzi$ z kopii w reko-
pisie 4, ktore poddat znaczacym skrotom, a niekiedy tez zmieniat ich tresé.
Przyktadowo utwor 21 w rgkopisie 4 sktada si¢ z 16 werséw 1 wieniczy go ustep:

Niechaj mi wszytko zniknie, jakby nic nie byto

Na s$wiecie, by do Ciebie samego tesknito

Serce me, 0 mo6j Boze, a Ty samym soba

Cale je racz napelnic, aby tylko Toba

Nie pragneto niczego wiecznie nasycone,

Toba zawsze, Bogiem swym, ubtogostawione (w. 11-16).

5 M. Nawrocka-Berg mylnie podata, ze cz¢$¢ grafik wklejona do rekopisu 38 pocho-
dzi z cyklu Vita effigiata della serafica vergine s[anta] Teresa di Gesu z 1716 1. autorstwa
antwerpskiego artysty Arnolda van Westerhout (Nawrocka-Berg 2005, s. 145-146).
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Jego odpowiednik, w r¢kopisie 38 zawierajacy 12 wersow, ma zakonczenie:
»Rzeczze tez, 0 moj Jezu, o kochanie moje: / ,,Jam jest Pan, Jam jest Bog twoj,
Jam zbawienie twoje” (w. 11-12). Przyjecie takiej strategii zostalo zapewne
podyktowane wzgledami pragmatycznymi; kopiscie zalezato na tym, by na roz-
ktadzie kodeksu zmiesci¢ rycing i utwor liryczny, ponadto ekscerpty tatwiej
przyswoié i zapamigtaé. Skrocenie wierszy korzystnie wplyneto tez na esencjo-
nalno$¢ tej wersji.

Okolicznosci powstania cyklu pozostaja nieznane, nie udato si¢ rowniez
ustali¢ jego tworcy. W Oddaniu pisania nastgpujgcego Teresie Swigtej czytamy:
»Zjednaj mi to, zebym byt stuga Jego wiernym, / A On na wieki moim Bogiem
mitosiernym” (w. 11-12), natomiast w dalszych utworach cyklu podmiot lirycz-
ny wypowiada si¢ wylacznie w rodzaju zenskim. Najprawdopodobniej dzieto
wyszto spod pidra duchownego, lecz zostato napisane na uzytek karmelitanek
bosych, ktére podczas kopiowania i lektury miaty si¢ utozsamiaé z osobg mo-
wiaca.

Na utwory cyklu sktadajg si¢ rycina przedstawiajaca wybrane wydarzenie
z zycia $w. Teresy, facinska subskrypcja oraz wiersz. Na pozoér struktura ta przy-
pomina emblema triplex, cykl jednak trudno uznac za zbiér emblematow: ryciny
nie maja charakteru symbolicznego i nie domagaja si¢ egzegezy, podpisy nie
maja nic wspoélnego z emblematyczng inskrypcja (ze swej natury eliptyczng
iniejasng), tylko zawieraja streszczenie epizodu biografii Swigtej zilustrowanego
na rycinie, partic wierszowane wreszcie nie ujednoznaczniajg senso6w ikonu
i facinskiego podpisu, bo sg one jednoznaczne, a jedynie stanowig zachgte czy-
tajacej bosaczki, by w codziennym zyciu klasztornym jak najpeniej upodobnita
si¢ do swej patronki. Karmelitanskie dzieto stanowi najwyrazniej cykl wierszy
na ryciny, gatunku znacznie starszego od emblematu, ktory w praktyce tworczej
XVII i XVIII w. emblematy przy¢mity.

Poszczegolne utwory liryczne Zywotu sktadaj sie zwykle z trzech lub czterech
segmentow. Pierwszym jest parafraza subskrypcji ryciny zawierajacej opis wy-
darzenia z zycia zakonnicy®, majaca charakter narracyjny:

¢ W cyklu opisane zostaly: pomyst nawracania Mauréw w wieku 7 lat (1), zetknigcie
z tworczoscia $w. Augustyna (2), reforma zakonu (3-5, 17-19, 24), wizja koronacji Teresy
przez Jezusa (6), przebywanie wsrod aniolow i ich opieka nad karmelitanka (7, 23, 25),
wypadek zakonnicy (8), rozmowy z Jezusem (9-14, 20-21, 26-27, 33), poswiecenie Ksig-
gi fundacji Ludwikowi, ktory sprowadzit karmelitow do Francji (15), widzenie Matki Boskiej
(6), spalenie rekopisu z rozwazaniami na temat Piesni nad Piesniami (22), przemiana
drewnianego krzyza w krucyfiks zdobiony kamieniami szlachetnymi (28), wizja nieba (29),
zarliwos¢ przy przyjmowaniu komunii $wigtej (30), nakarmienie Teresy przez Jezusa w trak-
cie choroby (31), wizja przebicia serca karmelitanki strzalg serafina (32), otrzymanie tan-
cucha od Maryi (34), $mier¢ Teresy (35-36).
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Kiedy Teresa §wigta z serca goracego

Odnowi¢ mysli zakon Karmelu $wigtego,

Ognistej, Chrystus, w sercu dodajac jej sily,

Moéwi: ,,Coz po Swiecie, by zakony nie byty?” (4, w. 1-4).

Kolejny segment przyjmuje forme lekcji do rozwazenia, stricte dydaktycznej,
czgsto korzystajacej z nauk biblijnych:

[...] Rado niebo tego koronuje,

Ktory $wieta zakonno$¢ naprawia, nie psuje.

Ktoérzy zas na zakonne wezwanie nie dbajac,

A przeciw niemu sobie wiele pozwalajac,

Czynig przestrong wolno$¢ w swojej zakonnosci,
Niezwyczajni czasem w nich widzie¢ osobnosci,

Kiedy przestronem zyciem gorszac, inszych psuja,

Sad sobie i surowe karanie gotuja.

Bo jak dobre przyktady maja swe nagrody,

Tak ztych Bog sprawiedliwy srogo karze szkody (6, w. 3—12).

Pouczenie odnosi si¢ zwykle do sytuacji z zycia mistyczki z Avili, mozna
wigc wysnu¢ wniosek, ze jej biografia stanowi przyczynek do rozwazan moral-
nych podmiotu lirycznego. Grafiki nie petnig wylacznie funkcji ornamentacyjnej;
mialy za zadanie pobudza¢ do medytacji i poboznosci.

Na metaforyczne, pogltebione odczytanie ilustracji wplywaja rowniez konco-
we elementy sktadowe utwordw, tj. segment trzeci w postaci bezposrednich odezw
do Boga lub modlitewnych prosb do Maryi czy $w. Teresy:

Ciebie, Tereso §wigta, Swietna taska z nieba
Prowadzac, ukazataé, ktorg nam i$¢ trzeba
Droga, ta prowadz ty mnie, $wigta matko moja (3, w. 13-15),

oraz rzadziej wystepujacy czwarty, apostrofy do serca i nieba:

O przyjazne nam niebo, ty do uszu moich

Spus¢ glos a chceiej uzyczy¢ skutecznych task twoich,
Oswie¢ ciemnosci moje, abym zna¢ umiata

To, co Bog chce, a samg siebie zwyci¢zata (2, w. 11-14).

Cel autora zostal wprost wskazany we wstepnym wierszu cyklu (Imitatores
mei, estote ficut et ego Christi):

I tu Teresy $wietej zywot opisany
Niechaj w niebo gosciniec bedzie ukazany
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Kazdemu, kto to czyta¢ bedzie, niechaj temi
Sciezkami cnét jej w niebo idzie niemylnemi (w. 9—12).

Polskie dzieto poswigcone hiszpanskiej mistyczce to popis erudycji. Tekst
utkany zostal z fragmentéw pism reformatorki Karmelu — jej autobiografii, Ksie-
gi fundacji, Sprawozdan duchowych i poetyckiej Glosy — oraz z wersetéw biblij-
nych’. Wyzyskiwane ustgpy i aluzje stanowig moralne pouczenie lub ksztattuja
jezyk poboznych apelatywow. Segmentowa budowa lirykéw odstania kolejne
stopnie wyzyskania filiacji; wyktad o charakterze dydaktycznym, korzystajacy
z tradycji exemplum, przeradza si¢ w zarliwa, osobista modlitwe.

Nauki moralne zawarte w Zywocie dotycza glownie Zycia wiecznego oraz
zbawienia. Osoba mowigca stara si¢ przestrzec odbiorce przed wrogami chrze-
Scijanina:

Swiat oczy ludzkie swemi obtudami,

Ludza i sami Czarci skrytemi zdradami.

Swiat wystawia przed oczy wysokie godnosci,

W ktorych nic nie ma-z, tylko znikome marnosci,

Czart za$ bogactwa, rozkosz, uciechy smakuje,

A skrytym w cukrach swoich jadem dusze truje (3, w. 5-10).

Poprzedni utwor zawiera rozwinigcie biblijnej metafory boju duchownego
oraz wskazowki, w jaki sposob nalezy dazy¢ do doskonato$ci. Bronig wytoczo-
ng przeciwko pokusom ciata winna by¢ asceza: ,,Zwyciezy¢ si¢ nam ci¢zko, choé
wiemy, ze trzeba / Gwalt sobie czyni¢, jesli wnis¢ chcemy do nieba” (2, w. 9—10).
Wybor surowego zycia ma prowadzi¢ do upodobnienia z cierpigcym Chrystu-
sem — peregrynacja ,,przez wszytkie nedze [...], bolesci, uciski” (8, w. 13-14)
przywodzi na my$l droge na Golgote®. Pokorne znoszenie przeciwnosci i trudoéw
wigze si¢ z niezachwiang wiarg w opiek¢ Boska.

Decyzja o wyborze via ascetica jest rownoznaczna z odrzuceniem ziemskich
rozkoszy w celu osiagnigcia czystosci duchowe;:

7 Por. np. ,,stowo ust Twoich jak miecz ostre do samych niech przeniknie moich wnetrz-
nosci” (2, w. 15-17) i Hbr 4,12; ,,Umacniaj stabo$¢ moje” (8, w. 17) i 2 Kor 12,9; ,,nie miat
kedy skloni¢ glowy Twojej” (11, w. 16) i Lk 9,58; ,,Mocna jako $mier¢ mitos¢” (12, w. 20)
i Pnp 8,6; ,,Kiedy cale odwrdce oczy od wszytkiego [...] stworzenia” (20, w. 17-18)
iPs 119(120),37; czy ,,W ciele zyjac, umieram w cigzkim udreczeniu, tzami sig tylko karmig
i smutne 1zy pije, a na kazda godzing umierajac, zyje” (7, w. 14-16) i Glos¢ (w. 20-27).

§ Motyw przyjecia krzyza wykorzystywano rowniez w ikonografii (zob. Kramiszewska
2016).
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Godnym tego Bog nieba sadzi, kto wszytkiemi
Rozkoszami, bogactwy, dobrami ziemskiemi,
Wszytkim dla Boga Swiatem gardzi, a tak zloto,
Perly, drogie kamienie depcze, jako bloto (26, w. 5-8).

Waznym elementem w drodze do doskonato$ci moralnej jest modlitwa. Dzig-
ki niej zakonnice odgrywaja wyjatkowa rolg, ratujac nedzny swiat (4, w. 5-6).
Musza jednak pamigtad, ze ich misja to nie tylko przywilej, lecz takze obowigzek;
imperatyw egzystencji zgodnej z powotaniem to dobrowolne zycie dla Stworcy,
niekierowanie si¢ indywidualnymi pobudkami i emocjami, gltoszenie Bozej
chwaty, $wiadomos¢ grzesznosci corek Ewy, nieprzywiazywanie wagi do spraw
doczesnych, dazenie do umocnienia wiary i cnoty.

Wystuchanie modlitewnych prosb zalezy takze od bezgranicznej ufnosci
Bogu. Zgodnie z naukami zawartymi w karmelitanskim cyklu nalezy poznac,
jak glupie sa swiatowe rozumy [...], petlne zdrady, / falszu, ktamstwa sa peine
wszelakie ich rady” (33, w. 9-12). Zawierzenie siebie Najwyzszemu nie ma nic
wspodlnego z bezrefleksyjnym przyjmowaniem dogmatéow. Doskonatos¢ duchowa
osigga si¢ poprzez medytacje nad sprawami wiecznymi, Stowem Bozym i meka
Chrystusa’.

Swigta Teresa stanowi tu wzor mniszki idealnej, a epizody z jej Zycia zache-
caja do podazania jej przyktadem. Podmiot liryczny kieruje przestroge do osob
niewypehiajacych godnie swego postannictwa:

Ktorzy za$, na zakonne wezwanie nie dbajac,

A przeciw niemu sobie wiele pozwalajac,

Czynig przestrong wolno$¢ w swej zakonnosci,
Niezwyczajni czasem w nich widzie¢ osobnosci,
Kiedy przestronem zyciem gorszac, inszych psuja,
Sad sobie i surowe karanie gotuja (6, w. 5-10).

Nobilitacja Teresy, ukazanie jej przymiotow i glebokiej wiary sprawiaja, ze
Zywot mozna traktowaé jako pobozny odpowiednik speculum. Autor postuguje
si¢ przyktadami z biografii $wigtej, zeby pouczy¢ odbiorce oraz zainspirowac do
odnowy moralnej, a poprzez uzywanie form pierwszej osoby liczby mnogiej
(,,znamy”, ,.,chcemy”, ,,wiemy’) utozsamia si¢ z adresatem nauk, prowadzac tym
samym do ostabienia hierarchicznej relacji nauczyciel — uczen i tworzac wi¢z
oparta na wspoélnocie doswiadczen i uczué. Taki zabieg sprawia, ze wyktad nie
przybiera formy karcacej, lecz napominajaca, co tagodzi ton wywodu, a parene-
zie nadaje charakter intymnosci.

% Na temat duchowosci karmelitanskiej — zob. Gogola 2007.
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W finatach lirykéw zauwazy¢ mozna odmienny nastrdj. Bezposrednie apela-
tywy do Boga (,,wdzigczng Tobie ofiarg si¢ stata”), zaimki (,,Ty”, ,,Ciebie”),
formy czasownika w pierwszej osobie liczby pojedynczej (,,umieram”, ,tzy pij¢”)
oraz leksemy o charakterze pieszczotliwym (,,kochanie”, ,,mitosci moja’) pod-
kreslaja osobisty charakter dyskursu ze Stworca. Rowniez czgste uzycie zaimkow
dzierzawczych (,,mo6j Boze”, ,,Jezu moj”’) akcentuje zazytos¢ tej relacji. Oprocz
stylu zmienia si¢ tez tres¢ wypowiedzi; jej tematem staje si¢ modlitewna prosba
0 umocnienie w wierze oraz o opieke nad zakonnica.

Osoba mowiaca skupia si¢ wokot trzech zagadnien: tesknoty za Bogiem,
uswiadomienia sobie przeszkod oddzielajacych od Niego oraz wyznania zarliwej
wiary. Sktonno$¢ do zta wynika z dualnej natury istoty ludzkiej, na ktora skta-
daja sie ciato i dusza. To, co cielesne, pociaga (zniza) do spraw ziemskich, od-
dalajgc tym samym od Stworcy, do ktorego teskni dusza. Podmiot liryczny po-
przez dobor pejoratywnych leksemow z nizszego rejestru mowy, np. ,,smrodliwe”
(7, w. 13), ,,mizerne” (7, w. 5), deprecjonuje swe cialo. W tym celu korzysta tez
z popularnego w poezji barokowej toposu ciata jako wigzienia, ktorego ,,cigzary
[...] wolnie nie dajg podnies¢ serca ku niebu” (7, w. 3-5). Jedynym ratunkiem
wydaje si¢ zakonczenie ziemskiej egzystencji. Bohaterka jednak nie zostala
obdarzona taka taska, chce wigc by¢ martwa za zycia:

Dlugoz ja trzymaé w tym wigzieniu

Bedziesz, dlugoz narzeka¢ w mojem utrapieniu,

Dhtugoz si¢ tzami karmi¢ i poi¢ gorzkiemi

Bedg, dlugoz, o Boze, miedzy okropnemi

Cieniami $mierci bede do Ciebie wotata

A zyjac, dozywotnie bedg umierata

Bez Ciebie, moj zywocie, zywocie moj drogi? (35, w. 43—49)

Idea zaczerpnigta z Glosy $w. Teresy'® podkresla paradoksalng naturg $mier-
ci 1 wyznacza nowe granice mig¢dzy istnieniem a nieistnieniem; okazuje sig, ze
pehnia bytu rozpoczyna si¢ dopiero po ustaniu biologicznych funkcji zyciowych —
na ziemi czlowiek jest ,,ujemnie” zZywy, a doczesny koniec staje si¢ tak napraw-
de poczatkiem.

Podmiot liryczny stara si¢ wykorzysta¢ w petni czas na ziemi, poniewaz
,wedhug upodobania wszytko niech bedzie Boskiego” (35, w. 53—-54), przedsta-
wia wiec gotowos¢ do poswigcen i wyrzeczen, majac nadzieje, ze jego zycie
doczesne zblizy si¢ do ideatu. Deklaracje staja si¢ coraz $mielsze, poczawszy od:
»Zywotem wola Twoja niechaj bedzie moim” (2, w. 20), ,,Rada $ciezkami

100 recepcji Glosy w $rodowisku polskich karmelitanek bosych w XVII i XVIII w. —
zob. Hanusiewicz 2005.
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Twemi pojde ja za Tobg” (8, w. 18) — do zamanifestowania ,,catkowitego zanu-
rzenia w Bogu” (4, w. 17). Najdtuzszy monolog, liczacy 104 wersy (utwor 12),
zawiera enumeracj¢ elementdw, ktore nalezy przybi¢ do krzyza: duszg (w. 23),
ciato (w. 24-32), ,,wszytkie zmysInosci” (w. 24), rgce (w. 33—38), nogi (w. 39—48),
oczy (w. 49-56), uszy (w. 57-64), jezyk (w. 65-68), zadze (w. 69—72), serce
(w. 73-82). Umartwianie ciala ma prowadzi¢ do duchowej doskonatosci. Nie
mozna oming¢ cielesnego etapu wedrowki do Boga, czego potwierdzeniem maja
by¢ ,,ziemskie zabawy Teresy” (Oddanie pisania Teresie, w. 6).

Potaczenie deskrypcji scen mortyfikacji z zarliwym wyznaniem wiary pod-
kresla antytetyczna natur¢ mitosci do Boga, wymykajacej si¢ zasadom logiki.
Z tego powodu osoba mowigca odnajdzie ,,stodkos¢ w gorzkosciach” (w. 83),
»moc w stabosciach” (w. 84), ,,w ranach i sino$ciach ozdoby i pigknosci”
(w. 85-86), ,,wesele w bolesnym na krzyzu stekaniu” (w. 90)!!.

Podmiot liryczny przekazuje swe uczucia za pomocg plastycznych obrazow,
korzysta przy tym z motywu przeszycia strzala nawigzujacego do wizji sw. Te-
resy:

Owo ja Tobie stawiam celem serce moje,

Jezu mdj, Ty ogniste mitosci sam Twoje

Zawiedz w pét serca mego strzaty, niech ogniami
Twej mitosci, niech gore serce plomieniami,

Niechaj mitosci Twojej strzatami zranione

Serce me do nog Twoich lezac porzucone,

Samym tylko tchnie ogniem i miloscia Twoja,

Tobie niech gore, zgore i z istota swoja.

A jako wigc pierzchliwa tani postrzelona,

Miernie postrzatem w samo serce uderzona,

W gestwinie kedy padszy, zywot ze krwig leje

A z $miertelnego swego postrzatu truchleje,

Tak ja, kiedy mig, Boze, mito$¢ Twoja zrani,

Niech przy Boskich Twych nogach, jak zraniona tani
Upadszy, strzata Twojej mito$ci zraniona,

W ogniach mitos$ci Twojej cale zanurzona,

Mitoscig roztopione niech przed oczy Twoje,

Pod Twe nogi wyleje, Jezu, serce moje (32, w. 17-34).

Przytoczona wypowiedz jest znamiennym przyktadem poetyki cyklu — na-
gromadzenie powtorzen swiadczy o skrajnie emocjonalnym charakterze wypo-
wiedzi.

' Na temat mistycyzmu w tworczoscei karmelitanek bosych — zob. Kaczor-Scheitler
2005.
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Wiersze sktadajace si¢ na cykl Zywota, ukazujace na kanwie epizodow z zy-
cia $w. Teresy rozne odcienie mitosci do Boga, przetrwaly probe czasu, a przy-
jemnos$¢ z obcowania z tekstem odczuwaé moga nie tylko zakonnice, dla ktoérych
tekst napisano, ale rowniez pasjonaci literatury.
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Streszczenie
Zywot serafickiej pannej Teresy swietej —
karmelitanski cykl poetycki pisany na ryciny

Artykut dotyczy lirycznej biografii §w. Teresy z Avili z XVIII w. Odpis
utworu zachowat si¢ w dwoch przekazach przechowywanych w Bibliotece Kar-
melitanek Bosych w Krakowie (sygn. 4 1 38). Podstawa pracy anonimowego
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poety byly ryciny zaczerpnigte z Rime sopra la vita di santa Teresa, karmelitan-
ski cykl stanowi wigc przyktad wierszy na ryciny — gatunku synkretycznego
faczacego obraz i stowo.

Stowa kluczowe: Swicta Teresa, karmelitanki bose, wiersze na ryciny, gra-
fika zachodnioeuropejska

Summary
The Life of the seraphic virgin saint Teresa — carmelite poetry cycle
of engraving poems

The article deals with the lyrical biography of saint Teresa of Avila from 18"
century. The text of the work has been preserved in two copies in the collection
of the Library of the Discaleced Carmelites in Cracow (reference numbers 4
and 38). The anononymous poet based on the engravings from the Rime sopra
la vita di santa Teresa, the carmelite lyrical cycle is an example of the engraving
poems, a syncretic genre that combines image and word.

Keywords: Saint Teresa, the Order of the Discalced Carmelites, engraving
poems, Western European engravings
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NA GRANICY ZYCIA I SMIERCI...
MOTYW PRZEJSCIA DO WIECZNOSCI
W LIRYKACH KASPRA MIASKOWSKIEGO

Wprowadzenie

Kasper Miaskowski byt jednym z pierwszych polskich poetow barokowych.
Pochodzit ze Smogorzewa koto Gostynia w Wielkopolsce. Z rodzinng miejsco-
woscia byl zwigzany przez cale zycie. I chociaz najsilniejsze wigzy taczyty go
z Wloszczonowem, w ktorym napisat wigkszos¢ swoich wierszy, to ostatecznie
wrocil do Smogorzewa, gdzie zmart 22 kwietnia 1622 r. Zostat pochowany
w Strzelcach Wielkich. Swoje utwory poetyckie wydat jako Zbior rytmow. Dzie-
fo to podzielit na dwie cz¢sci: $wiecka i religijng; wtasnie ono bgdzie materiatem
egzemplifikacyjnym w niniejszym studium (Miaskowski 19952).

Podmiot lirykéw Miaskowskiego czg¢sto przypomina czytelnikom o nie-
uchronnym koncu doczesnego bytowania. Sg to wypowiedzi apelatywne wzy-
wajace grzesznikéw do pokuty, pobudzajace ich do nawrocenia oraz zachecaja-
ce do odnowy duchowej i przygotowania na spotkanie ze Stworca. Poeta ze
Smogorzewa, postugujac sie tego typu poetyka, wizualizuje posmiertng perspek-
tywe dusz ludzkich, ktore zanim trafig do niebieskiej ojczyzny, musza przekroczy¢
tajemniczg granicg zycia i $mierci — granic¢ wywotujaca bardzo ambiwalentne
odczucia, bo to, co czeka ziemskich pielgrzymow (Wieczorkiewicz 1996, s. 61n;
Nowicka-Jezowa 1992a, s. 81) po $mierci, nalezy do sfery sacrum i jest niedo-
stgpne poznaniu zardOwno rozumowemu, jak i empirycznemu (w tym zmyslowe-
mu), ktére zawodzi cztowieka ,,rozdwojonego w sobie”, jakby powiedziat Mi-
kotaj S¢p Szarzynski.

Sprawy ostateczne przybliza poeta nie tylko w epitafiach i poetyckich na-
grobkach, ale rowniez w lirykach opiewajacych Me¢ke Panska i cierpienie Matki
Bozej optakujacej $mier¢ Syna. Wiersze te pomagaja ludziom zmierzy¢ si¢

! krystyna.krawiec-zlotkowska@apsl.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-0128-3148
2 Wszystkie cytaty z lirykow Miaskowskiego z tej edycji. Przy cytowaniu wierszy
bezposrednio przy cytacie beda podawane numery stron i wersow.
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Rycina 1. Epitafium Kaspra Miaskowskiego z 1622 .

zachowane w miejscu pochowku poety w Strzelcach Wielkich.
Fot. K. Krawiec-Ztotkowska

z nieuniknionym finatem ziemskiej egzystencji, poniewaz — dajac nadziej¢ na
zbawienie i rajskie zycie — w jakims$ stopniu niwelujg Iek przed $miercig i wiecz-
nym potepieniem.

W artykule zostang omowione obecne w poezji Miaskowskiego motywy
eschatologiczne i tradycje funeralne zwiazane z obrzgdami pochowku i pozegna-
niem zmartego. Kwestig najbardziej interesujaca jest, jak autor ze Smogorzewa
przybliza tematyke $mierci, co mowi o umieraniu, jak kreuje poetycka wizje
przejécia do innego $wiata, przekroczenia tej najwazniejszej dla kazdego czto-
wieka — bo oddzielajacej go od wiecznosci — granicy zycia i $mierci. A niewat-
pliwie moment graniczny miedzy ,,bytem podniebnym” (Szarzynski), czyli
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ziemskim, a stanem po$miertnym — transcendentnym go interesowat; dowodem
na to moze by¢ napisane przez niego samego i zamieszczone na jego nagrobku
epitafium?® (ryc. 1; Bojanowski 1837, s. 111; Puslecki 2017, s. 65).

Tekst uktadem wierszy przypomina gorna cze¢s¢ klepsydry, z ktorej uchodzi
piasek. Stopniowe zwezanie si¢ ku dotowi kolejnych werséw nasuwa skojarzenia
z takim wtasnie przesypywaniem si¢ piasku, majacym wymiar temporalny, sym-
bolizujacym przemijanie i uchodzenie zycia. Istotne jest rowniez ostatnie stowo
przezyl, ktore zamyka te kompozycje 1 wskazuje ostateczny kierunek interpreta-
cyjny. Innym skojarzeniem, jakie moze si¢ pojawi¢ na podstawie ksztattu wiersza,
jest obraz otwartej dolnej czegsci trumny, ktory rowniez odsyta odbiorcg utworu
do jednej z czterech rzeczy ostatecznych: §mierci. Tego typu wyobrazenia poza-
walaja zaliczy¢ utwor do poezji wizualnej, natomiast refleksja wanitatywna —
dotyczaca sytuacji posmiertnej, determinowanej dobrym lub ztym zyciem na
ziemi — sytuuje poete w rzedzie autoréw tworzacych w duchu potrydenckim,
w ktorym akcentowano nietrwato$¢ i ulotnos¢ rzeczy materialnych oraz postu-
lowano odnowe moralng i duchowa (Nieznanowski 1965, s. 56n)*.

Poeta ze Smogorzewa podkresla w epitafium, ze swoje zycie ,,w poboznosci
chrzescijanskiej, na czytaniu i pisaniu uczonych pism przezyl”. W ten sposob
odwotuje si¢ do doktryny wielu koSciotdw, wedtug ktdrej na taske Boga i zba-
wienie nalezy sobie zastuzy¢ uczciwym zyciem. Jest w tym przypadku bliski
sredniowiecznym katolickim mistrzom duchowosci, np. $w. Franciszkowi z Asy-
zu, $w. Brygidzie Szwedzkiej, czy tez innym mistykom i mistyczkom, ktorzy
glosili konieczno$¢ ustawicznego doskonalenia cztowieka na drodze do jego
petnego zjednoczenia z Bogiem w sakramencie Eucharystii i upowszechniali kult
cztowieczenstwa Syna Bozego oraz nabozenstwo do Najswietszego Sakramentu’.

3 Tre$¢ epitafium: D.O.M. (Deo Optimo Maximo — tac. Bogu najlepszemu, najwigk-
szemu) Kasper Miaskowski, co miat $miertelnego, w tym zawart grobie, az do dnia onego,
gdy ghuche ciata traba budzi¢ bedzie, a ogniem z nieba splonie ziemia wszedzie, ale co
dowcip dal mu byt niepodty, stowianskiem bluszczem muzy to obwiodly. Zasnat w Panu
Bogu dnia XXII. kwietnia roku panskiego MDCXXII. wieku swego LXXIII. ktory wszy-
stek w poboznosci chrzescianskiéj, na czytaniu i pisaniu uczonych pism przezyt.

4 Na marginesie mozna w tym miejscu dodaé, ze wielu przyjaciol Miaskowskiego
nalezato do stanu duchownego — byli w$rdd nich np. ks. Hieronim Powodowski i jego
rodzony brat Baltazar. Kontakty z ksigzmi na pewno w jakims stopniu przyczynity si¢ do
uksztattowania $wiatopogladu autora Walety wloszczonowskiej, w tym jego stosunku do
spraw ostatecznych.

> Rownolegle — w cieniu kultu cztowieczenstwa Jezusa — ksztattowata si¢ pobozno$é
maryjna, ktorg w sredniowieczu najbardziej propagowat $w. Bernard z Clairvaux. Powsta-
ty wowczas takie modlitwy maryjne, jak Salve Regina, Ave maris stella, Alma Redemp-
toris Mater iin. Rowniez z tego okresu pochodzi rozaniec, a takze franciszkanski zwyczaj
odmawiania modlitwy Aniol Panski. Wraz ze czcig dla Bogarodzicy rozwijat si¢ kult
aniolow i $wigtych.
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Wazny jest w tym konteks$cie symboliczny, kosmologiczny wymiar ofiary Zba-
wiciela, w ktorej wyznawey Chrystusa uczestniczg podczas Eucharystii (Hani
1994, s. 108-127). Ludzie, przechodzac przez kolejne etapy przygotowania do
spotkania ze Stworca, zblizaja si¢ do sacrum i tajemnicy odkupienia. W Eucha-
rystii i w chwili $mierci dokonuje si¢ swoisty transitus — przejscie, ktoérego an-
tycypacja sa meka (i ustanowienie Eucharystii), Smier¢ i chwalebne Zmartwych-
wstanie Jezusa. Na takim fundamencie poeta, wierzacy, ze dobre zycie na ziemi
zagwarantuje mu zbawienie, napisat: ,,Zasnat w Panu Bogu dnia XXII. kwietnia
roku panskiego MDCXXII. wieku swego LXXIII”.

Pytania dotyczace quattuor hominum novissima formutowano od najdaw-
niejszych czaséw. Byly to pytania trudne i w jakims$ stopniu przerazajace —
zwlaszcza gdy mamy na uwadze ulotno$¢ i niestato$¢ doczesnego swiata; gdy
pamigtamy o jego wanitatywnej naturze (Kiinstler-Langner 1993), o tym, ze
w kazdej chwili zycie-gra moze si¢ skonczy¢. Podobnie jest, kiedy myslimy
o lekach i stabos$ciach cztowieka, ktore oddalaja go od jego Stworcy (Wichowa
2010). Refleksje o bycie posmiertnym nie daja miarodajnych i zadowalajacych
odpowiedzi. Byt ten jest zakryty przed ,,$miertelng zrenicg” (Kochanowski 1972,
s. 607). Miaskowski zdaje si¢ o tej regule doskonale pamigtac. W epitafium
wyraznie podkresla, Ze ,,co miat §miertelnego, w tym zawart grobie, az do dnia
onego, gdy ghuche ciata traba budzi¢ bedzie, a ogniem z nieba sptonie ziemia
wszedzie”. Apokaliptyczna wizja Sadu Ostatecznego nie jest jednak dla niego
zrodlem przerazenia. Tworca barokowego splendoru, zachwycajacy si¢ gra
$wiatetl i cieni, blaskiem drogich kamieni, zafascynowany magia i mowa kolo-
row, zauroczony dzwickami i zapachami natury (Nieznanowski 1965), autor
ewokujacy sarmacka wspolnotg i stawe, bedac §wiadomym kroétkosci zycia, nie
leka si¢ $mierci. W swym ,,pozegnalnym utworze” formutuje mysl, ze jego
»dowcip” byt nie podly” i ,,slowianskiem bluszczem muzy to obwiodly”.
Mozna wigc przyjaé, ze w grobie — a doktadniej rzecz ujmujac w trumnie, kto-
rej ksztattu mozna si¢ dopatrzy¢ w kompozycji wiersza — zostanie ztozone
tylko ciato, $miertelne szczatki podlegajace rozktadowi. Niesmiertelna czastka
przetrwa w pismach, jakie poeta zostawi. Takie myS$lenie w pewnym stopniu
zbliza Miaskowskiego do Mistrza z Czarnolasu, ktory we fraszce Do snu pisal,
ze sen uczy ,,umieraé czlowieka” i ukazuje , ksztalt przysztego wieka” (Kocha-
nowski 1972, s. 180). Poeta ze Smogorzewa nie umrze, lecz zasnie. Zgodnie
Z tg renesansowg konwencja moment przejscia duszy z zycia doczesnego do
wiecznosci nie jest naznaczony lgkiem, obawami i traumg — tak typowa dla
poetyki barokowej, nasyconej makabrycznymi obrazami rozktadajacego sig
ciata (Nowicka-Jezowa 1992a, s. 369) — lecz wrgcz przeciwnie: Smieré kojarzo-
na z zasypianiem ujawnia si¢ jako chwila spokojna i dobra, zwlaszcza ze bedzie
to zasnigcie w Panu Bogu.
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Pasja i Smieré¢ Chrystusa

Alina Nowicka-Jezowa (1995, s. 7) zauwaza, ze ,,Bez pobudzenia zmystow-
-okien duszy oraz pomocy z ich strony droga wzwyz wydaje si¢ dawnym na-
uczycielom medytacji niemozliwa”. Zaktadano, Ze jej celem byly zbawienie
i rajska szcze$liwosé w Nowej Jeruzalem. Droge do nieba wizualizowano i afir-
mowano na rézne sposoby. Doszto do tego, ze zaczely pojawiaé si¢ symptomy
przesytu, a wrecz znuzenia barwami, ksztalttami i dzwigkami staropolskiego
orbis terrarum. Z tego wlasnie wzgledu pobudzenie to w czasach Miaskowskie-
go dokonywato si¢ w ekstremalny sposob; sensualne doznania miaty szokowaé
czytelnika. W kreacji $wiata zacz¢to wykorzystywac prowokacyjne ujgcia po-
etyckie i dosy¢ radykalnie je roznicowano — poczawszy od stylu stodkiego, bu-
kolicznego, na brutalnym naturalizmie konczac. Sg one charakterystyczne dla
autora Rytmow i — jak stwierdza Alina Nowicka-Jezowa (1992b, s. 215n) — sta-
nowia znamienny rys jego wierszy funeralnych. Ow ,,jaskrawy sensualizm”,
rozumiany jako ,,zmystowa ekspresja” (Rysiewicz 1990, s. 110n; Hanusiewicz
1998, s. 23) pojawia si¢ rOwniez w opisach $mierci Jezusa. Na przyktad w utwo-
rze, w ktorym Pasja zostala ujeta w cykl godzin brewiarzowych®, zatytutowanym
Historyja na godziny koscielne rozdzielona gorzkiej Meki i okrutnej Smierci Boga
Wcielonego Jezusa Pana, w kulminacyjnym momencie narracji wiszacy na
krzyzu Zbawiciel wygtlasza idylliczny kantyk mitosny (Nowicka-Jezowa 1995,
s. 11); tekst inspirowany Piesnig nad piesniami jest nasycony sensualnymi ob-
razami:

A gdy na krzyzu rozpigte ciato
zewszad okrutnie ranne wisiato,
na wadze krwawej sam si¢ mordujac
i ogien w sobie niezwykly czujac,
uwiedle dzigsto jesli cheac schtodzié,

¢ S. Nieznanowski (1965, s. 59) pisze, Ze ,,Nie potrafimy rozszyfrowac semantyczne-
go znaczenia tego zabiegu”. Uklad brewiarzowy uczony interpretuje jako rozwigzanie
przypadkowe; jego zdaniem ,,zasady kompozycyjne wyrdzniaja si¢ tylko zewnetrznie,
petnia funkcje elementu porzadkujacego, ujawniaja okoliczno$ciowy charakter poezji
Miaskowskiego, sa wreszcie potwierdzeniem silnych zwigzkow poety z katolicyzmem.
W konstrukcje $wiata przedstawionego niczego nie wnosza” (Nieznanowski 1965, s. 34).
Inne zdanie w tej materii reprezentuje Adam Rysiewicz (1990, s. 106—108), ktory — zga-
dzajac si¢ z teza Nieznanowskiego, ze tworczo$¢ autora Rytmow jest podporzadkowana
katolickiemu kalendarzowi liturgicznemu — zwraca jednoczesnie uwage na koincydencje
oratio i meditatio; jego zdaniem opowiadana historia pasyjna staje si¢ rownocze$nie aktem
modlitwy, a zatem mowa i kontemplacja wspotistnieja i si¢ przenikaja.



Na granicy zycia i $mierci... motyw przejscia do wiecznosci w lirykach K. Miaskowskiego

jesli tym glebiej w tym morzu brodzié,
Pragne” — ochraplym rzecze jezykiem.
A tu wnet skoczy jeden z pokrzykiem,
Na szczuptej trzcinie gebke podajac,
a snadz zeby pil, sromotnie tajac.
Ocet i z mirra, z6otcig zmieszany
ledwie si¢ dotknat wargi rézane;.
W tym gdy do kresu zbawienie wiedzie,
w niebieskim stowo zawarte miedzie
wypuscit na $wiat: ,,Juz si¢ skonczyto”,
jakoby tak rzekt: ,,Co o mnie byto
w karciech prorockich, co w psalmie o mnie,
zys$citem wszystko, koniec juz po mnie.
Pominat zimy mréz Jadamow<¢j>,
a nastgpuje w tropy rok nowy:
topnieja $niegi, zimne dzdze poszly,
zielone trawy kwiatkiem przerosty;
winnice ciesza zapachem wonnym,
owocem grozi figa nieptonnym,
synogarlica juz huczy w gaju,
szczepom czas niz list rozwing w maju.
Spiesz, przyjacidtko namilsza moja,
do szartatnego oto podwoja
pospiesz ty sama, o z corek Jewy
naurodziwsza, pfci lilijewe;.
P6dz, ulubiona oblubienico,
pus¢ do mnie bystry lot, gotebico, [...]
A gdy Go uspit sen on nie leki,
brunatne zawarl smetne powieki,
ktore Mu czoto rzekami ptawi,
ze 1 $mier¢ sama ich nie zastawi.
Ptétnieja dziasta, wigdna jagody
Jako szartatny kwiatek u wody,
ktoéry poderznie ptug na uwrocie,
umiera lecgc albo przy plocie
gdy dzdzem gwattownym gtowe mak zlozy,
tak tez twarz mieni w $mierci Syn Bozy,
a krysztatlowe przed tym, ach, ciato
wszystko juz prawie krwia posiniato.
Wilosy rozwiwszy tym prawie razem,
ptakata niema ziemia zarazem,
bo i niezwyktym zalem zadrzala,
gdy umartego Pana ujrzata.
(s. 91-92; w. 13-44, 55-70)



80 Krystyna Krawiec-Ztotkowska

W przywotanym fragmencie A. Nowicka-Jezowa zaobserwowala ostry dy-
sonans nastrojowy, ktory rozdziera stylistyczng i emocjonalng catos¢ wypowie-
dzenia. Taka konstrukcja narracji burzy rowniez, zdaniem uczonej, zasade
prawdopodobienstwa i jest swoistg prowokacja, niemniej ma petne uzasadnienie
teologiczne, poniewaz alegoryczny sens starotestamentowej Piesni... —ujmowa-
nej w tym miejscu w wymiarze soteriologicznym — wyjasnia tajemnic¢ Golgoty
(Nowicka-Jezowa 1995, s. 11) — Miejsca Czaszki, ktore taczy i zarazem dzieli
swiat ludzki i Boski.

Przekroczenie granicy $mierci, wstapienie do otchlani przez Chrystusa ma
znaczenie szczegodlne. Jest warunkiem sine qua non dokonania zbawczej ofiary
oraz sankcjonuje odkupienie grzechow Adama i catej ludzkosci. Uswiadomienie
wiernym sensu tego wydarzenia i ogromnej mitosci Boga Ojca pos§wiecajacego
Swego Syna z pewnoscig utatwiajg szokujace plastyczne opisy Meki Jezusa oraz
konterfekty tortur, jakim byt poddawany (réwnie mocno oddziatuja na czytelni-
ka sensualne opisy cierpienia Matki Bozej). Smier¢ Jezusa, Jego ,,przejscie”
w nierozpoznawalny zmystowo byt, jest ukazane w ludzkim wymiarze. Odbior-
ca obserwuje metamorfozy umeczonego ciata. Symboliczne szkartatne i krysz-
tatlowe barwy zostajg zastapione innymi kolorami: czoto jest zakrwawione, po-
wieki sg brunatne, ciato posiniate (por. Hanusiewicz 1998, s. 154n).

W zetknigciu z poezja barokowa czesto odnosi si¢ wrazenie, ze obrazowanie
poetyckie dwczesnych autorow, do ktorych poeta ze Smogorzewa si¢ zalicza,
celowo ewokuje wrazenie makabry. W przypadku deskrypcji Pasji nalezy te
zabiegi poetyckie interpretowaé jako §wiadoma taktyke, ktorej celem jest ,,prze-
bostwienie” ludzkiej zmystowosci i otworzenie jej na doswiadczenie transcen-
dentne. Zmaltretowane, poranione, krwig zbroczone ciato wizualizuje katorge
Zbawiciela. Kontemplacja Meki Chrystusa dostarcza silnych sensualnych wrazen
i umozliwia przekroczenie granicy percepcji opartej na zawodnych ludzkich
zmystach’. Ponadzmystowe, metafizyczne doswiadczenie Pasji Zbawiciela pod-
nosi czlowieka na wyzszy poziom rozumienia zbawczej historii. Odbiorca tekstu
staje si¢ ,,uczestnikiem” tragicznego zdarzenia, wspotcierpi i wspotodczuwa bol
Pana (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 120; 2021, s. 71).

Integralnym problemem tematu Viae Dolorosae jest wspolcierpienie Matki
Chrystusa ukazywane na réznych etapach Drogi Krzyzowej. Fizycznym cierpie-

7 Obraz makabrycznej Meki, jakiej do§wiadcza Jezus podczas Drogi Krzyzowej pro-
wadzacej na Golgote, dopelnia motyw ttoczni (Lurker 1989, s. 246-247; Packer, Tenney
2007, s. 391-393; Jurkowlaniec 2001, s. 93-94; Krawiec-Ztotkowska 2021), czyli mi-
stycznej prasy. Ujawnia si¢ on w poréwnaniu krwi Zbawiciela do soku z owocu wycisnig-
tego w prasie. Miaskowski wykorzystuje ten motyw, gdy relacjonuje modlitwe w Ogroj-
cu, podczas ktorej Nauczyciel oblat si¢ krwawym potem; w Jutrzni czytamy: ,.JJako sok
winny prosto od prasy / rumiony strumien leje do fasy, / a z niej moszcz bojny wierzchem
odchodzi, / tak Pan topnieje w krwawej powodzi” (s. 73, w. 57-60).
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niom Jezusa odpowiada duchowa tortura Maryi, ktorej kulminacyjnym punktem
jest scena ukrzyzowania na Golgocie. Motyw ten nie jest w baroku zadnym
novum. Juz w $redniowieczu powstato wiele dziet — literackich, muzycznych
i malarskich — ukazujacych Matke Boza Bolesna; przyktadem jest chocby Lament
Swietokrzyski, wzruszajacy monolog znany réwniez jako Zale Matki Boskiej pod
Krzyzem, czasami sygnowany incipitem Postuchajcie bracia mita... (Woronczak
1952, s. 335-374; Graciotti 1995, s. 31-67; Michatowska 1995, s. 448-457;
Krawiec-Ztotkowska 2021, s. 69).

Konterfekt ptaczacej Matki Bozej wiaze si¢ z wzmianka ewangelistow o Jej
obecnosci pod Krzyzem; ptacz ten stal si¢ exemplum 1 wzorem cierpienia wszyst-
kich matek tracacych swoich synéw. Na obrazach przedstawiajacych ten motyw,
zgodnie z tradycyjng ikonografia, po prawej stronie krzyza stoi Matka Boza, po
lewej — $w. Jan, a pod krzyzem kleczy Maria Magdalena z r¢kami wzniesionymi
w gescie rozpaczy (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 129). Tego typu przedstawie-
nie — znane ze $redniowiecznej dramaturgii jako planctus Mariae — zyskato
ogromng popularno$¢ wraz ze wprowadzeniem Stabat Mater Dolorosa do tacin-
skiej sekwencji nazywanej msza Siedmiu Bolesci Maryi, ktorej autorstwo jest
przypisywane wielu autorom, m.in. Grzegorzowi Wielkiemu (di Nola 2006,
s. 79-81). Lzy Maryi przemawialy bowiem do ludu bardziej niz jakakolwiek
wyktadnia teologiczna®. Krzyz, obok ktorego stata Maryja, w porzadku werty-
kalnym faczy ziemig i niebo, a jednoczes$nie stoi na granicy tych dwoch swiatow.
Zeby przekroczy¢ te granice, jaka w mistyczny sposéb wyznacza, konieczne jest
przejScie na ,,drugg strone zycia”; zgodnie z tg koncepcja — utrwalong w tradycji
chrzescijanskiej — dopiero po tym ostatecznym do$wiadczeniu nastanie nowy,
wieczny i niebianski byt w domu Ojca.

Matka Boza — zgodnie z tradycja Kosciota katolickiego — pomaga ziemskim
peregrynantom przekroczy¢ granice zycia i $mierci. Nie zapomina o tej Jej roli
poeta ze Smogorzewa i kreuje wizerunek Matki Bolejacej, ktory notabene byt
w baroku tematem eksplorowanym niemal programowo. Maryja Miaskowskiego
r6zni si¢ jednak od Jej niedoscigtego wzoru wykreowanego w Plankcie swigto-
krzyskim. Jak zauwaza Nieznanowski, jest ,,bardziej gadatliwa, teatralna [...]
w gestach, ale szczera”. Ogladajac rany Syna zdj¢tego z krzyza, ,,wzrusza si¢
i rozpacza”. Prawdopodobienstwo psychologiczne, ktore w teologicznej kreacji
Matki Boga si¢ nie sprawdzito, okazato si¢ bardzo dobrg strategia przy ukazaniu
Jej ludzkiego, ziemskiego wymiaru (Nieznanowski 1965, s. 67—68n).

W poezji religijnej Maryja jest obiektem laudacji, analogicznie jak Jej Swigty
Syn. W utworach pasyjnych, uczestniczac w Jego cierpieniu, staje si¢ rowniez

8 Znalezli si¢ i tacy, ktorzy krytykowali wizerunki ptaczacej i pograzonej w zatobie
Matki Bozej, jak gdyby byta Ona zwykla kobieta. Podkreslano, ze taki obraz mogt suge-
rowac¢ Jej nieswiadomos¢ i niewiedze o tajemnicy zbawienia (di Nola 2006, s. 81).
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adresatka medytacji zbawczego misterium i posredniczka migdzy tym, co doczesne,
a tym, co wieczne. Jest to relacja paralelna. Matka nie opuszcza Zbawiciela az do
Jego $mierci i jest obecna przy ztozeniu Go do grobu (Nieznanowski 1959; Kra-
wiec-Zlotkowska 2021, s. 69). Taka postawa mentalnie zbliza jg do ludzi. Jej troske,
rozpacz 1 bol tatwo sobie wyobrazié, wstuchujac si¢ w lament pod krzyzem:

Czemum nie data gardla przy Tobie
i gréb moj zaraz przy Twoim grobie?
Czemum odszedszy w gleboka knieje
albo na miejscu tym nie skamieje?
[...]
Moj Jedynaczek potozyt zdrowie
za $wiat, by wdzigczny, ale przeklety,
ze ledwie zbojca zstat si¢ dzi$§ swigty,
wzigwszy przede mna raj, a ja ptace,
bo i nad niebo drozszego trace!

(5. 99, w. 171-174, 182-186)

Zdruzgotana® — ale wierna do konca — Maryja stala si¢ Matkg wszystkich
ludzi i Posredniczka w zanoszeniu ich prosb przed tron Boga Ojca. Poeci baro-
kowi uznawali, ze jako Auxilium christianorum wstawia si¢ za ludzmi u Stwo-
rzyciela (Interpellatrix), wyjednuje im potrzebne taski (Impertratrix, Obsecratrix)
oraz je rozdziela (Dispensatrix) (Teusz 2002, s. 153; Krawiec-Ztotkowska 2017,
s. 130; 2021, s. 69-70). Jednoczesnie — jako Wspomozycielka i Orgdowniczka —
byta tg, ktora nie zawodzila w ostatniej godzinie, ktora wspierata czlowieka
przekraczajacego granice zycia i $mierci, doswiadczajacego metafizycznego
momentu przejscia migdzy Swiatem zywych i umartych.

Smier¢ grzesznikow

Chrystus pokonujacy $mier¢ i Scierajacy jej oScien w Meki dobie — jak uczy
tradycja chrzescijanska — daje nadziej¢ upadajacemu cztowiekowi na zbawienie
irajska szczgsliwose. Mimo ufnoéci w Bozg taske grzesznik nie moze zapominac,
ze po $mierci bedzie musial ztozy¢ przed Stworca rachunek ze swoich ziemskich
uczynkow. Odkupiencza ofiara Zbawiciela nie zwalnia go z odpowiedzialno$ci
za ziemskie zycie. Miaskowski czgsto przypomina t¢ prawdg 1 uswiadamia lu-
dziom ich stabosci i ograniczenia.

° Podobnie jak umitowany Syn, Maryja takze do$wiadczata cierpienia przedstawianego
symbolicznie za pomocg mistycznej prasy (Krawiec-Ztotkowska 2017, s. 130; 2021, s. 70).
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Eschatologiczng przyszto$¢ prezentuje poeta za pomocg motywow solarnych.
Na przyktad w Rotutach na Boze Narodzenie przestrzen jest nasycona metafo-
ryka $wietlng odnoszaca si¢ do $wiatet nieba — Maryi i Chrystusa, dzigki ktorym
ze ,,skry zywej” (Dzieciatka) utajonej ,,w tym popiele” (czyli w ludzkim ciele)
»ptomien niedtugo [si¢ — K.K.Z.] roznieci, / co §wiat, oswieci” (s. 91-92,
w. 1344, 55-70). Dzi¢ki potaczeniu antycznego symbolu Feniksa z treSciami
teologicznymi oraz ewokacyjnemu potencjatowi poezji Miaskowskiego grzesz-
nik moze uwierzy¢, ze ,,z ciala-popiotu ztozonego w ciemnosciach grobu roz-
blysnie niezniszczalna, wieczna Swiatto§é — zbawcza sita Chrystusa” (Kotarska
1998, s. 84):

Lecz jako Feniks, dostawszy pior nowych,
lot gérny bierze z perzyn popiotowych,
tak On wyniknie, wiodac z soba duchy
z opoki ghuch<éj>.
(s. 57, w. 81-84)

Grzesznik wykreowany w lirykach poety jest §wiadomy swej niedoskonatej
natury. Czuje si¢ jak wigzien, ktorego wolnosc jest ograniczona. Targaja nim lgki
egzystencjalne i metafizyczne, ktore autor Rytmow czgsto wizualizuje, wykorzy-
stujgc obrazowanie turpistyczne. W Elegii pokutnej do Pana i Boga w Trojcy
Jedynego ,,smok serca [ ...], brzydkie (ach) sumienie” popycha dusz¢ grzesznika
w ,,gleboka rozpacz” (Nieznanowski 1965, s. 48). Podmiot wiersza z zalem
i strachem wyznaje:

Rzadki ten, ktory zte tamie zwyczaje,

gdy juz $wiat panem, kiedy cialo taje,
co si¢ mnie dzieje, bo stare natogi

zlote mi pgto wrzucity na nogi,
tak ze cho¢ podczas zatrabig na trwogg,
zebym moglt uciec z wigzienia, nie moge.
Podnie$ mnie z gnoju, JEZU, tak sprosnego

I wywiedz wigznia z peta zalosnego!

(s. 133, w. 107-114)

Cztowiek pograzony w ,,gnoju” grzechu, ktorego doczesne zycie bylo zde-
terminowane ,,natogami” — ten, w ktorym zyje ,,Jadam stary” — w obliczu grani-
cy wyznaczonej przez $mieré wpada w przerazenie (Nieznanowski 1965,
s. 48-51). Boi si¢ nieuniknionego momentu przejscia, gdyz obawia si¢ odrzuce-
nia i wiecznego potepienia mogacego by¢ konsekwencja jego ztych uczynkow
(Gostomska 2017). Do Stwércy, do ktorego ,,chwalebnego domu” chciatby trafic,
gdy rozstanie si¢ z tym $wiatem, kieruje rozpaczliwe pytania:
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Chwalebne domu Twego, Panie, progi
pchaja od siebie szkarade me nogi,
ale dokadze, z namiotow wygnany,
pojde trad grzechow, pojde goi¢ rany?
(s. 133, w. 127-130)

Nadzieje¢ i oparcie w godzinie Smierci daje rowniez wiara we wstawiennictwo
Maryi. W Elegii pokutnej do Najswietszej Panny i Matki podmiot liryczny zwra-
ca si¢ do Niej z ufnoscig i pewnoscia, ze zostanie wystuchany:

Rozdzko bez seku szczepu Jessowego,
z ktorej wyniknat kwiat Boga zywego,
Ty$ wtora kotew, gdy wicher szalony
porywa okret na wstret skaty ston<éj>.
Ty, gdy zastonig czarne niebo burze,
ztot<¢j>$§ podobna w ten czas Cynozurze,
ktora obtedni zeglarze witaja,
gdy je strach i $mier¢ za boki chwytaja.

(s. 137, w. 1-8)

Maryja nigdy nie opuszcza cztowieka w potrzebie. Ona jest Rozdzka z drze-
wa Jessego, Ona — wtorg (czyli druga po Chrystusie) kotwica ratujaca przed
zatopieniem okretu (zycia), Ona — Gwiazda Morska (tu Gwiazda Poinocna).
Tytutly, jakimi Miaskowski obdarza Maryje, przywotuja na mysl Godzinki (Ma-
zurkiewicz 2011, s. 23n). Analizujac kompozycje tekstu, mozna zauwazy¢, ze
utwor ma strukture medytacyjna i odnosi si¢ do kolejnych fragmentéw Pisma
Swietego. W trakcie rozwazan biblijnej historii podmiot dochodzi tez do momen-
tu $mierci Jezusa i ztozenia Jego ciata w grobie. Wydarzenie to nie jest wytacznie
przedmiotem deskrypcji; jego przypomnienie staje si¢ bowiem okazja do skruchy
i blagania grzesznika o opiek¢ Matki Bozej:

Obym pozbierat za Toba Izy one,
wszedzie jak drogie perty rozproszone;
zebym i swoich przymieszawszy, skropit
serdeczng jame i weze wytopit,
jeszcze nie watpie, ze z dusze plugaw<éj>
miatby gréb znowu Synaczek Twoj krwawy.
W16z sie w to jedno, gdy do Ciebie wotam,
o Panno $wigta, bo¢ ja sam nie zdotam.
(s. 144145, w. 267-274)

Grzesznik ze 1zami Najswietszej Panny pragnie zmiesza¢ wlasne lzy, by
w nich utopi¢ wszystkie ,,weze” bedace alegorig jego win. Okazuje si¢ jednak,
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ze grzechow jest tak wiele, iz realizacja tego ,,planu” wydaje si¢ wrgcz niepraw-
dopodobna. Dusza ludzka jest plugawa i wcigz na nowo staje si¢ ,.krwawym
grobem” Syna Bozego. Sytuacja ta moze si¢ zmienic tylko przy wsparciu Maryi.
Porownane Jej tez do ,,drogich peret” ukazuje ich bezcenne znaczenie; jednocze-
$nie tzy zblizaja $wigta Panng do grzesznika ptaczacego nad swymi stabosciami.
Sa one takze czgstymi znakami wzruszen, ktorych zrodtem byty Meka, osamot-
nienie i opuszczenie Chrystusa (Nieznanowski 1965, s. 54).

Cztowiekowi towarzyszy lek, bo byt ziemski determinuje jego los posmiert-
ny. Podmiot elegii przypomina t¢ prawde wiary, by uzmystowi¢ ziemskim piel-
grzymom ulotnos¢ i nietrwatos¢ ich egzystencji, jak rowniez to, ze przekroczenie
granicy zycia i $mierci w stanie grzechu bedzie skutkowaé¢ konsekwencjami
trwajacymi wiecznie. Swiadomo$é tej prawdy jest bezcenna, poniewaz daje czas
na nawrdcenie; jest ono bardziej prawdopodobne przy pomocy Matki Bozej,
ktoéra — jak wierzyli mistrzowie zycia duchowego — z rado$cia i mito$cia podno-
sita kazdego, kto upadat i wzywat ja na ratunek.

Smieré¢ chwalebna

Do szczegodlnej granicy, jaka jest $§mier¢, bez lgku i przerazenia moga si¢
zblizy¢ dusze ludzi stawnych i zastuzonych. Bez watpienia sg to rycerze wierni
etosowi rycerskiemu i gotowi do ztozenia ofiary z wlasnego zycia, herosi funk-
cjonujacy w $wiecie realnym, a takze ,,wedrowcy fikcyjnych §wiatow”, ktorzy
dzigki alegorezie wizualizujg ludzkie pragnienia i wartosci (Wieczorkiewicz
1996). Niewatpliwie postaciag godng pochwaty — w ocenie Miaskowskiego (i wie-
lu innych) — byt np. kanclerz Jan Zamojski. Jego pozegnanie ze §wiatem poeta
przedstawia zgodnie z topika laudacyjna:

Ale cig¢ gorny doma czekat goniec,

ktéry¢ obwieszezyt wieku twego koniec.

Nic to, i w szranku $miertelnym ty$ twardy,
i ksieni hardy.

A duch twdj, spieszac rad po wieniec ztoty,

ktory¢ Bog uwit za wysokie cnoty,

odbiezat ciala, lecz tesknigc po tobie,
Stawa z nim w grobie.

Ta i napisem twym drozy marmory,

Ta i proporzec rozpuscila skory,

ozdobny, $wietny, niosgc rzgdem twoje
sprawy i boje,

ktore czytajac Ojczyzna szedziwa,

wlasne tzy pijac, targa wlos sierdziwa,
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a nizli jezyk gestszy deszcz zaleje,
moéwi a mdleje.
(s. 173, w. 169-184)

Wyrazenie gorny goniec wizualizuje obraz §mierci znany z dawnej ikonogra-
fii, w ktorej prezentowano ja jako postanca Boga. Gtéwnym zadaniem Bozej
wystanniczki bylo obwieszczenie cztowiekowi konca jego zywota. Moment ten
najczesciej budzit Iek i rzadko ludzka ciekawos¢ przezwycigzala strach zwigza-
ny ze $miercig!.

Le¢k przed spotkaniem ze $Smiercig i pokorna wobec niej postawa wpisuja si¢
w moralizatorski ton medii aevi. Smier¢ Miaskowskiego rézni si¢ jednak zna-
czaco od sredniowiecznego, budzacego odrazg wizerunku. W Rozmowie Panien-
ki ze Smiercig poeta ze Smogorzewa nie przedstawia jej jako ko$ciotrupa znane-
g0 z dance macabre, ktory przechwala si¢ swa przewaga nad swiatem zywych.
Jej makabryczny obraz jest przerysowany i dzigki temu zabiegowi atmosfera
strachu panujaca w Rozmowie Mistrza w tym dialogu zostaje rozladowana. Smier¢
Miaskowskiego jest tagodna, a kosa, ktéra w naturalistyczny i budzacy dreszcz
(cho¢ troche groteskowy) sposob ostatecznie u§mierca pigcioletnig Panienke,
stanowi jedynie rekwizyt zaczerpniety od jej Sredniowiecznej poprzedniczki
(Nieznanowski 1965, s. 81).

Wspomniany wyzej Jan Zamoyski — w panegirycznej kreacji Miaskowskiego
(Nieznanowski 1965, s. 101-104) — $mierci si¢ nie lekat. W ,,szranku $miertel-
nym” w obliczu tej ,,ksieni” byt ,,hardy” i ,,twardy”. Epitety, jakimi poeta okresla
hetmana wielkiego koronnego, wzmacniaja heroiczng kreacj¢ czlowieka, ktory
»odbiezal ciata” bez leku i trwogi i nie obawiatl si¢ pozegnania z doczesnym
$wiatem, bo juz za zycia zashuzyt na posmiertng nagrode. Konterfekt Zamoyskie-
go-herosa dopetnia ,,wieniec zloty”, ktory za jego ,,wysokie cnoty” uwil sam
Boég. Wieniec jest tu symbolem zwycigstwa 1 najwyzszej godnosci. Odejscie
takiego bohatera, cztowieka zastuzonego dla spoteczenstwa, jest zrédlem smut-
ku i zalu. Pustke, jaka pozostawit po sobie Zamoyski, poeta hiperbolizuje w su-
gestywnym obrazie ,,Ojczyzny szedziwej”, ktdra — czytajac na ,,proporcu skorym”
0 jego wspaniatych ,.sprawach i bojach” i ,,wlasne Izy pijac” — targata ,,wlos
sierdziwa”.

Konterfekt Matki Ojczyzny lamentujacej po stracie stawnego Polaka to topos
utrwalony w kulturze staropolskiej!!. Stanowi on element barokowej pompa fu-

19 Przyktadem postaci literackiej, ktora — mimo Igku — pragneta poznac te, ktora cze-
ka u kresu ludzkiego zywota, jest Sredniowieczny Mistrz Polikarp przedstawiony w Dia-
logu ze Smiercig (Taszycki 2003, s. 235).

" Topos ten pojawia si¢ juz w Kronice Galla, w utworach Andrzeja Krzyckiego,
Klemensa Janickiego, Marcina Bielskiego, w poezji rokoszowej i innych dzietach staro-
polskich (Nowicka-Jezowa 1995, s. 424).
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nebris — podobnie jak proporzec, na ktérym byly wypisywane wszystkie zastugi
zmartego. Organizowane z przepychem uroczystosci zatobne zyskaty w XVII w.
duza popularno$¢. Dzigki tej tradycji moment przejScia w za§wiaty nabierat
blasku i splendoru w przypadku nie tylko postaci wybitnych, lecz takze szlachty,
ktéra w dawnej Polsce zwyczaj ten celebrowata nader chetnie (Chroscicki 1974).

Miaskowski wpisywat si¢ niejako w barokowe zwyczaje funeralne i w licz-
nych epitafiach i nagrobkach stawit zastugi osob, ktore jego zdaniem zashugiwa-
ly na posmiertne laudacje. Ilustracja tego typu tworczosci moga by¢ liryki fune-
ralne z Czgsci wtorej Rytmow (Nieznanowski 1965, s. 104-111). Przyktadowo
w wierszu Na smier¢ stawnej i Swigtej pamieci J<ego> M<osci> Ks<igdza>
Bernata Maciejowskiego, Kardynata i Arcybiskupa Gnieznienskiego poeta przed-
stawia niezliczone zastugi kaptana, ktoremu ,,niesyta, sroga, blada ksieni” zabra-
fa tylko ciato, bo:

[...] jako $wieca na lichtarzu gore,

tak stawa jego promienie podaje,

ktérych nie zawra potnocne tu kraje.
(s. 296, w. 18-20)

Zar6wno obraz zastug wybitnego meza potrydenckiego kosciota, duszpaste-
rza, dziatacza unii, protektora jezuitow, mecenasa kultury, zaufanego wspotpra-
cownika Zygmunta I11, jak i wizerunek $mierci, ktora go zabrata z tez padotu,
nawiazuja do humanistycznej wizji $wiata i stylistyki 7Trenow Jana z Czarnolasu.
Stosowanie takiej strategii poetyckiej przez Miaskowskiego wptywa na postrze-
ganie momentu rozstania biskupa z doczesnoscia. ,,Blada ksieni” jest sroga, ale
cnoty zmartego gwarantuja, ze spotkanie z nig bedzie tagodne i spokojne.

Konczace utwor anaforyczne wezwania do placzu pozwalaja sklasyfikowaé
tekst jako nenie (gatunek okreslany tez terminami /zy lub plankty). Nie tylko
Matka ojczyzna wylewa tzy po stawnym synu; plaka¢ maja krol, senatorowie,
rycerze 1 mieszkancy dworow, kaptani, zakonnicy, klasztory, szpitale, ,,grody
i miasta”, ,, wsi osiadte”, a nawet Muzy, do ktorych podmiot wiersza zwraca si¢
stowami:

Wy tez, Panienki parnaskiego zdroju
zyczac duchowi wiecznego pokoju,
pokropcie tzami pamigtny grob jego,
$cielgc cyprysy i mirty pod niego.
(s. 300, w. 163-166)

Cyprysy i mirty pojawiajace si¢ w ostatnim akordzie wiersza mozna inter-
pretowac¢ jako posmiertne uwienczenie wielkiego Polaka atrybutami kojarzony-
mi z wiecznoscia. Cyprys bowiem, w ktorym — jak wierzono — przebywa bogini
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natury, jest drzewem uznawanym za §wigte od czasow starozytnych, a w zwiaz-
ku z tym, Ze raz $cigte nigdy si¢ nie odradza, kojarzono je z symbolem $mierci
i sadzono przy grobach (Forstner 1990, s. 159-160). Mirt natomiast, Ailaritatis
indicium, w symbolice chrzescijanskiej jest oznaka radosci, a dzieki wiecznej
zieleni i mitemu aromatowi symbolizuje obietnicg Boga dang Izraelitom, a za
ich przyktadem wszystkim tym, ktorzy dochowuja Mu wiernosci (Forstner 1990,
s. 170-171).

Miaskowski, kreujac sytuacje ostateczne, czerpie z tradycji liryki funeralne;.
W Nagrobku Jana Kazimierza niemowlgtka w pieluszkach zmartego widzimy
dziecko ,,obmyte zbawiennym zdrojem”, ktore wzgardzito ,,wielkich krolow
podwojem” i pospieszylto ,,do wiecznej” (zamiast ziemskiej) btogostawionej
korony otrzymanej od Boga. Moment przejscia do lepszego Swiata jest radosny,
bo zmarty krélewicz —,,na kolanka padwszy liche” — bedzie orgdownikiem prosb
zanoszonych przed tron Ojca.

Czesto w wierszach poety ze Smogorzewa dostrzegamy filiacje z Trenami
Jana Kochanowskiego. Na przyktad w Trenie pogrzebowym zacnie urodzonemu
panu Stanistawowi Szczawinskiemu ... niedawno zmartego mtodzienca Miaskow-
ski przedstawia podobnie, jak Mistrz z Czarnolasu w Trenie V zaprezentowat
Urszulke. Mtody, ,,wielkich cnét i przymiotow” Szczawinski, w rozbudowanym
homeryckim poréwnaniu ,,jako szczep bojny” pnacy si¢ ku gorze, tez zostat
podcigty przez nadgorliwego ,,ogrodnika”. Do zaswiatow odprowadzaja go ale-
gorie Cnét: Wiary, Nadziei, Mitosci, Czystosci 1 Sprawiedliwo$ci wystepujace
razem ze swymi atrybutami, a ,,Parnazu Muzy” wija mu ,,wieniec na skron
spaniatg”. Przekroczenie granicy zycia i $mierci jest pokazane jako pelne chwa-
ly, godne, opisane zgodnie z topika laudacyjna.

W pochwalnej konwencji barokowy poeta przedstawia takze $mier¢ bliskich
i krewnych. Tak zegna Jana Matachowskiego, przedstawiciela wybitnej rodziny
z wojewodztwa sieradzkiego (Nieznanowski 1965, s. 202), Pann¢ Przerebska
(prawdopodobnie corke Maksymiliana, siostrzenca biskupa kujawskiego, Hie-
ronima Rozdrazewskiego, ktora zegna poeta nie tylko krotkim epitafium, ale
takze wierszem stylizowanym na $redniowieczny dialog ze $miercia), Baltazara
Czackiego (komornika poznanskiego, w ktorego obecnosci w 1585 r. bracia
Miaskowscy podzielili si¢ ojcowizng), Zygmunta Rybskiego (swojego chrzesnia-
ka, ktory nie dozyt jednego roku), czy tez Kaspra Lindenera, Andrzeja Bielew-
skiego, Wojciecha Gajewskiego, Piotra Jastrzgbskiego, Piotra Kakolewskiego,
swojego przyjaciela Symona Szurzynskiego, rodzonego brata Macieja, matke
Zofi¢ z Chetkowa Miaskowska oraz zone¢ Zofi¢ ze Szczodrowa Miaskowska.
Wszyscy oni odchodza z tego $wiata w blasku stawy i uwielbienia. Moment ich
przejécia do wiecznosci jest w zasadzie bezbolesny, a smutek po ich odejsciu
towarzyszy tylko zalobnikom.
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Zakonczenie

Badacze zajmujacy si¢ poezja Kaspra Miaskowskiego zwracaja uwage, ze
autor ze Smogorzewa byl niezwykle popularny wsrod sobie wspotczesnych,
a potem catkowicie niemal zapomniany i dopiero w XIX w. na nowo odkryty
(Maciejowski 1840, s. 347-349; 1851; 1852; Niewolak-Krzywda 1997, s. 507).
W XX w. jego tworczo$¢ zaczeta inspirowac wigksze grono uczonych pragnacych
poecie przywroci¢ nalezne mu miejsce w historii literatury polskiej. Wedlug
A. Nowickiej-Jezowej, to ,,poeta sarmackiej stawy 1 wspdlnoty sarmackiej”
(Miaskowski 1995, s. 14). To takze poeta barokowego splendoru, zachwycajacy
si¢ gra Swiatet i cieni, blaskiem drogich kamieni, zafascynowany magia i mowa
koloréw, zauroczony dzwigkami i zapachami natury (Nieznanowski 1965). Swiat
kreowany przez niego z jednej strony jest inspirowany Biblig i pragnieniem
doswiadczenia mistyki, a z drugiej — miejscami znanymi i bliskimi, kojarzonymi
z wydarzeniami historycznymi, dziejami Rzeczypospolitej, jej wzlotami i upad-
kami oraz okoliczno$ciami rodzinnymi, do ktorych poeta miat stosunek emocjo-
nalny i ktérym poswigcal swoja uwagge. Afirmacja tych Swiatow powoduje, ze
granica migdzy nimi si¢ zaciera, a mistyka przenika do rzeczywistosci do§wiad-
czanej hic et nunc.
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Streszczenie
Na granicy zycia i Smierci... Motyw przej$cia do wiecznoSci
w lirykach Kaspra Miaskowskiego

W artykule oméwiono motywy zwiazane ze $miercia, jakie mozna odnalez¢
w poezji Kaspra Miaskowskiego. Autorka zastanawia si¢ nad przekraczaniem
przez duszg granicy migdzy $wiatem doczesnym a wiecznym. Zwraca uwage na
$mier¢ Chrystusa, poprzedzajaca ja Pasj¢ oraz wspotuczestnictwo w tych wyda-
rzeniach Matki Zbawiciela. Nastepnie przedstawia kreacje $mierci grzesznikow
i analizuje role¢ Maryi w dziele odkupienia — jest ona orgdowniczka i posrednicz-
ka migdzy ludzmi a ich Stworzycielem. Ostatnig cz¢$¢ studium poswigca Smier-
ci chwalebnej i sposobie jej wizualizacji — jest on zgodny z zasadg ars bene
moriendi. Zauwaza, ze barokowy poeta opisuje w topice laudacyjnej $mier¢ nie
tylko osob wybitnych, lecz takze swoich bliskich i krewnych.

Stowa kluczowe: eschatologia, zycie i $mier¢, liryka, Miaskowski, Viae
Dolorosae, ars bene moriendi
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Summary
On the border of life and death ...
The theme of the transition to eternity
in the poems of Kasper Miaskowski

The article discusses the motives related to death that can be found in the
poetry of Kasper Miaskowski. The author reflects on the soul crossing the border
between the temporal and the eternal world. It draws attention to the death of
Christ, the Passion that preceded it, and the participation in these events of the
Mother of the Savior. Then he presents the creations of the death of sinners and
analyzes the role of Mary in the work of redemption — she is the intercessor and
intermediary between people and their Creator. The last part of the study is de-
voted to glorious death and the way it is visualized — it is in line with the ars bene
moriendi principle. He notices that the Baroque poet describes in laudatory
topics not only the death of eminent people, but also of his relatives and relatives.

Keywords: eschatology, life and death, lyricism, Miaskowski, Viae Doloro-
sae, ars bene moriendi
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BOLESLEAW LESMIAN I ZENON PRZESMYCKI
»MIRIAM” - W KREGU ARTYSTYCZNYCH
SPOTKAN: KIJOW I PARYZ

W geografii artystycznej Bolestawa Lesmiana mozna wyrdznic kilka waznych
miejsc; wérod nich dwa odgrywaja szczeg6lna role, wyznaczaja punkty zwrotne
w jego tworczosci — mowa o Kijowie i Paryzu. Czy jest co$, co pozwala potaczy¢
ze sobg te odlegte miasta? Miasto w XIX w. powoli przeksztalca si¢ w dzieto,
ktorego tworca pozostaje niezmiennie czlowiek. Refleksja o miescie jest wige
refleksja o nim samym i o jego pragnieniach ujarzmienia wlasnej natury, ksztat-
towania otoczenia na wzor marzen.

W tworczosci autora Sadu rozstajnego, w ktorej kultura miasta wydaje si¢
pozornie obca, wymienione ,,miejsca” odgrywaja wazna role, wskazuja na dwie,
krzyzujace si¢ ze sobg tradycje; poeta pozostal im wierny. Wschod i Zachadd,
przestrzen i zamkniecie, natura i kultura — tak mozna by opisac¢ krzyzujace si¢
»tropy”. W zderzeniu pejzazu dziewigtnastowiecznego Kijowa z pejzazem i oby-
czajowoscia, kultura dziewigtnastowiecznego Paryza (w czasie pobytu w tym
miescie Lesmian rozwinat swoj warsztat artystyczny, doskonalit si¢ jako artysta
stowa) kryje si¢ co$ znacznie wigcej. W przypadku Lesmiana mozna mowic
o lekcji postaw, ksztaltowaniu pogladéw estetycznych (zob. Pankowski 1999).
Poeta odnajduje w miescie nad Sekwana zyciowa przystan, odkrywa tworczos¢
impresjonistow, poznaje zachodnie ,,podstawy” symbolizmu — zna tworczos¢
symbolistow rosyjskich, wptyw ich dziet na jego estetyke jest oczywisty (zob.
Sobiecka, 2005) — i sens pojecia nowoczesnos¢ (Markowski 2007, s. 149). Istot-
ny okazuja si¢ takze niezwykle modny nurt japonizmu, orientalne fascynacje
artystow przebywajacych w Paryzu®. Lesmian nasyca si¢ atmosferg miasta,
nie jest jednak bezkrytyczny. Przestrzen miejska jest dla niego ,,proteza rzeczy-
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wistosci”, ktora skrywa (zawlaszcza) obszary nalezne naturze (zob. Dybciak
1980, s. 189).

W esejach Waltera Benjamina (2005), jednego z wazniejszych teoretykow
miasta na przelomie XIX i XX w., pojawia si¢ interesujaca refleksja o przestrze-
ni zamknigtej, ktora odnajduje wlasciwy wymiar w marzeniu — wspomnieniu.
Perspektywa ta kusita wczesniej modernistow; William Morris (1902) obawiat
si¢ jednak, ze w przestrzeni miast zaniknie poczucie pigkna, niszczono przeciez
starg zabudowe, by upodobni¢ miasta do wielkich metropolii’. Fryderyk Nietzsche
(2004, s. 174) przestrzegat przed nadmiernym pospiechem miast, w ktérych
»owoce wyzszej kultury nie maja czasu dojrzewac”. Obraz miejskich aglomera-
cji zmieniat si¢, wraz z nim zmieniata si¢ mentalnos$¢ ludzi; Baudelaire uwazat,
ze miasto zmieniato si¢ szybciej ,,niz serce cztowieka” (Labedz, w: Baudelaire
1956, s. 63). Cztowiek nosi w sobie obrazy miejsc, ktore ,,naktada” (poréwnuje)
na inne przestrzenie, jest ,,wedrowcem w marzenia” (zob. Topielec, w: Lesmian
1993, s. 163), miasto jest w nim naturalnie zakorzenione, stanowi kolejny etap
osobowego rozwoju, pierwotna bywa tylko natura.

Modernisci deprecjonowali metropolie. Zenon Przesmycki pisat o ,,miastach
pijawczych” — tak nazywat miasta, ktore ,,wysysaja sity duchowe”, ,,pochtaniaja
mackami bogactwa mineralne”*; Antoni Lange wspominat za$ o ,,baraniej na$la-
dowczosci thumow” (Lange 1900, s. 145). Refleksy takich pogladow mozna
odnalez¢ takze w esejach Bolestawa LeSmiana (1959), ktéry snut swoje rozwa-
zania m.in. pod wplywem uwag Jakuba Rousseau, a takze Henryka Bergsona.
Miasto byto siedliskiem nowoczesnosci, jednak takiej, ktéra zagraza naturze,
stanowi jej przeciwienstwo. Takze Walter Benjamin postrzegal miasto w per-
spektywie nowoczesnosci — bylo ono labiryntem pasazy (w ktoérym czlowiek
gubit swa niepowtarzalnosc).

Leémian szukal drog wyjscia, bohater jego wierszy inaczej rozumiat nowo-
czesnos$¢ — w perspektywie czynu i piesni, ktore miaty swoje podstawy w gescie
Stworcy. Poezja byta ,,sposobem” powrotu cztowieka do $wiata, urzeczywistnie-
nia marzen. Le$mian stworzyt interesujaca definicj¢ istnienia w oparciu o pogla-
dy wymienionych wezesniej filozofow. W szkicu pt. Z rozmyslan o Bergsonie
okreslit je nastepujaco:

Wigzien, ktory by mtotem chciat w kamiennej $cianie wigzienia wyztobic
otwor na $wiat, na wolno$¢, natrafitby przede wszystkim na op6r twarde-

3 J. Ruskin (1977, s. 202) zwrocit uwage na upodobnienie miast europejskich do Pa-
ryza.

4 ,Wszelkie miasta doprowadzily do niewidzianego przedtem rozpasania najmaterial-
niejszych instynktow i zadz ludzkich, do niestychanego wyjatowienia, wyplytczenia
i zmiernienia umystow, do wyzigbienia wszelkich zapatow i uniesien” (Przesmycki 2000,
s.291).
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go muru. Za pierwszymi uderzeniami miota otrzymalibysmy zaledwo
mniejsza lub wigksza wklestos¢ w murze. Ta wklgstos¢ bytaby nie tylko
znakiem zdobywczos$ci miota, lecz i miara oporu, stawianego przez mur,
miejscem zatrzymania si¢ pracy tworczej, rozszerzeniem samego wigzie-
nia... Takim samym $ladem od uderzen tworczego ducha w materi¢ jest
czlowiek. Jest on jednoczesnie i zdobywca, i zdobycza, rozpedem w przy-
szto$¢ i znieruchomieniem. Jest owym wklestym znakiem oporu, stawia-
nym duchowi, materig, miejscem zatrzymania si¢ pracy tworczej zycia.
Tylez w tym potwierdzenia, ile negacji, tylez triumfu, ile upadku, tylez
istnienia, ile nieistnienia (Le$mian 1951, s. 41).

Ta ,,podwdjna natura cztowieka” odzywa si¢ w nim w skrajnych sytuacjach;
tym, co decyduje o istnieniu, jest tworczos¢, gotowos¢ do czynu i piesni. Lesmian
widzial nature jako harmonijna, poezja odzwierciedlata jej istote. Rym i rytm
byly tego najdoskonalszym wyrazem:

Swiadectwo takie mamy na kazdym miejscu i o kazdej porze dnia i nocy,
bo nie masz innej pory ani miejsca innego. Wszakze i kwiat najlichszy,
i ziele byle jakie nie beztadnie, jeno rytmicznie rozkwita, pie$nia bez stow
poprzedzone, jako jej dzielo po$miertne i §wiadectwo jedyne na po-
wierzchni ziemi. Swiadectwem takim jest caty $wiat, a rytm owej piesni,
ktora pierwsza jego trwanie poprzedzita i dotad nastgpnym jego trwaniom
towarzyszy, udziela si¢ strunom lutni, i stowom piesni, i ciatu, gdy taniec
je unosi i spod stop, co chwila usuwa miejsce, na ktorym mimo woli
stoja, jakby na dowdd, iz nie w tym lub owym miejscu, lecz w rytmie
samym rzecz tanca istnieje (U zrodel rytmu, w: Lesmian 1951, s. 71).

W poezji Lesmiana nie brakuje sensualno$ci; rytm i rym, taniec, piesn to
komponenty zycia, ktore ma takze swoj duchowy, transcendentny wymiar. Ujaw-
nia si¢ on w snach, marzeniach, w sytuacjach granicznych — samo zycie skrywa
dwa wymiary: ,ten i tamten”. W Zielonej godzinie cztowiek zostaje okreslony
jako ,,byt niespodziany”, ,,jaw na ziemi”, ktory przychodzi ,,z lesnej strony
gwiazd” (Lesmian 1993, s. 47).

Miasto jest wigc miejscem, w ktorym niknie wyczulenie rytmu natury, zaghu-
sza go zupelnie inny rytm — thumu, cywilizacji.

,»Czlowiek thumu” — jak zatytutowat jedng ze swoich nowel Edgar Allan Poe,
(Lesmian cenit jego tworczos¢, thumaczyt wybrane nowele) — jest istotg zagubiong
w labiryncie miasta, staje si¢ czgscig ogromnej cywilizacyjnej maszyny. Poe byt
mistrzem kompozycji, w jednym ze swoich esejow zwrdcit uwagg na tworeza role
rytmu, co z pewnoscig docenit Lesmian. Relacje miasto — natura ksztattuja si¢
zatem w tworczosci autora Sadu rozstajnego w perspektywie pierwotnosci i no-
woczesnosci. Pierwotnos¢ jest postrzegana jako poczatek, inicjacja, podstawa
tworczego istnienia, nowoczesnos¢ za$ jest piesnig, czynem, zmaganiem (mozo-
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leniem si¢) z rzeczywistoscia, ktora jest materialna. Materia wyzwala si¢ z okowow
przemijania (wyrywa si¢ z koliska zmian), tgskni za wiecznym trwaniem, ducho-
wym istnieniem. Lesmian pozornie zrywa z modernistycznym indywidualizmem,
pisze o ,,zasadzie zycia zbiorowego” (Z rozmyslan o poezji, w: Lesmian 1959,
s. 83). Podmiot liryczny jego wierszy jest ,,postacia posrod innych postaci”, zawsze
niezwykla, samotng, wybrang przez tajemne moce natury, naznaczong szczegol-
nymi darami (widzeniem przysztosci, jak w Klechdach polskich, czy zdolnoscia
rozumienia natury — zob. Zielona godzina lub Dusiofek). Jest to inny rodzaj indy-
widualizmu, taczacy tradycje wschodnig (,,bozych szalencow”, jurodiwych) z tra-
dycja zachodnia, ktora utrwalita si¢ w europejskich powiesciach romantycznych
(Renée — Chateubrianda, Werter — Goethego, Manfred — Byrona), a zatem taczy
wiare ponad wszystko z bezbozno$cia (m.in. lucyferyzmem), postannictwo otrzy-
mane od Boga (naznaczenie, namaszczenie) z postannictwem wynikajacym z prze-
czu¢ wewnetrznych (doswiadczen jednostki sktdconej ze Swiatem).

Miejscem, w ktorym LeSmian rozpoczal swoja droge artystyczna, byt Kijow.
Tu krzyzowaty si¢ wptywy kulturowe bizantyjskie, staroruskie, stad poeta wy-
ruszyt na Zachod. Miastem, ktore uksztattowato go jako artyste, byt Paryz.
Warto przyjrze¢ si¢ tym dwom miastom na przetomie XIX 1 XX w. Le§mian
traktowat je w swojej biografii jako ,,zbiezne punkty” (punkt wyjscia i punkt
dojscia). Do Paryza nieustannie powracal, zapoznawat si¢ z wpltywami nowych
nurtéw, wspottworzyt srodowisko artystow skupionych m.in. wokét Jana Loren-
towicza, wspotpracowal m.in. z Waclawem Berentem, ktory troszczyt si¢ o jego
codziennos¢. Poeta pozostawat wowczas w stalym kontakcie z Zenonem Prze-
smyckim ,,Miriamem”, ktoérego poznat jeszcze w okresie kijowskim, cenit jako
artyste 1 redaktora ,,Chimery”. Powierzyl mu swoj pierwszy tom poezji (kore-
spondencja na temat zawarto$ci oraz tytutu tomu, odzwierciedla proces tworczy).

Wplywy Przesmyckiego na kompozycje tomu, koncepcje estetyczne Le§mia-
na sg bardzo wyrazne. Przesmycki byt zwolennikiem symbolizmu; rzeczywisto$¢
doswiadczana zmystowo byla dla niego odbiciem innej, transcendentnej rzeczy-
wistosci, ktorej przebtyski, cienie (niczym w latarni magicznej) moze postrzegaé
cztowiek. Stowa Maurycego Maeterlincka (Przesmycki thumaczyt jego dzieta)
moga stuzy¢ jako motto:

...niektorzy arty$ci chca wmowic w siebie, iz sa zupelie swiadomymi,
ze tworczos¢ ich jest obmyslong z gory, ze przebiegli zawczasu i raz na
zawsze calg jej sfere, ze objeli stanowczym rzutem oka pole swoich do-
$wiadczen i dojrzeli od razu wszystkie potrzebne im $rodki. Pracujg oni
przy pomocy catego systematu réoznobarwnych i nader umiejetnie skom-
binowanych alembikéw, o§wietlenie jest bardzo zrecznie zregulowane,
ogien — umieszczony w kaciku i otoczony wszelkimi ostroznos$ciami.
Chlubig si¢, iz moga powiedzie¢ $cisle, czego chea 1 dokad ida; lecz
zdaje mi si¢, iz Swiadomo$¢ w tym przypadku jest wskazowka obtudy lub
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$mierci. Sadze, ze wszystko to, co nie wyptywa z najbardziej nieznanych
i najbardziej tajemniczych glebin cztowieka, nie pochodzi ze swego pra-
wego zrodla (Spowiedz poety, cyt. za: Przesmycki 1967, s. 286).

Poznanie oznacza rozpoznanie, czasem jednak — tak jest w poezji Bolestawa
Lesmiana — bywa ,,widzeniem poprzez $piew” (Czabanowska-Wréobel 2009) lub
zielono$¢ natury. Pojecie tajemnicy, ktore przywotywat w swoich pismach Ma-
eterlinck i cenit Przesmycki, wydaje si¢ zbiezne z poj¢ciem istnienia, ktore
nieustannie analizowatl Lesmian. Istnienie byto dla niego tajemnica rozpatrywa-
na z perspektywy cztowieka (podmiotu), jego ,,glebin”, wewnetrznych zrodet.
Sztuka, praca artysty to nicustanny trud spogladania za zastong z Sais, bycie
»uczniem z Sais” staje si¢ ideatem.

Koncepcja istnienia jako tajemnicy, szukania jej $ladéw, odczytywania szy-
fréw transcendencji, przywodzi na mysl sztuk¢ symbolizmu — o niej myslat
Maeterlinck, piszac swoj esej pt. Spowiedz poety (Czabanowska-Wrdbel 2009).
Lesmian inaczej definiuje symbol, ktory ma — jego zdaniem — wiele wspolnego
z basnig, mitem, odstania inny, nieznany do tej pory wymiar.

W recenzji Niebieskiego ptaka Maeterlincka, dramatu napisanego specjalnie
dla Teatru Artystycznego w Moskwie, w ktorym wazng role petnit Konstanty
Stanistawski, Le§mian méwit o takim wlasnie wymiarze symbolizmu, zwracat
takze uwage na zderzenie dwoch tradycji: wypracowanej przez zachodnie kon-
cepcje filozoficzne metafizyki istnienia, ktora znalazta odniesienie w gltoszonych
przez Maeterlincka koncepcjach symbolu, oraz realizmu Stanistawskiego, dla
ktorego symbol stracit glebig, transcendentny wymiar, stat si¢ wyobrazeniem
losu, tragicznym widmem przesztosci.

Poeta takze eksponowal w swoich utworach opozycje; symbol nie byt dla
niego incluzem widzialnej rzeczywistosci (poeta unikat pojedynczych symboli),
wspottworzyt horyzont senséw. Obok tagodnych jakosci estetycznych pojawity
si¢ zatem kontrasty, zgrzyty, dysharmonie, ktore wniosta ze sobg brzydota. Le-
$mian urealnil w ten sposéb §wiat przedstawiony, ukazat bohaterow swoich
utworéw w codziennych sytuacjach. Swiat rzeczywisty (urealniony) jest nietrwa-
ly; przez szczeliny, jawne dziury (zob. klechda Majka) przeswituje tajemnica,
wiecznos¢, ktora rzadzi si¢ innymi prawami. Symboliczny horyzont nadaje mu
rangg istnienia na prawach innobytu.

W utkanym z prze§witdw §wiecie czas plynie inaczej; to, co martwe, zamie-
nia si¢ w Zywe, brzydota odstania swoj urok. Swiat funkcjonuje moca spojrzenia,
czgsto jest to spojrzenie bohatera: bytu posrod innych bytow, niekiedy jednak
tworzy si¢ wrazenie obecno$ci Stworcy lub Demiurga, ktory teatralizuje Swiat,
wprowadza na scen¢ zycia aktorow®. Problem aktora — widza staje si¢ wowczas
niezwykle aktualny (zob. np. Dusiofek; Owczarski 2004).

5 Problemat Boga w poezji Le$miana; pisat o tym m.in. P. Marciszuk (2008).
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Niezaleznie od réznic w spostrzeganiu symbolu czy od sposobow artystycz-
nego prezentowania istnienia, warto pozna¢ atmosfer¢ waznych w biografii
i tworczo$ci Lesmiana miejsc — Kijowa i Paryza — oraz zrozumie¢ znaczenie
relacji taczacych poete z redaktorem jednego z najwazniejszych pism mtodopol-
skich — Zenonem Przesmyckim.

Dwa wyr6znione w drodze zyciowej autora Sadu rozstajnego miasta symbo-
lizuja etapy jego duchowego rozwoju. We wczesnym okresie tworczosci Zenon
Przesmycki peni funkcje przewodnika po artystycznym $wiecie polskiego i eu-
ropejskiego modernizmu. Analiza listow, dokumentdw ,,z epoki” pozwoli okre-
$li¢ charakter wspotpracy artystow, losy Bolestawa Lesmiana jako poety, moty-
wacje jego artystycznych wybordéw stang si¢ dzigki temu czytelniejsze.

2.

Kijéw byt miejscem (locus coeruleus), w ktorym mtody Lesmian podjat
pierwsze proby literackie. Nie wspominat tego okresu w swoim zyciu entuzja-
stycznie, atmosfera miasta nie byla sprzyjajaca, przyszly poeta szukat wowczas
kontaktow, ktore umozliwityby mu wspotprace z innymi artystami. W gronie
znajomych znalazt si¢ m.in. warszawski poeta Zenon Przesmycki ,,Miriam” —
wydawca ,,Chimery”, jednego z najwazniejszych pism mtodopolskich. Poglady
»Miriama” na temat sztuki byty zbiezne w kilku punktach z pogladami Lesmia-
na, ktory ,,wybral droge samodyscypliny”, wiele wymagat od siebie jako tworcy.

Ideat artysty, ktory dazy do doskonatosci, miat odlegle, antyczne korzenie;
w odniesieniu do niezwykle popularnych, gtoszonych wéwczas haset i nauk
Fryderyka Nietzschego wydawat si¢ aktualny, nowoczesny. ,,Miriam” rozwazat
takze miejsce sztuki rodzimej w konteks$cie europejskiej tradycji. Uznat, ze lite-
ratura rodzima powinna wspottworzy¢ europejska tradycje, systematycznie
prezentowat sylwetki artystow (dziatalnos¢ krytyka), ttumaczyt ich dzieta (Pod-
raza-Kwiatkowska 1969, s. 101), réwnoczes$nie promowal tworczos¢ mtodych
poetoéw. Byla to postawa neoromantyka, kogo$, kto pielggnuje ideat artysty, jest
zwolennikiem kreacjonizmu w sztuce: ,,Artysta musi patrze¢ w naturg, nie po to
wszakze, by kopiowaé ten zjawiskowy plaszcz, ostaniajacy jej istote, lecz aby,
dotartszy do tej ostatniej, nauczy¢ si¢ tworzy¢ w dalszym ciagu tak, jak natura
tworzy, to jest wigzac kazdy szczegot z catoscia bytu” (Przesmycki 1901, s. 158).

Le$mian, wprowadzajac do refleksji o tworczosci pojecia natura naturans i na-
tura naturata, opowiedzial si¢ takze po stronie kreacjonizmu i prymarne;j roli natu-
ry (Z rozmyslan o Bergsonie, w: Le§mian 1959). Przesmycki pomagat mu w nawia-
zaniu kontaktow ze srodowiskiem warszawskich artystow, poprawial jego utwory,
umozliwiat publikacj¢ (List do Zenona Przesmyckiego z Kijowa z 1897 roku, w:
Le$mian 1962, s. 232). Ledmian odwdzigczat si¢ ,,wyszukiwaniem réznych unika-
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tow”, przeszukiwaniem katalogdw i przesyltaniem cennych prac na adres redaktora
,»Chimery”. Tematy poczatkowo poruszane w listach dotyczyly wyltacznie poezji,
znajomos¢ przerodzila si¢ wkrotce w przyjazn, Lesmian informowat Przesmyckie-
g0 0 swojej sytuacji rodzinnej, czasem prosit o drobne wsparcie finansowe.

Pierwszy etap przyjazni rozpoczyna si¢ zatem w miescie Kijowie, w ktorym
u schytku XIX w. Scieraty si¢ rozne tradycje, takze zydowskie (ich obecnos$¢ byta
szczegblnie widoczna w dni targowe). Na stynne jarmarki (gtownie handel zbo-
zowy i cukrowy) zjezdzali kupcy z Ukrainy, Rusi, muzycy i artysci. Bywali tam
m.in. Ignacy Paderewski, Karol Szymanowski czy Jozef Ignacy Kraszewski.
Oweczesny Kijow byt postrzegany jako ,,miasto nowozytne” (Ciechowski 1901,
s. 20), z szerokimi ulicami i nowymi gmachami. Pierwszy ilustrowany album
Kijowa (Malownicze Album Kijowa) zostat wydany w 1861 r. przez Kamilla de
Bellier, potem opublikowano takze Historig Kijowa od poczqtku jego zalozenia
az do naszych czasow, napisanqg przez Juliana Bartoszewicza. Dzielo w pigciu
zeszytach (Warszawa 1861-1862) oraz Stownik geograficzny Krolestwa Polskie-
go, w ktorym materiaty dotyczace Kijowa opracowat Edward Rulikowski (pod-
jat on wspotprace z redakcja w 1880 r.). W 1911 r. Wactaw Ciechowski (1901)
opublikowal przewodnik z rycinami i planem miasta, w ktorym stawit jego no-
woczesno$é, europejskosé (mode, rozwoj kulturalny?®).

Kijow byl postrzegany przez pryzmat tysigcletniej tradycji, dawna Swietno$é¢
stala si¢ wspomnieniem (np. ruiny Ztotej Bramy). Utomki mozaik na cerkiewnych
$cianach $wiadczyty o bogatej historii, ktéra odeszta w niepamig¢, jak czytamy
w przewodniku Ciechowskiego: ,,...rzadki dzis kijowianin wie, po czyich depcze
$ladach i na jakich rumowiskach stawia swoje domy” (Ciechowski 1901, s. 20).

Inaczej miasto to postrzegat Lesmian, ktory spedzit w nim gimnazjalne i stu-
denckie lata, mieszkat w domu Pozniakowa, na rogu Teatralnej i Ztotobramskie;j.
Swoj pobyt okreslit jako nudny, peten stagnacji, tymczasowosci: ,,...na jakie
$wiaty mam si¢ schroni¢ przed tym ngdznym Kijowem, ktory mi obrzydt jak zty
i ghupi papieros. Gdzie bed¢ mogl otrzymac najwigcej wrazen i najbardziej ko-
rzystnych?” (List do Zenona Przesmyckiego nr 3 z 1898 r., w: Le$mian 1962,
s. 236) oraz ,,wszystko, com w ostatnich czasach tworzyt ma ten tytut: «tymcza-
semy, caty Kijow jest nikczemng materializacja tego tajdackiego i bolesnego
zarazem stowa” (List do Zenona Przesmyckiego nr 5 z 1900 r., w: LeSmian 1962,
s. 242). Jak mozna przypuszczac, nie chodzito w tej ocenie wytacznie o atmosfe-
r¢ miasta, lecz o mozliwos$ci poznawcze, tesknoty, tworcze podniety, niezbedne

¢ Ciechowski (1901, s. 43) cytuje stowa Stanistawa Tarnowskiego w sprawie gtow-
nego pasazu w Kijowie: ,,Tu nawet elegancki $wiat kijowski, przechodzac i przejezdzajac
tam i na powrot, popisuje si¢ pieknoscia strojow, powozow i sanek (w zimie zwlaszcza
jest tu gtéwny i jedyny spacer). Ulica ta prowadzi ku Dnieprowi, a nazywa si¢ Kreszcza-
tyk [Chreszczatyk]”.
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dla rozwoju artystycznego poczatkujacego poety; czytamy w innym liscie o ,,zruj-
nowanym zdrowiu natchnienia” (List do Zenona Przesmyckiego nr 5z 1900 ., w:
Lesmian 1962, s. 241). Nie brakowato ludzi, ktérzy mogliby go inspirowac — jed-
nym z nich byt Cezary Poptawski. Lesmian wspomniat o nim w jednym z listow,
nazwal go ,.artysta i poeta”, ktory pielggnuje ,,zatobg swojej duszy”, polecit go
pamigci Przesmyckiego (List do Zenona Przesmyckiego nr 4 z 1900 r., w: Le$mian
1962, s. 239). Uwaga ta stanowita interesujacy rys do portretu Srodowiska polskich
artystow w Kijowie.

Wiadomo réwniez, ze w gronie artystow skupionych wokol Lesmiana (za-
przyjaznionych z nim) nie brakowato osob, ktore interesowaty si¢ ,,Chimerg”
i prenumerowaty czasopismo. Ledmian pisal w listach do Przesmyckiego: ,,Losy
«Chimery» obchodza mi¢ mocno, a tymczasem nie mam o niej zadnych wiado-
mosci” (List do Zenona Przesmyckiego nr 8 z 5.01.1901 r., w: LeSmian 1962,
S. 245) — czekat na pierwszy numer (wczesniej czytat ,,prospekt”, komentowat
jego zawarto$¢; List nr 9, w: Lesmian 1962, s. 245). Mozna zatem uznaé, ze
wspotuczestniczyl w jego ,,zyciu”. Jak mozna jednak przypuszczac, zwiazki
z ,,Chimerg” byty znacznie silniejsze i dotyczyly nie tylko przyjazni z redaktorem
czasopisma. Le$mian akceptowat estetyczne zalozenia pisma, wspominal w li-
stach o swoich pogladach na sztuke (List do Zenona Przesmyckiego nr 11
z 1901 r., w: Lesmian 1962, s. 248):

Petnia stosunku duszy do wszechs§wiata winna zawiera¢ w sobie wszyst-
ko, co ludzkie, — nie tylko smutek, tgsknote, wiare, zwatpienie, ale
i uémiech, humor, nawet dowcip. Ow usmiech tez przez szereg ewolucyj-
nych natezen, wysitkow, ekstaz, wykoslawien, nadwyrezen, itd. przeista-
cza si¢ z wolna w ironig, sarkazm, $miech serdeczny i §mier¢. Pomiedzy
usmiechem i §miercig jest ta sama tacznica, co pomigdzy 1za i Smiercia
(List do Zenona Przesmyckiego nr 11 z 1901 r., w: Le$mian 1962, s. 248).

Od 27 sierpnia 1901 roku poeta przebywat w Nowosokolnikach (w Pskowskiej
Guberni) u Aleksandra Bernardowicza Lesmana’, wkrotce wyruszyt do Warsza-
wy, a stamtad ok. 1903 r. do Monachium — i nast¢gpnie do Paryza.

3.
Paryz z poczatkow XX w. byt mekka artystow. Swiatowe wystawy sztuki
(m.in. z 1900 r.*) nadaly nowym egzotycznym nurtom artystycznym wiasciwa

range. Walter Benjamin, opisujac miasto po reformie Haussmanna, zwrocit

7 Wuj Bolestawa Le$miana, ojciec poety Jana Brzechwy.
8 Pierwsza wystawa migdzynarodowa odbyta si¢ w Paryzu w 1855 1.
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uwagg na jego wicksza anonimowos$¢, pisat o nowym mieszkancu miast — byt
nim flaneur, ktory zyt rytmem pasazy, jako przechodzien. W metropolii, jakg byt
Paryz, zanikat indywidualizm — potegujac leki, niepokoje wynikajace z samot-
nosci i duchowej pustki (,,melancholia miasta™).

Lesmian odnalazt si¢ w pejzazu miasta, przyjal jego atmosferg. W jego poezji
brakuje miejsc, konkretnych wskazan przestrzeni, sa jednak tropy, ktore pozwa-
lajg zrozumie¢ ztozony stosunek do miasta. Takim tropem moze by¢ m.in. wiersz
pt. Pantera. Utwor ten koresponduje z wierszem Rilkego, w ktorym pigkne
krolewskie zwierze jest obserwowane w paryskim ogrodzie Le Jardin des Tuile-
ries (Rilke 2018, s. 54). Pantera Lesmiana jest czysta energia, sitg istnienia;
Rilke skupia swojg uwage na stwarzajacej sile spojrzenia (creatio)’.

Pierwsze listy z Paryza przychodza do Przesmyckiego dopiero w 1903 r.
Poeta pozostawal wowczas pod opieka m.in. Wactawa Berenta, sam opickowat
si¢ Marig Komornicka, ktora w czasie pobytu w Bibliotece Polskiej ulegta ner-
wowej chorobie: ,,Siedziatem noc catg przy niej, zachwycony kazdym stowem.
Nie wiem czemu, ale mi si¢ zdaje, ze wkrotce wyzdrowieje” (List do Zenona
Przesmyckiego nr 34, z Paryza 1903 roku, w: Lesmian 1962, s. 268). Komornic-
ka byta wowczas znang poetka, ktorej wiersze, przede wszystkim szkice literac-
kie (np. O powiesci wspolczesnej), ceniono.

Le$mian pozostawal zatem w kregu artystycznej Polonii, poznat takze arty-
stow innych kregow kulturowych, uczestniczyt — w miar¢ mozliwosci — w zyciu
miasta (przedstawienia teatralne, wydarzenia kulturalne, spotkania artystyczne),
najwazniejszym jego zajeciem bylo jednak pisarstwo. W liscie z 27 lutego 1904 r.
czytamy: ,,Wszystko, com napisal w Monachium (a byto juz niemato), po przy-
jezdzie do Paryza, odrzucitem ryczaltem i zaczatem na nowo” (List 35, w: List
do Zenona Przesmyckiego nr 34, z Paryza 1903 roku, w: Lesmian 1962, s. 299).
W tym okresie na tamach ,,Chimery” (1904, s. 20-21) ukazaty si¢ Legendy tesk-
noty; w kolejnym li$cie z tego roku poeta wspominat: ,, Teskno mi do Ukrainy”
(List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku, w: LeSmian 1962,
s. 277). Legendy wpisuja si¢ w ukrainska tradycje, sa jednak takze odbiciem
duchowej ewolucji, artystycznych przeobrazen, ktorym podlegal poeta. Pod
koniec roku wyprowadzil si¢ do Villeneuve-Saint-George pod Paryzem, w 1905 1.
mieszkat juz w Bretagne, w Concarneau (tam powstat cykl Oddalency).

Autor Topielca nie przyznawat si¢ do wplywow artystycznych, o nowych nur-
tach pisat dos¢ pogardliwie, nie cenit ,,jakichkolwiek kierunkéw — ekspresji, im-
presji, modernizmow, ekstatyzmow, napuszynizmow, intensywizmoéw i innych
modes et robes” (List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku, w: Le-
$mian 1962, s. 277). Jego poezja wynikata z wewnetrznych przezy¢, duchowych

? Por. cykl obrazow Giorgia Chirica pt. Melancholia miasta.
10 Pisze o tym w: Ratuszna 2000, s. 9-31.
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doswiadczen, pragnien (List do Zenona Przesmyckiego nr 44, z Paryza 1904 roku,
w: Lesmian 1962, s. 277). Warto jednak dodac, ze wlasnie dzigki kontaktom z Ze-
nonem Przesmyckim i ,,Chimerg” poznawal nowg sztuke i czerpat z niej to, co
wydawato mu sig¢ istotne w procesie indywidualnego rozwoju. Byt uwaznym ob-
serwatorem tego, co dzieje si¢ w kraju, reagowatl m.in. na atak Stanistawa Brzo-
zowskiego na Zenona Przesmyckiego i ,,Chimerg” (sam zostat takze skrytykowa-
ny'"). W Paryzu powstaly najwazniejsze cykle poezji wlaczone do pierwszego,
debiutanckiego tomu pt. Sad rozstajny, ktory ukazat si¢ w 1912 r. Wezesniej
Przesmycki i Le§mian wymienili korespondencj¢ na temat kompozycji tomu, ty-
tutu 1 koncepcji estetycznych.

Paryz jako stolica sztuki europejskiej okresu La belle époque okazat si¢
waznym etapem w podrozy artystycznej i zyciowej LeSmiana. Miasto uksztatto-
walo go jako poetg, nadato wlasciwg range jego poszukiwaniom. Kontakty
z innymi artystami, wptywy nowych nurtéw, ktorymi pozornie pogardzal, co-
dzienno$¢, wymiana mys$li w kawiarnianym gronie — wszystko to pozwolito
spojrze¢ na kijowska przesztos¢ z oddalenia. W wierszach z tomu Sad rozstajny
najpetniej pobrzmiewaja tony, ktére pozwalaja wlasciwie ocenié¢ rozwdj arty-
styczny Le$smiana. W utworach tych nie brakuje ukrainskich pejzazy (Oddalen-
cy, Aniolowie, Step), niezwykltego poczucia przestrzeni (Prolog), rozumienia
natury, jej barw (zielonosci, stonecznych polan, blasku macierzanek, otchtani
parowow; Zielona godzina). Dal i bezkres to pojecia, ktdre wpisuja si¢ w kom-
pozycje tomu, odstaniajg takze estetyczny sens, sg zwiastunami owej ,,rodzimo-
$ci”, duchowej wolnosci, za ktorg tak tesknit Lesmian w czasie pobytu w Paryzu.
Miraze innych krain, motyw podrozy, utudy, poblasku — to fenomeny innego
Swiata: zewnetrznego, ktory oferowat wielki Swiat.

Paryz w wierszach Baudelaire’a wcigz si¢ zmienial, byt miastem ruin, pod-
stawg owych przemian stanowity wspomnienia. Lesmian takze kroczyt w Pary-
zu ,,wsrod ruin” — wspomnien, ktore starat si¢ poetycko przetworzy¢ w marzenia
(postaé ,.tragarza marzen”; Prolog, w: Lesmian 1993, s. 63).

4.

Dwa odlegte miasta, Kijow i Paryz, tacza w poetyckim tomie Sad rozstajny
(by¢ moze w catej tworczoscei, o czym $wiadczg chocby Klechdy polskie —w kto-
rych poeta nawigzuje m.in. do folkloru ukrainskiego) dwie tradycje: zachodnia
(paryska, europejska) i wschodnia. Cickawym przyktadem owego potaczenia sg
wiersze z cyklu Aniofowie (wplywy tradycji prawostawnej) czy Oddalency (wat-

W List do Zenona Przesmyckiego nr 48, z Paryza 1904 r., w: LeSmian 1962, s. 282.
Krytyczne artykuly Brzozowskiego ukazaty si¢ w ,,Glosie” z 1904 r. (nr 34).
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ki nietzscheanskie i korespondencja z mysla Sergieja Butgakowa). Kijow i Paryz
to miasta, ktore wyznaczylty w tworczosci Lesmiana realng przestrzen; w niej
poeta rozwingt si¢ duchowo, artystycznie.
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Streszczenie
Bolestaw Lesmian i Zenon Przesmycki ,,Miriam” —
w kregu artystycznych spotkan: Kijow i Paryz

Artykut prezentuje uwagi na temat roli dwoch miast w zyciu i tworczosci
Bolestawa Le$miana. Istotnym punktem odniesienia sg listy poety, pisane do
Zenona Przesmyckiego. Ich analiza pozwala zrozumie¢, jak atmosfera miasta,
przestrzen, kulturowa dziatalno$¢ wptynety na zyciowe i artystyczne wybory
autora Sadu rozstajnego. Kijow — ze swoja specyfika, historig — byt dla LesSmia-
na swoistym locus coeruleus. Poeta nie mogt zaakceptowac atmosfery stagnacji,
szukatl wigc alternatyw, pragnal zmian. Wbrew pozorom miasto to odegrato
jednak istotng tworcza role. Barwna Ukraina, duchowos$¢ znalazty interesujace
odniesienie m.in. w cyklach poezji (Oddalency, Aniolowie). Inng rolg odegrat
Paryz, ktory ol$nit poete nowoczesnoscia, ruchem, gwarem, tajemnicg. LeSmian,
ktory wickszo$é tomoéw poetyckich opublikowat w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym, byt symbolista rownie doskonatym jak francuscy poeci (np. Stefan
Mallarmé, Oskar Mitosz).

Stowa kluczowe: Kijow, Paryz, Lesmian, Mtoda Polska, symbolizm, Zenon
Przesmycki

Summary
Bolestaw Lesmian and Zenon Przesmycki “Miriam” —
in the circle of artistic meetings: Kyiv and Paris

The article presents comments on the role of two cities in the life and work
of Bolestaw Le$mian. An important point of reference are the poet’s letters to
Zenon Przesmycki. Their analysis allows us to understand how the atmosphere
of the city, space and cultural activities influenced the life and artistic choices of
the author of Sad Rozstajny. Kyiv — with its specificity and history, was a kind
of locus coeruleus for Lesmian. The poet could not accept the atmosphere of
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stagnation, so he looked for alternatives, he wanted changes. Contrary to appear-
ances, the city played an important, creative role. Colorful Ukraine and spiritu-
ality found an interesting reference in e.g. in poetry cycles (Distants, Angels).
A different role was played by Paris, which dazzled the poet with its modernity,
movement, bustle and mystery. Lesmian, who published most of his volumes of
poetry in the interwar period, was a symbolist as perfect as the French poets
(e.g. Stefan Mallarmé, Oskar Mitosz).

Keywords: Kyiv, Paris, LeSmian, Young Poland, symbolism, Zenon Przesmycki
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PROPOZYCJA INTERPRETACJI WIERSZY
KSIEDZA TWARDOWSKIEGO
Z PERSPEKTYWY POSTSEKULARNEJ

1. Dlaczego postsekularyzm?

Podczas lektury wierszy Jana Twardowskiego mozna zauwazy¢ zbieznosé¢
jego poetyckich sformutowan z niektérymi postulatami postsekularyzmu, m.in.
z teologia wydarzenia i stabosci Boga J.D. Caputa (np. Caputo 2012, s. 121-127).

Postugujac si¢ metafora, rozumiem postsekularyzm jako wyjscie z zamknie-
tego gmachu pewno$ci opartej na poznaniu naukowym oraz wyzbycie si¢ poczu-
cia odniesionego sukcesu i bezpieczenstwa (zob. Bogalecki, Mitek-Dziemba
2012; Religia... 1999). Jest to reakcja na sekularyzacje, czyli usunigcie Boga
i religii z planow wznoszonej od czaséw oswiecenia budowli. Przez szczeliny,
wydawatoby si¢ niewzruszonej, konstrukcji wkradt si¢ jednak niepokdj. Postse-
kularyzm to przypomnienie sacrum i odkrycie, ze ,,$wieckie przeniknigte jest
swigtym i odwrotnie” (Stawek 2012, s. 21) i ze religia jest spoiwem, bez ktorego
gmach runie. Dlaczego przyktadam postsekularng miar¢ do poezji religijnej?
O jakim powrocie religii moze byé mowa w wierszach poety-ksiedza?

2. Postsekularne ,,$ciezki” interpretacji

W spotkaniu z twérczosciag Twardowskiego inspirujagcym wyzwaniem sg
stowa Waldemara Smaszcza, ktéry wspomniat, ze glgbsze warstwy znaczeniowe

! beatabohsulecka@wp.pl, https://orcid.org/0000-0001-9846-4548

2 Badacze, ktorzy poddaja postsekularnej reinterpretacji dzieta literackie, siggaja
glownie do tworczosci poetow swieckich, np. K. Jarzynska (2018) czyta w ten sposob
C. Milosza, a P. Szaj (2019) zestawia z mysla J.D. Caputa poezje A. Wata, T. Rozewicza
i S. Baranczaka.
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w tworczosci poety pozostaty jeszcze nieodkryte (Smaszcz 2013, s. 259). Zary-
sowatam plan kilku ,,$ciezek” interpretacji, ktore wskazuja na wspomniane
wyzej zbieznosci migdzy wierszami ks. Twardowskiego a mysla postsekularna
i mogg wydoby¢ nieznang warstwe znaczen tej poezji.

Pierwsza $ciezka prowadzi do Boga, ktory w wierszach ksiedza jest ,tak
wszechmogacy, ze potrafi nie by¢” (Nieobecny jest; Twardowski 2002, t. 6, s. 49);
Tadeusz Stawek, thumaczac postsekularne postrzeganie Boga, pisze za$: ,,Bog
jest «nieobecny», ale nieobecnos$cia szczegdlna, przejawiajaca si¢ w samym
wnetrzu wszelkiego stawania si¢ (Stawek 2012, s. 17-18). Na drugiej $ciezce
podmiot liryczny stara si¢ by¢ przezroczysty, by nie przystania¢ wydarzania si¢
Boga (zob. Caputo 2012, s. 124). Trzecia jest zdziwienie i patrzenie ,,catkiem
inaczej” (Biedna logiczna glowa; Twardowski 2002, t. 6, s. 67), a czwarta — to
$ciezka prowadzaca do odkrycia stabosci Boga (zob. Caputo 2006), ktora jest
moim zdaniem jednym z gldéwnych motywoéw w wierszach ksiedza. Pigta Sciez-
ka to odejscie od teologicznej rutyny — jak pisze Stawek (2012, s. 23), postseku-
laryzm postuluje mito$¢ i przyjazn z Bogiem zamiast suchego dogmatu. Szosta
sciezka to zerwanie z logika i podwazenie wszelkiej pewnosci oraz poczucia
sukcesu; poeta pisze: ,,Niekoniecznie na pewno” (Twardowski 2002, t. 5, s. 103)
i ,nielogiczne si¢ stato” (Baranku wielkanocny; Twardowski 2002, t. 7, s. 31).
Wreszcie w zakonczeniu zatrzymam si¢ na siodmej $ciezce — jezyka, ktory za-
rowno w wierszach ksiedza, jak i w ujeciu postsekularyzmu tamie skostniate
zasady méwienia o Bogu i wprowadza profanacje, by zbudowaé nowa duchowos¢
(por. Jarzynska 2018, s. 43). PrzejdZzmy wigc po tak wytyczonych Sciezkach in-
terpretacji wybranych wierszy Jana Twardowskiego.

2.1. ,,Tak wszechmogacy ze potrafi nie by¢”

Twardowski, zwracajac si¢ do Boga, najczgséciej uzywa imienia Jezus, bo Bog
tylko jako Jezus zaistniat w historii. Jak jednak pisa¢ o Bogu w Pierwszej Osobie?
Poeta pyta: ,,jak do Nienazwanego mowi¢ po imieniu” (Wiersz przedpotopowy;
Twardowski 2002b, t. 6, s. 130), a w innym wierszu odpowiada: ,,Boga chyba nie
nalezy nazywac po imieniu [...] / Bog jest wlasnie nie nazwany / bez przymiot-
nikéw” (Bez przymiotnikow; Twardowski 2002a, t. 1, s. 104). Dlaczego nie wy-
starczy imi¢ uzywane od wiekow? Dlaczego imieniem Boga w wierszu ksi¢dza
jest ,,Nienazwany”? Odpowiedzig moze by¢ teologia wydarzenia Caputa, z ktdra
Twardowski zdaje si¢ intuicyjnie zgadza¢. Wedtug Caputa pojecie wydarzenia
podwaza stato$¢, jaka epoka sekularna, takze teologia, przypisata pojeciom. Wy-
darzenie ,,nie jest doktadnie tym, co si¢ wydarza [...], ale czym$ dziejacym si¢
w tym, co si¢ wydarza; czyms [...] przybierajacym ksztalt w tym, co si¢ zdarza;
nie jest ono czyms$ obecnym, ale czyms dgzacym do tego, by staé si¢ wyczuwal-
nym w tym, co obecne” (Caputo 2012, s. 121) — wydarzenie pojawia si¢ na chwi-
lg, jest nieoczywiste 1 migotliwe. Imi¢ Boga ,,nazywa wszystko z wyjatkiem
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wydarzenia, ktoremu to imi¢ udziela schronienia, wydarzenia, ktore nagabuje
i zaprasza, wota nas i daje znaki, lecz nie zostaje nigdy ostatecznie nazwane”
(Caputo 2012, s. 130). Czytajac wiersze ksiedza Twardowskiego, mozna odnies¢
wrazenie, ze Bog jest w nich gdzie$ poza swoim imieniem, jedno biblijne czy
poetyckie imi¢ Go nie okresla; ze to jakies wymykanie si¢ Boga, bycie i niebycie,
bliskos¢ i oddalenie, cos, o czym Caputo pisze: ,,imi¢ Boze jest [...] imieniem
czegos$, co pulsuje wewnatrz tego imienia, czego$, sam nie wiem czego, jakiej$
swigtej iskry lub ognia” (Caputo 2012, s. 128). Twardowski réwniez odwotuje si¢
do biblijnej metafory gorejacego krzewu i znaczen, jakie kryja si¢ w pulsujacym,
rozpalajacym ptomieniu®: ,,Gorejacego krzewu ogrom / w rozzutych butach ognia
brzask / Nieogarnigty [...]/ O Nieuchronny” (O Nieuchronny!; Twardowski 2002a,
s. 43). W innym wierszu poeta kojarzy ogien z doswiadczeniem spotkania z Bo-
giem — Jezusem:

Patrzg Jezus na brzegu [...]

Mowit: — Przyjdz

czekam

tylko nie licz na cuda

do mnie idzie si¢ przez ogien (Ogiern; Twardowski 2002b, t. 9, s. 162).

Twardowski w jednym utworze ,,nazywa” Boga dwoma r6znymi imionami,
wyrazajac w ten sposob Jego nieuchwytnosé; pisze: ,,Nieogarnigty”, ,,Nieuchron-
ny”. W innych wierszach spotykamy jeszcze imiona: ,,Niewidzialny” (np.
Wdzigcznosé; Twardowski 2002b, t. 8, s. 67) i ,,Nieskonczony” (Twardowski
2002b, t. 8, s. 138). Pocta opowiada tez o Bogu, ktdry jest bardzo bliski, a jed-
noczesnie ,,taki jakby Go nie byto” (Wszystko wazne; Twardowski 2002b, t. 10,
s. 7); wyznaje: ,,Jeste$ i nie ma Ciebie. Ten sam znowu inny / troch¢ na odczep-
nego i troche na niby” (Ktopoty zakochanych; Twardowski 2002b, t. 7, s. 64). To
zbliza myslenie poety-ksigdza do zatozen teologii wydarzenia: zburzenie pew-
nosci, ze Bog jest i czeka na nas w swoim imieniu, zawsze mozemy Go w nim
znalez¢ 1 przywotaé. Jeszceze bardziej burzace tradycyjny obraz Boga jest stwier-
dzenie, ze: ,,Bog jest tak wielki Ze jest i Go nie ma / tak wszechmogacy zZe po-
trafi nie by¢ / wigc nicobecno$¢ Jego tez si¢ zdarza” (Nieobecny jest; Twardow-
ski 2002b, t. 6, s. 49). Caputo wyjasnia: ,,Istnie¢ znaczytoby wyczerpac
wydarzenie — wydarzenie, ktdre nazwane jest imieniem Boga, nie moze wigc
nigdy obrac¢ ostatecznej formy” (Caputo 2002, s. 132). Imi¢ Boga, nasze o Nim
wyobrazenia, nic moze Go ograniczy¢ do statego pojgcia.

3 Np. ogiefn w znaczeniu rozpalajacej iskry zycia z boskiego rydwanu w mitologii
greckiej (Parandowski 1987, s. 34) czy ogien jako zrodlo bytu, zasada $wiata w filozofii
Heraklita (zob. Tatarkiewicz 2001, s. 30).
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Bog Twardowskiego potrafi jednoczesnie nie by¢ i by¢ blisko. Pozostaje
wtedy niezauwazony, nieSmialy, a Jego szczegdlne bywanie wymyka si¢ prawom
widzialnej przestrzeni i czasu, jest ,,poza”, ,,pomiedzy”, ,,nie w pore”:

nawet ustyszat ze za oknem

przyszedt Pan Jezus [...]

obdarty ze $niegu i polskich koled

za wezesnie za pozno nie w pore [...] (Wigilia; Twardowski 2002b, t. 5,
s. 119).

Bog w tej poezji wydarza si¢ i kocha dzigki ciatu: ,,cialo [...]/ ciche postusz-
ne daje istnie¢ Bogu” (Cialo; Twardowski 2002b, t. 7, s. 17), a to, co Caputo
nazywa ,,przyzywaniem i zapraszaniem, nawotywaniem i wysylaniem nam sy-
gnatlu” (Caputo 2002, s. 132—133), Twardowski pokazuje jako zaproszenie przez
Boga do mitosci:

Zatrzymat si¢

cien pod oknem [...]

udam ze mnie nie ma [...]

puka[...]

— Kto? — pytam wreszcie

— Twoj Bog zakochany

z mito$cig niewzajemna (On; Twardowski 2002b, t. 8, s. 8).

W innym miejscu Bog ,,cierpliwie sam prosi o mitos¢” (Wszystko wazne;
Twardowski 2002b, t. 10, s. 7), ,,szuka Twego wzroku” (Preludium deszczowe;
Twardowski 2002a, t. 1, s. 136), ale tez przekornie mowi: ,,dlaczego mnie szukasz
/ na mnie trzeba czasem poczekac” (Szukatem; Twardowski 2002b, t. 6, s. 53).
Im bardziej jest On obecny, zakochany, tym bardziej ukryty i niewidzialny: ,,Bog
kocha naprawdg wigc jest niewidzialny” (Nie moge trafi¢; Twardowski 2002b,
t. 6, s. 54). Ten Bog, wymykajacy si¢ wyobrazeniom o sobie, przyzywa do siebie,
wyciagajac swe niewidzialne, ale ludzkie rece: ,,mito$¢ z Niewidzialnym mil-
czgca rozmowa / rado$¢ — Jego rece [...]” (Cierpliwosé; Twardowski 2002b, t. 7,
s. 141)*. Sam czlowiek moze staé sie ,,miejscem” ukrycia i ,,wydarzenia si¢”
Boga — w chwili ol$nienia i zaskoczenia:

Nie wiem co byto nie wiem co si¢ stalo [...]

od tez w oczach ciemniej [...]

jakby Bog zstapit

i ukryt si¢ we mnie [...] (Prostuje; Twardowski 2002b, t. 7, s. 123).

4 O motywie rak, ktore pokonuja odlegto$¢ niezbedna w mitoscei, pisatam w artykule:
Bohdziewicz-Sulecka 2019.
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Moment ol$nienia, nagte do§wiadczenie ,,wydarzenia si¢” Boga w poblizu
cztowieka lub w jego wnetrzu, w wierszach ksigdza Jana wyrazony jest przez
wspomniany juz motyw rak, a takze szept i $wiatto®. Motywy te czasem wystg-
puja jednoczesnie, taczac si¢ ze sobg na rézne sposoby. W cytowanym wierszu
Bez przymiotnikow dotyk dtoni i szept tworzg jedno: ,,Bog jest [...] / w ogole
wszedzie / litera nie objgta, stowem daleka — Osoba [...] a czasem po prostu
garstka cierni / szept dtoni [...] / wigcej powiedzg o Nim” (Twardowski 2002a,
t. 1, s. 104). Poetyckie okres$lenia wyrazaja jednoczesne oddalenie i blisko$é
Boga. W innym utworze poeta pisze: ,,Mowia ze r¢ce Twoje blogostawia / wska-
zuja droge jak po ciemku $wiatto” (Rece; Twardowski 2002b, t. 6, s. 107), ,,Msza
$wigta juz nie odstania cierpliwej dtoni §wiatta” (Przychodzq do matki; Twar-
dowski 2002b, t. 5, s. 39), czy jak w wierszu Spotkanie pigtkowe:

.wszedte$ nagle zamknietymi drzwiami —

i ztozyltes mi r¢ce na glowie,

rece swoje ranami pokryte [...]

styszg jeszcze, cho¢ brzozy trzepoca

szept jak potok [...]” (Twardowski 2002b, t. 4, s. 49).

Bog w tej poezji wydarza si¢ tez w konkretach $wiata przyrody®. Jest wszedzie,
ale ,,pomigdzy”: ,,Coraz wigcej Ciebie / bo powietrze przejrzyste migdzy ulewa-
mi [...]” (Wigcej, Twardowski 2002b, t. 6, s. 157). Bycie, a raczej ciagle stawa-
nie si¢ Boga ,,pomig¢dzy” elementami przyrody, poeta czgsto stara si¢ uchwycic,
stosujac wyliczenie:

Ktory stworzyles

pasikonika jak szmaragd z oczami na przednich nogach [...]

kolibra lecacego tytem [...]

chyba jeszcze nie powstat na serio $wiat

jeszcze trwa Twoj usmiech niedokonczony (Ktory; Twardowski. 2002b,
t. 5,s. 126).

W innym wierszu ks. Twardowski pisze: ,,Bog ukryt si¢ dlatego by $wiat byto
widaé” (Swiat; Twardowski 2002a, t. 1, s. 308), a ukrycie Boga — przede wszyst-
kim przed ludzkim zrozumieniem, Jego nicuchwytnos$¢ to jedna z gtownych

5 Ks. Twardowski zwierzyt si¢ z osobistego doswiadczenia Boga w chwili ol$nienia,
mowiac w rozmowie z H. Zaworska: ,,Nieraz jesteSmy zmeczeni, niezdolni do wielkich
przezyé i nagle zapali si¢ w nas nieoczekiwane Swiatto. Mialem takie momenty”
(Zaworska, Twardowski 2000, s. 94-95).

¢ Wielu badaczy poezji ks. Twardowskiego zwraca uwagg na szczegdlne w niej miejsce
przyrody i jej konkretow (np. Sulikowski 1995, s. 102—106).
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prawd postsekularyzmu: ,,To co zbawia jest skryte”, a skryto$¢ jest forma, w ja-
kiej Bog moze udostepni¢ si¢ ludzkiej mysli (Stawek 2012, s. 17).

2.2.,,Zebym nie zasltanial”

Bycie przezroczystym jest w wierszach ksigdza Twardowskiego pragnieniem
pokory, taczonej przez badaczy tworczosci poety z duchem franciszkanizmu’.
Pokora podmiotu lirycznego sprawia, ze staje si¢ on przezroczysty tak, by przez
niego jak przez pryzmat mozna byto dostrzec i doswiadczy¢ Boga: ,,Zebym nie
zastaniat soba Ciebie” — pisze poeta (Twardowski 2002b, t. 5, s. 70). Pokora
w wierszach ksigdza ma jeszcze jeden cel: pozwoli¢ wydarzy¢ si¢ Bogu; przez
siebie i w sobie, przez swoja cielesnos¢ i wrazliwos¢ umozliwi¢ Mu bycie w $wie-
cie i spojrzenie na $wiat: ,,Modle si¢ Panie Zebym nie zastanial / byt byle jaki ale
przezroczysty / zebys$ widzial przeze mnie kaczke z ptaskim nosem” (Przezro-
czystos¢, Twardowski 2002b, t. 6, s. 16).

Bog w tej poezji moze w $§wiecie nie by¢ albo nadchodzi i — jak wspomniatam
wyzej — przyzywa z jakiego$ ,,pomiedzy”. Caputo pisze, ze ,,pragnienie raczej
samo jest przestrzenia, rozsuni¢ciem [...] miedzy tym, co istnieje, a tym, co nie
istnieje [...]” (Caputo 2012, s. 133); moze tez, bgdac nie tyle Stworca, ile Twor-
ca—Dbo przeciez Jego tworczy usmiech jest weiaz niedokonczony — obserwowaé
swoje dzieto oczami cztowieka. Moze przechadzac si¢ po swiecie dzigki temu,
ze czlowiek staje si¢ dla Niego $ciezkg — jak bohater wiersza Sciezka: ,,Modle
si¢ zeby go nie ogloszono swietym [...] / zeby byt Sciezka jak zycie drobng /
schylona jak ktosy / przez ktora przebiegt Jezus” (Twardowski 2002b, t. 6, s. 25).
Bog moze tez wydarzy¢ sie w cztowieku jak wspomniany juz ogien: ,,Szcze$ciem
jest —wlasnym swiattem wigcej juz nie Swieci¢ / tylko Boga pokochaé, §wiattem
Boga ptonac” (Dom rekolekcyjny; Twardowski 2002b, t. 4, s. 59), moze przez
cztowieka mowic i dziatac:

Jaka to rado$¢ [...]

Weciaz si¢ czué

bezradnym

by¢ niczym

by Pan Bog mogt dziata¢ (Twardowski 2002a, t. 2, s. 95).

Nie da si¢ ani nazwac¢ Boga jednym imieniem, ani umiejscowi¢ Go w jakims
przyblizonym chociaz rejonie wyobrazni. Poeta jednak nie rezygnuje z opowie-
dzenia o swojej mitosci do Tego, do ktorego mowi, ze pokochat: ,,od pierwszego
wejrzenia / bez dowodu na Twe istnienie” (Pokocha¢; Twardowski 2002a, t. 1,

7 Franciszkanizm w wierszach J. Twardowskiego podkre$la rowniez E. Sottys-Lewan-
dowska (2015, s. 182).
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s. 440), ale wszystkie stowa, takie jak ,,jest”, ,,moze”, ,,przyzywa” itd., sa wobec
Boga za mocne — wszystkie sugeruja jakas o Bogu wiedzg, a t¢ wlasnie postse-
kularyzm i ksiadz poeta podwazaja. Twardowski wskazuje w swoich wierszach
inny sposob poznania: zdziwienie.

2.3. ,,Jak si¢ nazywa to nie nazwane”

Czytelnik wierszy Twardowskiego nie znajdzie w nich pewnosci. Pozostaje
wigc zdziwienie, ktore wedlug myslicieli postsekularyzmu $wiat zatracit (zob.
Januszkiewicz 2018, s. 17), a takze wspominane juz i spotykane w postsekularnych
refleksjach motywy ,,mimo” i ,,pomiedzy” (zob. Stawek 2012, s. 21) oraz powta-
rzajace si¢ stowa: ,,nienazwane”, ,,niepewne”, ,,niewidzialne”, ,,niemozliwe”. Taki
jest poetycki jezyk ks. Twardowskiego, jedyny mozliwy, by méwi¢ o Bogu. Poeta
pyta: ,,Jak si¢ nazywa to nie nazwane / [...] wciaz najwazniejsze co przechodzi
mimo” (Jak si¢ nazywa; Twardowski 2002b, t. 6, s. 47), w innym za$ wierszu
stawia diagnoze: ,,szukasz prawdy ale nie tajemnic / lidcia bez drzewa / wiedzy
a nie zdziwienia” (Szukasz; Twardowski 2002a, t. 1, s. 383) — i doradza:

Naucz si¢ dziwi¢ w kosciele [...]

I pomysl—[...]

Ze mozna nie méwigc pacierzy

po prostu w Niego uwierzy¢

z tego wielkiego zdziwienia (Naucz si¢ dziwi¢; Twardowski 2002b, t. 4,
s. 52).

Efektem poznania dzigki zdziwieniu i motywem podwazajacym pewnosc jest
stwierdzenie: ,,inaczej”; ,,spokorniato to co na pewno / bo wszystko inaczej”
(Pokora; Twardowski 2002b, t. 8, s. 31). Motyw ,,inaczej” pojawia si¢ juz w ty-
tutach utwordw, a poeta wyjasnia: ,,Lecz Pan Bog wie najlepiej — wigc wszystko
inaczej” (Wszystko inaczej; Twardowski 2002b, t. 6, s. 31). W wierszu /naczej
pisze:

W wiecznosci inaczej

nie wiadomo co mate co duze

kocha si¢ po prostu

najkrocej to znaczy najdhuzej [...] (Twardowski 2002b, t. 10, s. 105).

W tym utworze widzimy jeszcze jedng charakterystyczng ceche poetyckiego
jezyka Twardowskiego, ktora stuzy podkresleniu niemoznosci dookreslenia
wydarzen tego Swiata — zachwianie miary czasu i przestrzeni; ,,najkrocej” znaczy
»hajdhuzej”: ,jak dalekie bliskie serce / jak krotkie dtugie zycie” (Siedmiowiersz;
Twardowski 2002a, t. 1, s. 359), ,,smutek co nie wiadomo / skad jak i dokad /
czekanie z gory na dot” (Smutek; Twardowski 2002a, t. 2, s. 166), ,,wigcej niz
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wiosna, bo zmarty chrabaszcze [...] / mito$¢ wigksza i mata / wariatka ta sama”
(Wiecej; Twardowski 2002a, t. 2, s. 214)3. Nic jednak w wierszach ks. Twardow-
skiego nie przekracza miary ludzkiego rozumienia tak bardzo, jak pokazanie
w nich ,,Boga niepodobnego do Boga™.

2.4. ,,I wlasnie dlatego wierze / ze§ wszechmogacy staby”

Jesli o Bogu spotykanym w wierszach Twardowskiego mozna powiedzie¢
cokolwiek poza tym, ze jest Nienazwany, ,,tak wszechmogacy ze nie stworzyt
siebie” (Bog; Twardowski 2002b, t. 7, s. 139) czy ,,tak wielki Ze jest i Go nie
ma”, bo ,,tak wszechmogacy ze potrafi nie by¢” (Nieobecny jest; Twardowski
2002b, t. 6, s. 49) — to najblizej prawdy o Nim jest stwierdzenie, ze jest ,,tak
wszechmogacy ze nie wszystko moze” (Co prosi o mitos¢; Twardowski 2002b,
t. 8, s. 66). Bog Caputa'® i Bog poezji Twardowskiego to Bég staby. Znamy ta-
kiego Boga z Ewangelii (por. Lk 6,17-49)!!, dostosowali§my Go jednak do
swoich oczekiwan. Caputo i Twardowski burza wyobrazenie Boga, ktory — cho-
ciaz umiera na krzyzu — ostatecznie zwyci¢za; obraz Boga silnego, powalajace-
go moznych i przywracajacego boski porzadek. Bég w wierszach Twardowskie-
go nie zwyci¢za nigdy, ale pozostaje wsrod zwyci¢zonych. Nie spelnia cudow,
nie wystuchuje prosb — sam prosi. W takiego Boga poeta wierzy i pisze: ,,i wla-
$nie dlatego wierze / ze§ wszechmogacy staby [...]” (W jarzebinach; Twardow-
ski 2002b, t. 7, s. 70); w innym za$§ miejscu przypomina: ,,Gdy umieral na
krzyzu / cud si¢ nie zdarzyl / zaden aniot nie pomégt [...]” (Zaden aniot nie
pomogt; Twardowski 2002a, t. 2, s. 159). Nie jest to Bog, w jakiego ludzie chca
wierzy¢, proszac 1 majac pretensje, ze nie ingeruje tam, gdzie zlo i cierpienie.
Bog Twardowskiego jest ,,Bogiem wszechmogacym zbitym nicudanym” ( Wszech-
moggqcy; Twardowski 2002b, t. 9, s. 145), prosbami jest zmeczony (Zmeczony,
Twardowski 2002b, t. 10, s. 107), kocha i ,,jest / bo wiecej boli” (Nieobecny jest;
Twardowski 2002b, t. 6, s. 49), bez cierpienia nie ma mitosci, bez cierpienia nie
ma istnienia. Poeta thumaczy: ,,W mitosci wciaz to samo rados¢ i cierpienie / sam
Pan Bog nie kochat inaczej” (Twardowski 2002b, t. 6, s. 20). Bog podlega tym
samym $lepym prawom koniecznosci, ktorym podlegaja ludzie i ludzka mitos¢.
Jego jednoczesne bycie w ciele, w $wiecie materialnym oraz wydarzanie si¢
i nieuchwytno$¢ pozostaja tajemnica.

8 Takie wyliczanie, stopniowanie przypomina différence Derridy, ktorego przywoluje
Caputo, podajac przyktady podobnych wyliczen (zob. Caputo 2006, s. 24).

% O opozycjach stownych typu ,,Bog niepodobny do Boga” oraz o stabosci Boga pi-
satam tez we wspominanym artykule (Bohdziewicz-Sulecka 2019).

10 Mysle tu przede wszystkim o ksigzce The Weakness of God (Caputo 2006).

' Chodzi tu o fragment nazywany Kazaniem na Gorze (Pismo Swiete... 2016).
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2.5. ,,Chrystus przez wierzacych jeszcze nie poznany”

Stwierdzenie, ze Bog jest staby, podwaza tradycyjne wyobrazenie o Nim.
Ksigdz Twardowski pisze: ,,Pochwalono chrzescijanstwo ze tak dlugo rosto / mgj
Boze tyle wickow [...] / a ono [...] jeszcze na dobre nie zaczgto (Tvle wiekow;
Twardowski 2002, t. 5, s. 101). Podwazenie sensu ,,tylu wiekow” chrzeécijanstwa
to powazny zarzut. Caputo (2012, s. 128) pisze, ze nowa, proponowana przez
niego teologia uwalnia wydarzenia skryte w znanych scenach biblijnych i rytu-
atach, uwalnia je ze stow 1 obrazow, w ktorych to ludzie stworzyli Boga, a nie
odwrotnie: ,,Wydarzeniom zagrazaja wielkie potwory [...] — ogromne, wszech-
ogarniajace teorie” (Caputo 2012, s. 123). Poeta odrzuca teorie i wzdycha: ,,Na
uczelniach teologicznych operowany / przez docentow pitowany [...]/ Boze moj
kochany” (Westchnienie; Twardowski 2002b, t. 7, s. 100) — ,,uwalnia” wiar¢
Swiezg: ,,prosze o wiare [ ...] / zawsze §wieza bo nieskonczong” (Prosze o wiarg;
Twardowski 2002b, t. 7, s. 62), wiar¢ intymnego spotkania:

Rece mi swoje podaj na dzien dobry [...]

z katechizmu przepytaj wieczorem

potem do ucha powiedz na dobranoc

jaka mata odpowiedz na wszystko (Odpowiedz; Twardowski 2002b, t. 7,
s. 114).

Warto zauwazy¢, ze ksigdz nie odrzuca katechizmu, podstawowych prawd
wiary, ale ich skostnienie, ktore nie pozwala pulsowaé wydarzeniu Boga i wyda-
rzeniu spotkania. Teorie o Bogu sg ludzkie, a prawda pozostaje ,,nie-ludzka”; Bog
i sens biblijnych wydarzen nie zmieszczg si¢ nigdy w ludzkim rozumie. Za to, ze
teologowie o tym zapominajg, Twardowski przesuwa ich na koniec kolejki do
zbawienia: ,,wreszcie na samym koncu zbaw teologdow” (Na szarym koncu; Twar-
dowski 2002b, t. 5, s. 88). Okreslenie ,,nicludzki” pojawia si¢ w wierszach ksiedza
kilka razy, np. ,,Nieludzki urok gwiazd nad sputnikami / nieludzki pomyst §mierci
/ nieludzkie cierpienie” (Matka; Twardowski 2002b, t. 7, s. 78), co bliskie jest tez
postsekularyzmowi: ,,Co stanowi rdzen refleksji postsekularnej, to przekonanie
o immanentnej obecnosci nie-ludzkiego w ludzkim” (Stawek 2012, s. 20). Najbar-
dziej nieludzkie jest odkrycie prawdy o tym, ze Bog nie karmi, tylko ,,jest gtodny”
i,.karmi glodem” (Twardowski 2002b, t. 5, s. 107), nie ma nic wspdlnego z wybu-
dowanymi z naszej ludzkiej pewnosci ,,katedrami ze srebra” (Glodny; Twardowski
2002b, t. 6, s. 105). Wiaze si¢ z tym prawda odkryta na kolejnej $ciezce.

2.6. ,,Wszystko co niewazne najwazniejsze”

W wierszach ksiedza Twardowskiego znajdziemy zupetne zaprzeczenie hie-
rarchii tego, co wazne i niewazne, oraz to, co postsekularyzm nazywa dekonstru-
owaniem zwycigskiego ksztattu rzeczywistosci (Stawek 2012, s. 13). Poeta pisze:
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,hie boj si¢ nieudanego zycia” (Wiersz z banatem w srodku; Twardowski 2002b,
t. 8, s. 23) 1 wyznaje: ,,a ja chce wlasnie trochg rozpaczy / takiej jak zawsze bez
thumaczen / tego wcigz szcze$cia co jest nieszezgsciem” (Optymizm; Twardowski
2002a, t. 1, s. 413). Akceptacja nieudanego zycia i cierpienia to bunt przeciwko
zastanemu obrazowi $wiata, gdzie wszystko jest oczywiste: tu szczescie — tu
nieszczescie; to sukces — to porazka. Cierpienie nie miesci si¢ w porzadku tego
$wiata. Poniewaz postsekularyzm buntuje si¢ przeciwko takiemu porzadkowi,
w takie myslenie wpisuja si¢ wiersze, ktore akceptuja — wreez przywotuja — cier-
pienie; takze wiersze pisane w sposob, na jaki zwracam uwage, zatrzymujac si¢
na ostatniej z zaproponowanych $ciezek interpretacji poezji ksigdza.

2.7. ,Nie” — czyli zakonczenie

Poeta w wielu utworach juz w tytule méwi ,,nie”: Nie (Twardowski 2002b,
t. 5, s. 94), Nie Aniof Stroz (Twardowski 2002b, t. 7, s. 48), Nie do wiary (Twar-
dowski 2002b, t. 7, s. 165). Czastka nie pojawia si¢ jako zaprzeczenie albo
poddanie w watpliwos¢, np. ,,czy nie falszowatem picknym glosem [...] / czy
nie przeksztatcalem ewangelii w tagodna opowies¢” (Rachunek sumienia; Twar-
dowski 2002b, t. 5, s. 55). Waldemar Smaszcz napisal, ze w ten sposob ,,autor
najpehniej wyrazit swoj sprzeciw wobec zastanego ksztaltu chrzescijanstwa i Ko-
$ciota” (Smaszcz 2013, s. 258). Skoro poruszamy si¢ po Sciezkach interpretacji
w duchu postsekularyzmu, to nie mogliSmy znalez¢ bardziej trafnego podsumo-
wania. Zacytuje na koniec fragmenty wierszy ilustrujace postsekularny postulat
przywrocenia sity stowu i formom, ktore t¢ site utracity, jezyka dynamicznego,
jakiego uzywat sam Chrystus (zob. Stawek 2012, s. 24), wrecz profanacji, by
podwazy¢ porzadek $wiata na poziomie jezyka (zob. Jarzynska 2018, s. 43).

Ksiadz Twardowski od$wieza mowienie o Bogu, stosujac kolokwializmy'?,
np. ,,chron mnie od proroczych rykdéw” (Kaznodzieja; Twardowski 2002b, t. 5,
s. 60); ,,zapomnisz nawet ze Bog wie wszystko / jesli wyskoczysz z pyskiem za
szybko” (Ile; Twardowski 2002b, t. 7, s. 136); ,,sacrum — tak nazywa si¢ tylna
cz¢s$¢ zwierzgeia [...] / to co najdrozsze poswiecono Bogu” (Sacrum; Twardow-
ski 2002b, t. 8, s. 76). Taki sposob mowienia o sacrum 1 zwracania si¢ do Boga
oraz wskazany wyzej nowy sposob podejécia poety ksiedza do teologicznych
prawd zbliza t¢ poezj¢ do postulatow postsekularyzmu.
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Streszczenie
»Spokornialo to co na pewno / bo wszystko inaczej”.
Propozycja interpretacji wierszy ksiedza Twardowskiego
z perspektywy postsekularnej

W poezji Jana Twardowskiego mozna zauwazy¢ zbieznos¢ myslenia i jezyka
poetyckiego z postulatami postsekularyzmu, a szczegodlnie z teologia wydarzenia
i pojeciem stabosci Boga J.D. Caputa. Proponuj¢ spojrzenie na wiersze Twar-
dowskiego z perspektywy postsekularnej — poprzez wytoczenie siedmiu ,,Sciezek”
interpretacji: 1. prowadzenia do Boga w swojej wszechmocy nicobecnego;
2. bycia przezroczystym wobec wydarzania si¢ Boga; 3. patrzenia ,,catkiem
inaczej” dzigki zdziwieniu; 4. wskazania Boga stabego; 5. porzucenia teologicz-
nej rutyny; 6. zerwania z logika; 7. wskazania na jezyk tej poezji, ktory tamie
schematy pisania o Bogu (w zakonczeniu).

Stowa kluczowe: Jan Twardowski, postsekularyzm, J.D. Caputo, teologia
wydarzenia, stabos¢ Boga, Swiezo$¢ wiary

Summary
“Spokornialo to co na pewno / bo wszystko inaczej”
(“It has become humble, what was sure / because everything else”).
A proposal to interpret the poems of priest Twardowski
from a postsecular perspective

In the poetry of Jan Twardowski, one can notice the convergence of thinking
and poetic language with the postulates of postsecularism, especially with the
theology of the event and the concept of the weakness of God J.D. Caputo. I pro-
pose to look at Twardowski’s poems from a postsecular perspective, delineating
seven “paths” of interpretation: the first one leads to God who is absent in his
omnipotence; the second is the path of being transparent to God’s happening; the
third path is looking “completely different” thanks to surprise; the fourth path is
an indication Weak God; the fifth — abandoning the theological routine; the sixth —
breaking with logic and ending; the seventh path is an indication of the language
of this poetry, which breaks the patterns of writing about God.

Keywords: Jan Twardowski, postsecularism, J.D. Caputo, theology of the
events, the weakness of God, freshness of faith
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WEZWANIE KAIROTYCZNE: ,,JEST CHWILA,
ZE TRZEBA WSZYSTKIM ISC”.
PROPOZYCJA TROPU INTERPRETACYJNEGO
KRZYZOWCOW ZOFII KOSSAK-SZCZUCKIEJ

Epopeja Zofii Kossak-Szczuckiej o czasach wypraw krzyzowych przynosi
znacznie wigcej niz tylko porywajacy literacko obraz siegajacy wielkich tradycji
pisarstwa historycznego, poczynajac od XIX-wiecznych utwordéw Sienkiewicza,
Kraszewskiego (zob. Ratajczak 2006; 2008); przynosi wtasna, oryginalng waria-
cje na wazny, ambiwalentnie interpretowany temat historyczny?. Pisarka uwaza-
ta, ze w dziedzictwie historii® nalezy szuka¢ uniwersalnych wskazowek dla
ludzkosci pograzonej w kryzysie religijnym i chaosie moralnym.

Badaczka zagadnien religijnosci Kossak-Szczuckiej, Maria Jolanta Olszew-
ska, trafnie zauwaza:

A zatem w pisarstwie historycznym Zofii Kossak dyskursy — historyczny
iideologiczny — wzajemnie si¢ warunkuja, stad obraz $wiata przedstawio-
nego w jej powiesciach oscyluje pomigdzy realizmem a idealizmem.
Mozna powiedzie¢, ze Kossak-Szczucka przeciwstawita cato§ciowy obraz
historii, dajacej si¢ wyrazi¢ za pomoca figury katedry, historii prezento-
wanej za pomocg figury metropolii, a wigc nieciaglej, fragmentarycznej,
sprywatyzowanej, bedacej niespdjnym zbiorem mikrohistorii. Tak wigc
w rozumieniu autorki Legnickiego Pola historia nie posiada swej autono-
mii, nie jest bowiem wylacznym dzietem cztowieka, tylko jako res sacra
powinna by¢ odczytywana jako gesta Dei. Dlatego w przypadku jej pi-
sarstwa historycznego nalezatoby méwic¢ o teologii dziejow (Olszewska
2017).

! ewa.krawiecka@amu.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-0241-9289

2 Od lat trwaja spory o to, jak ocenia¢ wyprawy krzyzowe (zob. np. Billins 2002;
Hauzinski 2000, s. 19-38; Kowalski 2021; Madden 2008; Marynowska 2015, s. 279-291;
Mayer 2008; Runciman 2009).

3 Wigcej o historycznym pisarstwie — zob. Kozera 2006; Olszewska 2009.
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Cykl poswigcony $redniowiecznym wyprawom krzyzowym: Krzyzowcy (Bog
tak chce, Fides Graeca, Wieza trzech siostr, Jerozolima wyzwolona; 1935), Krol
tredowaty (1937) oraz Bez oreza (1937) nie tylko ma walory artystyczne i po-
znawcze, lecz takze jest glosem donosnie upominajagcym si¢ o odnowe ,,ducha
Swiata”.

Saga Krzyzowcy powstala jako napomnienie w przeczuciu nadciggajacego
dziejowego kataklizmu. Autorka dostrzegata realne zagrozenia w totalitarnych
systemach, ktére zabrawszy narodom Boga, uderzaja w godnos$¢ cztowieczenstwa,
co potwierdzajg jej wlasne stowa, wygtoszone w prelekcji Chrzescijanskie po-
stannictwo Polski w 1938 r. w Warszawie na IV Studium Katolickim®:

Zyjemy w straszliwych i groznych czasach, w momencie poprzedzajacym
walng rozprawe Dobra ze Ztem. Od tych zapasow zadrzy caly §wiat
w posadach. To wisi juz nad glowami, to zbliza si¢ z kazdg chwila. Wokot
naszej katolickiej, polskiej reduty pigtrza si¢ fale wrogiej nam i Koscio-
towi ideologii, osaczajac ja z dwoch stron. Nikt juz chyba dzi$ nie wierzy,
by migdzy hitleryzmem a bolszewizmem istniata rzeczywista rozbieznos¢.
Posiala je ta sama reka, zrodzily pozadliwos$¢ i pycha. Sa migdzy nimi
roznice 1 antagonizmy, ideologia pozostaje ta sama. Tu i tam polega ona
na negacji Boga i Jego mitosierdzia, na drapieznym egoizmie, nienawisci
do drugich, a przede wszystkim na zaprzeczeniu praw jednostki.

Czlowiek jest istota przejawiajacg si¢ w okreslonej czasoprzestrzeni. Ogra-
niczonos$¢ 1 nieuchronno$¢ temporalna odnoszaca si¢ do jego egzystencji nurto-
wata mysl filozoficzng od starozytnosci. Chciatabym zwréci¢ uwage na jeden
z aspektow, ktory wydaje si¢ silnie obecny w kreacji postaci i wydarzen na
kartach Krzyzowcow — pojecie kairosu w znaczeniu odpowiednio$ci, wlasciwo-
$ci sktaniajacych do aktywno$ci, dziatania, walki ze ztem. Zbiezne jest to z pla-
tonskim jako§ciowym rozumieniem czasu wlasciwego, warunkowanego okolicz-
nosciami zmuszajacymi do podjecia czynnosci jako natychmiastowej odpowiedzi
na wyzwanie danej chwili (czasu jako ilosciowego chronosiu). Radostaw Strze-
lecki (2017, s. 100) z perspektywy etyka tltumaczy m.in. fenomen zmian jako

chronologiczny proces i pozwala w ogdle dostrzec jego odrgbnosc
i zwlaszcza jego istote. Dojrzewanie plonu czy wina to proces przebiega-
jacy w chronosie, ktory zaklada juz nadchodzace kairoi zbierania i spo-
zywania. Bohater historii to ten, ktéry nieomylnie rozpoznaje kairos
dziejow; jego czyn nadaje znaczenie dlugiemu tancuchowi zdarzen pro-
wadzacych do tej chwili. I z drugiej strony: czymze bytby czyn bohatera,

4 Ogloszona drukiem w: Kossak-Szczucka 1938. Duze fragmenty na stronie: https://
m.niedziela.pl/artykul/73849/nd [dostep: 12.05.2022].
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czyn graniczny, dzielacy histori¢ na epoki, bez dtugiego pochodu wyda-
rzen, ktore go przygotowaly? Kairos ma sens tylko jako moment kulmi-
nacyjny w pewnej szerszej catosci.

Krzyzowcy przyblizaja obraz historyczny i portret psychologiczny siggajacy
do duchowosci ,,dobrych rycerzy”, w ktorych sercach narodzita si¢ iskra postan-
nictwa wyzwolenia §wigtego miasta Jeruzalem z rak Saracendéw ,,na zgube
chrzescijanstwa sprzysi¢zonych” (t. 1, s. 63°). Przyszto im zy¢ w okreslonym
doczesnym, przyziemnym, zdesakralizowanym chronosie, a gdy nadeszla chwi-
la graniczna, kulminacyjna, decydujaca o losach i przysztosci §wiata, podejmu-
ja dziatanie majace wymiar przemiany czasu codzienno$ci w sakralny kairos.
Dla chrzescijanina Panem ludzkiego wymiaru czasu (chairosu) jest niczym
nieograniczony Bog (Alfa i Omega), a momentem kulminacyjnym kairosu — in-
karnacja Chrystusa, ktorego ponowne przyjscie zakonczy ilosciowy walor cza-
sowosci, przeksztatcajac go w jakoSciowy.

W wyprawie biorg udziat rzesze 0sob kierujacych si¢ rozmaitymi pobudkami:
religijnymi, wzniostymi ideami rycerskos$ci, obietnica przezycia nowych do-
$wiadczen czy przyziemna che¢cia zdobycia stawy i majatku. W tym niezwyktym
pochodzie kobiet i me¢zczyzn, starych i mtodych, przynalezacych do réznych
stanow (niczym w korowodzie tanca §mierci), nie brakuje nawet kalek i chorych
liczacych na uzdrowienie: ,,kto wie? Moze Chrystus wlasnie im okaze swoje
milosierdzie?” (t. 1, s. 163). Sa oni reprezentantami wszystkich Igkajacych si¢
badz juz doswiadczajacych choroby dekonstrukcji metafizycznego $wiata. Maja
$wiadomos$¢ dysharmonii samych siebie i walacego si¢ §wiata zewngtrznego.
Wszyscy porzucili dotychczasowe zycie porwani nakazem chwili, nadzieja na
ocalenie resztek stalosci i przekonani o wybranstwie, ktore jest gwarantem bez-
pieczenstwa: ,,Bog chciat widomie, aby wyruszyli. Bog ich nakarmi po drodze.
Nie ma si¢ czego obawiac¢” (t. 1, s. 165). Podobnie jak cho¢by w koncepcji od-
czytania tworczosci J.I. Kraszewskiego dokonanego przez Ewe Owczarz (2018)

wczytane w przestrzen losy «matych» ludzi staja si¢ historyczne w aspek-
cie synchronicznym (jako bagatelizowane przez historiografie, lecz ist-
niejace zjawiska w kontekscie dawnych procesow spotecznych) i diachro-
nicznym (jako literackie uwyraznienie wielkich przemian, ktérych byly
czescig).

Rzuconym na wielkie dziejowe igrzysko jest mtody marzyciel ,,Jmbram,
zwany Imkiem, migkki, ustepliwy, fagodny. Lubit gedzbe i $piew. Powiadano,
ze malenkiego boginka chciata odmieni¢. Sploszono ja, lecz widno samo do-
tknigcie, a bodaj samo spojrzenie starczyto, by chtopca zamroczy¢ obludami”

> Wszystkie cytaty pochodza z wydan PAX: Kossak 1971; 1999.
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(t. 1, s. 15-16). Imbram przez to wydarzenie postrzegany jest juz przez otoczenie
jako inny, ,,odmieniony”, ale nie w sferze sacrum czysto religijnego, lecz sacrum
ludowego, na ktérym opierata si¢ Sredniowieczna przestrzen wyobrazni — §wiat
mirabiliow®. W bogatych inwentarzach $redniowiecznych miejscem niezwykto-
$ci byty kraje i miejsca, takze te bedace tworami ludzkimi, np. miasta, zamki,
twierdze. Do katalogéw $redniowiecznych mirabiliow nalezaty takze czarowni-
ce, upiory, strzygi, boginki. W Krzyzowcach rdwniez mozna wyodrebni¢ miejsca
i budowle niecodzienne, w ktorych dzieja si¢ wazkie odmiany losu (indywidu-
alnego losu ludzkiego i losu narodéw) — jak cho¢by przetecz Monte Jovi opisana
w rozdziale O zbawczym klasztorze w srogich gorach alpejskich, Konstantynopol,
tj. ,,grod strzezony przez Boga”, mury Nicei, dolina Dorylei, gdzie miat miejsce
,»stogi boj dobrych rycerzy krzyzowych z niewiernymi”, ,,gréd nimfy poganskiej
Dafne i Swigtego Piotra Apostota” — Antiochia, wieza Trzech Sidstr, Jerozolima.
Wszystkie te miejsca sa wyznacznikami kolejnych etapoéw, czasookresow prze-
mierzanej drogi oraz wyznaczaja zmieniajacy si¢ rytm zycia fizycznego, psy-
chicznego i duchowego. Pierwszym kamieniem milowym stanowigcym moment
graniczny — przej$cia z dziecigctwa do dorostosci, odmieniajacym postrzeganie
zastanego $wiata, dotad bezpiecznego (Imbram zostawit w domu mtoda zone
i synka), a nagle zagrozonego unicestwieniem — jest chwila odpoczynku na
przeteczy Monte Jovis w Alpach. Gromadka dwunastu Polakéw (nieprzypadko-
wa liczba oznaczajaca petnig, doskonatos¢; kombinacja symboliki trzy i cztery
wskazuje na potaczenie pierwiastka boskiego i ziemskiego — zob. Forstner 1990,
s. 51-52) spotyka opata, ktory opisuje nieszczescia, jakie dotknety §wiat chrze-
Scijanski, z ktorych najstraszniejszym jest profanacja miejsca naj§wigtszego:
,,Chrystuséw Grob najswigtszy, nieoptakany!” (t. 1, s. 63).

Wyktadnia opata przynagla do konkretnego dziatania w imi¢ ochrony czasu
przysztego, zagrozonego dekompozycja, ktory nalezy za wszelka ceng ocali¢ —
losow chrzescijanskiej cywilizacji. Slaski rycerz Zbylut, uswiadamiajac sobie
niepewnos¢ i kruchos¢ egzystencii, nie tylko jednostkowej, zadaje sobie pytanie
czy zniewolona Ziemia Swieta nie jest wynikiem upadku ideatéw etycznych
,»dobrych rycerzy”. Jakie sa wyznaczniki aksjologicznej postawy wojownika
zaslugujacego na miano ,,dobrego”? Procz cech fizycznych (np. wdzigk, sita)
wazne byly przymioty ducha: lojalnos$¢, wiernos¢, honor, hojno$é, che¢ obrony
pokrzywdzonych, stabszych oraz odwaga obrony wiary (zob. Ossowska 1973,
s. 70 i nast.), walka ze ztem. Rycerz winien wigc potrafi¢ odczytywac potrzeby
chwili — chairosu codzienno$ci — jednoczes$nie rozumiejac wage kairosu. Nie-
ustanna gotowos¢ do porzucenia wszystkiego, co zostato wpisane w plan czasu
przynaleznego do sfery profanicznej, gdy tylko przyjdzie odpowiedni moment,

¢ Wigcej na temat mirabiliow (definicji, podziatlu, inwentaryzacji) — zob. Le Goff 1997,
s. 33 i nast.
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zaczyna si¢ od postawy czujnosci, wyczekiwania na zew granicznej chwili,
w ktorej to trzeba natychmiast wej$¢ w strefe czasu sakralnego.

Stadia cztowieczej egzystencji osadzone w czasie sa z zatozenia boskiego
planu rozwojem (tak jak w rycerskim rzemiosle widoczne byty od pier-
wocin — giermkowania przez pasowanie i kolejne doskonalenie nabywa-
ne w turniejach, potyczkach, bitwach i wyprawach) i dazeniem anabatycz-
nym zawsze ku doskonatosci, ku gorze, ku $wigtosci, ku Bogu’. Rycerskie
zycie w odroznieniu od pikarejskiego tazika, wtoczegi to dola tutacza —
cho¢ teskni za domem idealnym (np. niebem), ciagle musi przemierzac
droge i w ten sposob pokonywaé wiasne stabosci, i podejmowaé walke
z calym zlem tego §wiata (Wieczorkiewicz 1996, s. 11-12, 152 i nast.).

W toposach réznych typéow wedrowcow dostrzec mozna réwniez niedosko-
nalos¢, co wymusza potrzebe nieustannego udoskonalania i ksztaltowania, ciggtej
pracy nad sobg i formowania swojego czlowieczenstwa w wymiarze cielesnym
i duchowym. Wszystko po to, aby osiggnac poziom zgodny z zamystem Stwor-
cy. Jawi si¢ potrzeba, czy wrecz koniecznos¢, powrotu do stanu pierwotnego,
ktérym jest Boza idea cztowieka, urzeczywistniona w akcie stworzenia, a w pet-
ni objawiona we wcielonym Stowie. Wlasnie czas jest miejscem osiggania (lub
zarzucania) tego poziomu, jest tym niepowtarzalnym i jedynym miejscem po-
wrotu (badz jeszcze dalszej ucieczki). W tej perspektywie czas jawi si¢ jako
darowane miejsce i mozliwo$¢ procesu dochodzenia do doskonalosci, czyli do
$wieto$ci, jako doskonalego ksztaltowania wlasnego bytu na wzor Stworcy.
Obrzedy pasowania rycerskiego (zob. Dalewski 1997, s. 15-36) — benedykcje,
symbolika — powigzane byly Scisle z liturgia, stanowigc ryt ,,przejscia” i kladac
nacisk na wejscie w $wiat uporzadkowany wedtug okreslonych regutl postepo-
wania: honorowego, etycznego, bogobojnego. Od XII w., gdy w Europie zaczy-
na do glosu dochodzi¢ kultura laicka, model postepowania w sferze obyczajo-
wosci zaczyna by¢ powigzany z pora zycia. Wzorzec etyczny jest wiec
przypisany do okreslonego momentu rozwoju; odmienny dla mtodych, inny dla
starszych. Swoista psychologia wieku wyznacza wlasny porzadek aksjologizu-
jacy; mtodosci przypisane jest kierowanie si¢ silg, zywiotowoscia, a starosci —
madroscia i spojnoscia. Stad pewne zachowania beda wybaczane mlodziezy, ale
oceniane jako nieprzystajace do dojrzatosci®.

Motyw potyczek rycerstwa ze swoja grzeszng naturg, w czasie wyprawy, jest
wyraziscie zarysowany w sadze o krucjatach, przez co staje si¢ bliski Pawlowej
parenetyce, w ktorej cztowiek zostaje wezwany przez kairos do przebudzenia
i przyobleczenia si¢ w zbroje $wiatta (Rz 13,12; zob. Bielecki 1995, s. 96 i nast.),

7 Synteze daje m.in. A. Sobieraj (2010, s. 168—191).
8 O moralnosci wojownikow — zob. G. Duby (1986, s. 43).
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ktora jest ,,pancerz wiary i mitosci oraz hetm nadziei zbawienia” (1 Tes 5,8). Nie
wszyscy bohaterowie powiesci potrafili dochowa¢ wiernosci kardynalnym cno-
tom. Wielu rycerzy — szczegélnie przeciez sui generis powolanych do meznej
walki nie tylko fizycznej, lecz takze duchowej — miast walczyé (wszak kazdy
wierzacy jest niczym bojownik w nieustannych potyczkach ze ztem) upadto
w odmety obojetnosci, podtosci, chciwosci, okrucienstwa, co moze budzi¢ wat-
pliwosci, od jakiego ducha pochodzito wezwanie:

Tym wszystkim, co watpili o $wigtosci krucjaty, widzac w niej raczej
kuszenie diabelskie, stato si¢ nagle jasnym, niezbitym dowodem, ze ini-
cjatorem jej byt archaniot $wiatta, nie ksigze ciemnosci, ze Bog tak chciat,
ze Bozym byla dzietem, z Bozego ducha poczetym. [...] Bozym byt zew,
ktory wyciagnat ich z doméw i Bozym — rozpierajace pier§ uczucie wy-
rastania ponad siebie, gwattowne taknienie czynu ogromnego, wielkiego,
by dzieje te wiekom przekazal i unieSmiertelniat...” (t. 2, s. 179-280).

Zofia Starowieyska-Morstinowa, recenzujac Krzyzowcow, zwrocita uwage na
mrocznos$¢ opisanych postaci: ,,to banda opryszkéw, wiarolomcow, bandytow,
zlodziei, ludzi najbardziej zmaterializowanych, najbardziej interesownych”
(Starowieyska-Morstinowa 1936, s. 269). Kossak-Szczucka chciala tym zabie-
giem ukaza¢ przekroj ludzkosci, reprezentantow wszelakich odmian kondycji
duchowej®, egzemplifikujacych wielo$¢ i niejednoznaczno$é postaw wobec
ewangelijnych nakazéw (zob. Olszewska 2014, s. 84—105). W Krzyzowcach do
niewzruszonego, zdawatoby si¢, universum etosu rycerskosci wkradaja sie rysy,
peknigcia, ktore sg przynalezne stabej naturze ludzkiej. Czlowiecze niepostu-
szenstwo Adama, tamigc Boze przykazania juz u zarania historii, stato si¢ przy-
czyna kolejnych upadkow ludzkosci:

Moze i stusznie prawig ludzie, ze koniec §wiata nadchodzi... niechby
nadszedt... §wiat jest stary. Za stary. Wszelkie stworzenie popsuto droge
swoja, przeto kara nastagpi¢ musi... Za dlugo zyje ludzkos¢ [...] Jakze
potezna, madra moglaby by¢ ludzkosé, jakze za$ jest nikczemna, $lepa,
wstajaca ku obronie tylko doczesnego mienia, ktore $mier¢ jej wydrze!
Tysiac lat dat Chrystus Pan §wiatu, aby go poznal i przyjal... nie poznat,
nie przyjat... Krew meczennikéw darmo wsigkta w ziemig... nie wstat
z niej posiew... sluszna tedy, by $wiat zginat... niech zginie... nie poza-
tuje go nikt.... (t. 1 s. 64)

? Analize postaw rycerskich (zardwno pozytywnych, jak i negatywnych) przedktada
D. Wybranowski (2001, s. 21-37).
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Czas dany ludzkosci jest okreslony. Przymierze z Bogiem jest ciagle naru-
szane. Jesli nie nastapi metanoia jednostek i spoteczenstw, nalezy spodziewaé
si¢ zakonczenia ziemskiego eonu, po ktorym rozpocznie si¢ osad Stworzyciela.
Apokaliptyczne opisy zgliszczy cywilizacyjnych i moralnych, przynoszacych
tragiczne w skutkach sankcje zerwania relacji z Bogiem jako konstytuanty wszel-
kiego porzadku i tadu, obecne byty w catej tworczosci autorki Krzyzowcow (np.
Przymierze, PoZoga).

Mozna przyjaé jako klucz interpretacyjny trylogii pojecie kairosu, wystepu-
jace w ksiegach Starego i Nowego Testamentu, gdzie — podobnie jak w literatu-
rze klasycznej — oznacza ono rozstrzygajacy, sprzyjajacy moment (Jdt 13,5;
Est 4,14) oraz regularnie powtarzajace si¢ zdarzenia, np. pory roku (Mdr 7,18),
pore zniw (Hi 5,26) $wiateczny okres (PwtP 16,16; Krn 8,13; zob. Pattaro 1987).
Termin Kairos uzywany moze by¢ na oznaczenie czasu jako konkretny odcinek
(Ps 104,19), dtugi okres (Ez 12,27), czas trwania zycia (Jdt 16,21) badz jeden
z okresow zycia (Ps 71,9) i sama godzina $mierci (Koh 7,18)™°,

Kossak-Szczucka byta swiadoma ziszczania si¢ ztowieszczych, apokaliptycz-
nych zapowiedzi czasow upadku cztowieczenstwa. Swym niepokojom dawata
upust w tworczosci literackiej, dramatycznej, dziatalnosci popularyzatorskie;j.
Los mlodzienca Imbrama rzuconego na ,,Boze igrzysko” krucjaty mozna inter-
pretowacé w ujeciu teologicznym; rozrdzni¢ obecne w powiesci pojecie chronosu,
czyli czasu jako zjawiska mierzalnego, zwyklego, przyziemnego i prowadzace-
go do nieuchronnego konca zycia, a wigc w wymiarze fizycznym i skonczonym,
oraz kairosu jako wymiaru eschatologicznego. Kairos w zyciu tych, ktorzy
wyruszyli do boju (o ocalenie wiary, cywilizacji), postrzegany jest jako nieustan-
na szansa na przezywanie lub tworzenie dodatkowych wartosci, tak jak w biblij-
nym podkresleniu wyjatkowosci czasu przymierza Izraela z Bogiem: ,,byt to twgj
czas (kairos), czas mitosci” (Ez 16,8).

Dzieje indywidualnych bohaterow sagi krucjatowej wpisane sg w konkretng
i burzliwg histori¢ XI w., stanowigca wycinek dziejow catej ludzkosci. Tocza si¢
na tle zmieniajacych si¢ miejsc, dni, miesi¢cy, lat, por roku. Odmierzaja je wy-
darzenia codzienne i niecodzienne. Czas, wyznaczajacy naturalne cykle przyro-
dy, jest nawigzaniem do przestania ksiag prorockich i sapiencjalnych, w ktorych
autorzy natchnieni chwalg porzadek i czasowos¢ natury znajacej doskonale swoj
kairos 1 cykl zycia ludzkiego; kairos jest tu dla kazdej sprawy pod niebem (por.
Jr 8,7; Koh 3,1). Kairos okresla czasy mesjanskie jako dni nawrdcenia, przeba-
czenia, pojednania i pokoju (Jr 3,17), czas sadu oraz kres dziejow (Ps 75,3)
(Bielecki 1995, s. 77 i nast.). Kairos zostal naznaczony przez Boga celowoscia,

10 Rozwazania na temat poj¢cia kairos przynosza m.in. opracowania: Bielecki 1996;
Bartnik 1987a, 1987b; Jankowski 1987; Szafranski 1990; Zajaczkowski 1988; Zachariasz
1991, s. 39-55.
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a kazdy jego moment stuzy do realizacji okreslonych Bozych zamiarow wobec
jednostek, spolecznosci i Swiata. Mysl o kairosie rozwingt w Listach §w. Pawet,
wskazujac na jego wyjatkowa warto$¢ daru (1 Tes 5,9; Rz 3,24) danego dla
zbawienia czfowieka. Swiat i laicko$¢ ze swymi pokusami nie sg jednak zagro-
zeniem, ale srodowiskiem zycia (1 Kor 7,29-31). Chrze$cijanin winien panowac
nad czasem i $wiatem, dziatajac tak, by kazdy czyn prowadzit do wypetienia
planu zbawienia (zob. Balthasar 1996).

Sw. Pawet wzywa Tesaloniczan, aby stawali si¢ coraz doskonalszymi (1 Tes 4,1),
przez model nie tylko kontemplatywny, ale rowniez czynny, obejmujacy cate zycie,
ktére ma by¢ wypetnianiem codziennych obowigzkow. Kairoi sa chwilami spe-
cjalnymi, danymi od Stworcy, jednak wymagajacymi umiejetnosci ich odczytania
i spelnienia!'. Wycinek zycia mtodego rycerza naktada si¢ na panoram¢ wyprawy
krzyzowej —jej momentow zwycigstw i upadkow. Beztroski mtodzian wraz z upty-
wem czasu doswiadcza trudow zycia, zaznaje goryczy kleski, jest swiadkiem
upadku innych towarzyszy drogi i wraz z dojrzewaniem wewn¢trznym coraz lepiej
pojmuje owe kairoi jako znaki shuzace oczyszczeniu i doskonaleniu swego charak-
teru. Jego wyprawa prowadzi przez wydarzenia, pory roku — takze od wiosny do
,.chtodnego” lata zycia. Takie ujecie jest bliskie koncepcji Janowego tlumaczenia
sensu bytu cztowieka, zawieszonego migdzy punktami zwrotnymi sadu, ktory
jednoczesnie juz dokonat sig¢ i ktory nadejdzie, nadajacymi historii dziejow dwu-
znaczny sens: ,,czas si¢ juz wypehit, ale jeszcze si¢ nie dokonat”.

Wszystko, czego doswiadcza Imbram, ma moc przemiany w Dobro. Jest on
przeciez mikrokosmosem, odbiciem Wszechswiata, ktory tak jak cztowiek —
ukoronowanie stworzenia — czeka ciggle na swoje spetnienie!'?.

Mimo wielu sprzeniewierzen, odstepstw i upadkéw cztonkéw wspodlnoty
wierzacych jedynym ratunkiem dla gingcego $wiata oraz usensowienia zycia
jednostki jest trwanie przy chrzescijanstwie. Wielokrotnie w powiesci pojawiaja
si¢ okreslenia jednoznacznie wskazujace na wyjatkowosé i jedyno$¢ wiary ka-
tolickiej: ,,chrzes$cijanstwo to jedyny lek na wszystkie bolesci swiata” (t. 1, s. 116);
»Zagtada Krzyza to nasza zagtada” (t. 1, s. 125).

Problematyka wiary byta reprezentowana wielokrotnie przez Zofi¢ Kossak-
-Szczucka w jej kreacjach powiesciowych, wystapieniach, prelekcjach, jak
réwniez w calym zyciu osobistym (por. Borkowska 2012, s. 173)". Sadze, ze
Krzyzowcow mozna zinterpretowac jako swoiste wezwanie do postawy keryg-
matycznej — wyznawania oraz gloszenia przyjetego systemu warto$ci wolg
i czynami. Metafora podjecia trudu wyprawy jest wyzwaniem stawianym nie

' Podobng deszyfracj¢ kairotyczng zastosowatam do powiesci Sigrid Undset — zob.
Krawiecka 2015, s. 242-251.

12 Wizje tesknigcego kosmosu przynosi opracowanie M. Quenot (2007).

13 Zaswiadcza o tym takze biografistyka (Pataszewska 2007; 2014).
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tylko postaciom powiesci. To rowniez dar odczytywania odpowiedniego czasu
kairos, w ktorym Bog daje znaki.

Plomienne kazanie Piotra Eremity dopehity stowa papieza Urbana II: ,,jest
chwila, ze trzeba wszystkim i§¢. Wielka chwila. Nieraz tysigc i wiecej lat minie,
a taka godzina nie nadejdzie. Wyzwoli¢ trzeba samych siebie” (t. 1, s. 125).

Nakaz wyruszenia w drogg nalezy odczyta¢ przede wszystkim symbolicznie.
Droga od zarania ludzkosci oznaczata zmiang otoczenia, takze odmiang psychicz-
ng i duchowg cztowieka, stanowita symbol przejscia z jednej rzeczywistosci do
innej: narodziny, inicjacje religijne, $mier¢ oraz dostgpne nielicznym zywym
wejécia w zaswiaty (zob. Eliade 1997, s. 247-249; Godzimirski 1995; Kowalski,
Krzak 1989). Droga jest forma wprowadzajaca w §wiat, ksztattujaca jego widzenie,
pomocna w zbieraniu i porzadkowaniu doswiadczen; pojecie przemierzania drogi
jest bardzo emocyjne, odwotujace si¢ do konkretnych przezyé. Przemierzanie
kolejnych etapow drogi wprowadza cztowieka w §wiadome uczestnictwo przy
strukturalizacji otoczenia, gdyz zawsze toczy si¢ w zwigzku czasu i przestrzeni.

Tradycja kultury antycznej i judeochrzescijanskiej ktadzie akcent na figure
wyruszenia w droge (a wigc trzeba okresli¢ najpierw jej kierunek, czas oraz cel)
jako toposu wlasciwego wyboru, pokonywania wtasnych stabosci oraz przemie-
rzania zaswiatow. Wiele zalezy od podmiotu pokonujacego odlegtos¢ (licza si¢
umigeje¢tnosci dokonania wyboru, odczytania alegorii kryjacej si¢ pod droga); to
on jest wytyczajacym jej cel ostateczny.

W czasach sredniowiecza popularne byto exemplum drogi jako wazkiej zmia-
ny, odmiany, pielgrzymki, pokuty oraz obrazu catego zycia (np. stynne opowie-
$ci Gesta Romanorum). Liczne dzieta parenetyczne opisywaly momenty zwrot-
ne jako podroz, wybor drogi. Rozterki wedrowcow zwigzane z wyborem dobra
i zta staty si¢ podstawa do nabycia umiejetnoséci gotowosci do wewnetrznej
przemiany.

,»1rzeba i$¢” — nakaz towarzyszacy uczestnikom krucjaty wprowadza ich
W nowg czasoprzestrzen oraz odmienny od dotychczasowego bytowania wymiar
relacji. Owe relacje uktadaja si¢ na osi horyzontalnej — ,,ekstrawertycznej”, po-
znawalnej zmystami, doczesnej: tu nalezg osoby, jakie napotkali (z ,,ich $wiata”
oraz ,,wrogiego”); osoby, ktore sa towarzyszami wyprawy, krajobrazy, miejsca
— oraz na osi wertykalnej, ,,intrawertycznej”, w sferze emocjonalnej, duchowe;j,
wiecznej: spotkania z samym soba, swoimi lgkami, stabo$ciami i z Bogiem. Samo
odejscie od znanej, swojskiej przestrzeni i zdecydowanie si¢ na wejscie w prze-
strzen nieznang, gdzie czyhaja niebezpieczenstwa oraz obcy (nie tylko ludzie,
ale takze obce wymiary socjologiczne: inna kultura, odzienie, jadto, jezyk), jest
nie lada wyczynem, zmuszajacym do przewarto$ciowania dotychczasowego,
bezpiecznego, poznanego i przewidywalnego §wiata.

Imbram §lubuje odbicie Jerozolimy z mitosci do ukochanej i z nadzieja na
nastanie lepszych czasow:
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Jedno rozumiat: ze przez to jest zle, przez to $wiatem rzadza moce pogan-
skie zawistne, co go wyrwaty od domu i rzucilty w $wiat — iz Grob Swie-
ty jest w niewoli, a sam Chrystus zagrozony. Wigc trzeba wyzwoli¢ Grob
i precz przepedzi¢ nieprzyjaciot Boga. Niech nie bedzie na §wiecie utra-
pien, roztaki... za Lzy Ofki, za ich wzajemna tesknote! Pojdzie!... (t. 1,
s. 128)

Tak jak w czasie wedrowki dokonuje si¢ w cztowieku zmiana, tak ,,dobrzy
rycerze” odkryli ,,odmienne oblicze zycia”. Calkowicie zmienia si¢ ich rozumie-
nie siebie i $wiata: ,,Kazdy codziennie budzi si¢ cokolwiek innym, anizeli zasnat
z wieczora. Zachodza w nich zmiany, o ktérych sami nie wiedza” (t. 2, s. 322).
Podobnie jak w duchowosci karmelitanskiej mozna zauwazy¢ przemiang ,,czlo-
wieka historycznego” dokonujaca si¢ wtedy, gdy porzuca on swoje zewngtrzne
rozproszenia, uswiadamiajac sobie, Ze jest wygnancem poza samym sobg — do-
mem (dusza). Pozbawia si¢ relacji nie tylko z soba, innymi, ale przede wszystkim
z Bogiem. Musi wiec powroci¢ do domu, czyli wejs¢ do swego wnetrza (zob.
Garcia 2008, s. 49-50).

W Krzyzowcach nie wszystkim udaje si¢ ukonczy¢ mozolne etapy samopo-
znania i powrotu do siebie i do Boga. Okreslenie pisarki wykolejeni rycerze
wskazuje na odejscie od dotychczasowych schematow myslenia, odczuwania,
postgpowania — to wytracenie z utartych kolein zycia. Kazdy z uczestnikow
krucjaty zmienit si¢ nieodwracalnie. Wejscie na droge wymaga zawsze ofiary.
Dla wielu bedzie to trudna i bolesna droga do samopoznania, a nawet ku $wig-
tosci. Dla innych cel pozostanie na tyle nieuchwytny, nieuswiadomiony, ze nie
mogac sobie poradzi¢ z poczuciem bezsensownosci podjetego wysitku, sktonig
si¢ ku zaprzeczeniu ideatu ,,dobrego rycerza”. Przestrzen, do ktorej wyruszyli,
jest waloryzowana religijnie; sacrum stanowi miejsce nasycone $wigtoscia.
Obejmuje takze granice i Swiat zewnetrzny, wydzielone z otoczenia, gdyz kon-
centruja si¢ tu moce obce i niebezpieczne — jednoczesnie w tej przestrzeni sku-
piaja si¢ czynno$ci religijne, od nowa tworzy si¢ i uswigca prototyp $wiata i jego
odwiecznego porzadku. Granice wytyczaja miejsca sacrum, lecz juz do niego
nie naleza (sa miejscem dziatalnosci demonoéw). Obszary poza granicami przy-
nalezg do profanum, $wiata przestrzeni ludzkiej, zwyczajnej, ktora stara si¢ od-
tworzy¢ porzadek sfery sacrum. Mozna zaryzykowac¢ hipotezg, iz powies¢
Krzyzowcy rozgrywa si¢ w obrebie dualnego pojmowania takiej przestrzeni:
realnej (ziemska wedrowka) i wewngtrznej, duchowej. Walka toczy si¢, podobnie
w przestrzeni Sredniowiecznych misteriow, roéwniez dwumiarowo: ze ztymi
mocami uciele$nionymi jako Saraceni oraz wtasng grzesznoscia. Sacrum rozu-
miano réwniez jako $rodek §wiata, a byta nim Jerozolima, cel bohaterow sagi.
Wszystko, co lezy w sferze profanum — od czasoprzestrzeni po osobowo$¢ ludz-
ka — nosi znamiona chaosu, dlatego nalezy to uporzadkowac¢ wedlug doskonate-
go wzorca sacrum (Niczyporuk 1998, s. 49, 52-53).
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Trudy i niedole miesigcy wedréwki znaczonej niebezpieczenstwami, choro-
bami, bojami, $miercig stajg si¢ sposobem pogtebionego do§wiadczania przekra-
czania ograniczen: ,,Wszystko moze si¢ potggowac, rosngé w mniemaniu i nigdy
cztowiek niezdolny jest rzec, ze wyczerpat jakas grozg do samego do dna. Zawsze
istnieje mozliwos$¢ pogtebienia poprzedniej granicy, przekroczenia krancow
wlasnej wytrzymatosci, zdawatoby si¢ ostatecznie naciagnigtej” (t. 4, s. 219).
Wypelnienie wybranstwa i postannictwa lezy w mozliwos$ci odejscia od kregu
profanum (utomnos¢ natury cielesnej, sktonno$¢ do grzechu) do przywrocenia
zycia w porzadku sacrum (doskonato$c).

Najwytrwalsi rycerze, ktoérzy doswiadczyli ognia proby glodu, zmeczenia,
strachu, s3 godnymi miana ,,dobrych”: ,,jest ich niewielu, lecz samych najlep-
szych. Sg przetrawieni, dojrzali do tego, by dojs¢. W czysccu trzyletniej wedrow-
ki wypality si¢ zadze, wygasty namigtnosci, przezyly si¢ osobiste bole. Kto byt
staby — odpadl” (t. 4, s. 323).

Rycerze w Krzyzowcach bliscy sa wizji alegorycznego wedrowca, podazaja-
cego ku wartosciom. Zmierzajg ku gorze, doskonatosci, musza pokona¢ wpierw
obawy i wlasne stabos$ci. Przezywane spotkania, nowe miejsca, osoby, przygody,
walki zmieniaja wszystkim przestrzen horyzontalnie (geograficznie) i wertykal-
nie (jedni pna si¢ w gore, doskonalac swoj charakter; inni spadajg w dol, grzeznac
w nieprawosciach; Wieczorkiewicz 1996, s. 109 i nast.). Stabi nie poradzili sobie,
zakonczyli droge. Mocni duchowo i powotani do stanu rycerskiego, swiadomie
obrali dole tutacza, bo cho¢ tesknig za domem idealnym (rajem, ktérego ziemska
zapowiedzig jest §wigte miasto Jerozolima jako odbicie niebianskiego Jeruzalem),
ciggle muszg i1§¢ dalej, podejmujac walke z catym ztem tego $wiata (Wieczor-
kiewicz 1996, s. 152 i nast.).

Rados¢ i uniesienie ogarnia tych, ktorzy wtasnie jako ,,dobrzy rycerze” doszli:

Oto sa!... Oto sa!... Oto doszli!... Wypehili §lubowanie! Osiagneli cel,
na pozoér niedosiggly, ktory oderwat ich od zycia, od rodzin, od kraju,
wywiodt ich az na koniec §wiata... Oto sa!... Dopehnito sig... [...] I kto
wie, czy godzina ta nie bedzie najpickniejsza w dziejach krucjaty, chwila
niezapominanej, najdoskonalszej rado$ci nie zmacanej zadnym, zgrzytem.
Moment, gdy cel jestjuz osiagnigty,leczjeszczenie posiadany...
(t. 4,s.332)

Dla Imbrama wejscie do Jerozolimy nie jest ostatnim etapem drogi osiggnie-
cia dojrzalosci wewnetrznej oraz ocalenia swego sumienia. To zaledwie pewien
etap prowadzacy do rehabilitacji i odkupienia swych przewin'4.

14 Z powiesci o krucjatach Zofii Kossak przebija troska o cztowieka, jego kondycje
duchowa, zwlaszcza w sytuacji, gdy odrzuca Boga i zyje wedlug wtasnych zasad. Opisu-
jac ogrom zta wyrzadzonego przez bohateréw swoich powiesci, przedstawia drogg ich
moralnej rehabilitacji” (Marczak 2014, s. 132).
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Najtrudniejszy okazuje si¢ powrdt. Gdy dawny niefrasobliwy i naiwny mlo-
dzik, teraz dojrzaty, do§wiadczony me¢zczyzna, uswiadamia sobie swoje stabosci,
potrafigc przyja¢ ich konsekwencje (osamotniona zona zmarta z tesknoty), od-
nosi prawdziwe duchowe zwyciestwo.

Gorycz powrotu potgguje nabyta ,,obcos$¢” — juz nie jest tym samym, co przed
wyruszeniem w drogg; zbyt wiele widziat i przezyl. Otoczenie, z jakiego wyszedt,
pozostato (przynajmniej pozornie) takiec samo, on za$ sam podlegl wielorakim
zmianom. Nawet nie chce opowiadac o swoich przezyciach i przygodach, zakta-
dajac, ze 1 tak stuchacze go nie zrozumiceja.

Istotnie, o czym mial mowi¢, jak? Niewiastom, ktorych stopy znaty tylko
gliniang polepe, opowiadaé, Ze chodzit po posadzce, nasladujaca do ztu-
dzenia wod¢ zmarszczong wietrzykiem w drobniutkie fale [...]? Miesz-
kancom cienistej, wilgotnej puszczy prawic o spalonej, bezwodnej pusty-
ni? Przeciez nie zrozumieja ani nie uwierza (t. 4, s. 416).

Spotkanie z obcym zawsze napehiato cztowieka lgkiem, poniewaz poprzez
inno$¢ obcego (cztowieka, zjawiska) zachwiany zostaje dotychczasowy porzadek
rzeczy, dokonuje si¢ nagla destrukcja bezpiecznego i oczywistego porzadku
kosmicznego, o ktérym teraz nagle nie wiadomo, czy uda si¢ do niego powrdcic.
Wszystko, co inne i obce, jest reprezentantem odwrdconego porzadku, a wige
pochodzi z tajemniczej i budzacej respekt sfery sacrum. Obcy to istoty z pogra-
nicza, drogi, np. ludzie goscinca (pielgrzymi, wedrowcy, uciekinierzy), nazna-
czeni psychicznie lub fizycznie (np. uposledzeni, kalecy), cudzoziemcy i wy-
znawcy innej religii (zob. Kowalski 1998, s. 360-367). Obcych nalezato
traktowaé z respektem — stad liczne w kulturach ludowych przepisy dotyczace
swigtego prawa goscinnosci (Pytel 1990), poparte licznymi podaniami o karze
dla tych, ktérzy nie udzielili gosciny obcym.

Dzieje mtodego rycerza w Krzyzowcach sa historia jego wewnetrznego doj-
rzewania, catkowitej zmiany zycia i postrzegania $wiata, radykalnych przemian
duchowych. Imbram wyszedl z przestrzeni swojskiej, bezpiecznej, Igkajac si¢
,,obco$ci” tego, co moze go spotkac, i ,,obcych”, a powraca sam jako ,,obcy”.
Pojal, Ze juz nie przynalezy do dawnego porzadku i §wiata, bardziej czuje si¢
gosciem, przybyszem niz mieszkancem. Wypetnit jednak nakaz, ktory jest pry-
marnym przestaniem Krzyzowcow: ,Jest chwila, ze trzeba wszystkim i$¢”.
Mozna zaryzykowaé twierdzenie, iz temporalng symbolike powiesci objasnia
odwotanie si¢ do dynamiki trynitarnej Stworcy. W rozprawie Piotra Liszki ob-
szernie omowiona zostala ,,dynamika relacji pomi¢dzy Osobami a naturg boska,
jest przyczyna, zrédtem mnogosci bytdéw i zrodtem dynamicznej wielowymia-
rowej struktury czasoprzestrzeni” (Liszka 1992, s. 204), co ewokuje konieczno$¢
zmian poszczegolnych person i catej struktury §wiata.
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Zofia Kossak-Szczucka, traktujaca Objawienie (oparte na Tradycji i biblijnym
stowie Bozym) nie jako kategori¢ estetyzujaca, ale jako konstytuante swego
zycia 1 pisarstwa, nieprzypadkowo siggata po kostium historyczny, by wskazaé
na nieustanng immanencj¢ Boga w $wiecie. Odpowiednim stylem do interpreta-
cjijej spuscizny zdaje si¢ styl przyswiadczajaco-kerygmatyczny (zob. Gutowski
1994; Jakiel 2010). Krzyzowcy sa jednym z przyktadoéw biblijnego rozumienia
dziejow i ich parenetycznej wymowy. Historia krucjat, znaczona zarowno pigk-
nymi, jak i bolesnymi wydarzeniami, niczym w soczewce skupila si¢ w indywi-
dualnej ,,mikrohistorii” Imbrama. Podobnie jak wiele postaci (ktorym patronuja
Abraham, Mojzesz) opisanych w biblijnych przekazach burzliwych czaséw
Przymierzy, przeszedt on z chairosu do kairosu jako okresu dojrzatosci etycznej's.
Teologia czasu jest zarazem teologia przemiany; uwidaczniajg to kreacje wielu
bohaterow Zofii Kossak-Szczuckiej, co jest rowniez §wiadectwem pastoralnej
wartosci jej pisarstwa. Poznanie siebie (wyjscie z zewnatrz i wejscie do wewnatrz)
prowadzi do metanoi i dojrzatego udoskonalenia (powrdt do warto$ci) na drodze
do zbawienia. Wszystko dzieje si¢ w obrebie wymiaru czasu usakralizowanego,
nielinearnego, nie tylko toczacego si¢ w biegu po okregu, lecz takze... spiralne-
g0'% — na coraz wyzszym stopniu rozwoju.
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Streszczenie
Wezwanie kairotyczne: ,,Jest chwila, Ze trzeba wszystkim i$¢”.
Propozycja tropu interpretacyjnego Krzyiowcow Zofii Kossak-Szczuckiej

Epopeja Zofii Kossak-Szczuckiej o czasach wypraw krzyzowych przynosi
znacznie wigcej niz tylko porywajacy literacko obraz siegajacy wielkich tradycji
pisarstwa historycznego przynosi wiasng, oryginalng wizj¢ odnoszacg si¢ rowniez
do kryzysu etycznego wspotczesnosci. Dzieje mtodego rycerza Zbyluta to swo-
isty pamietnik dojrzewania duszy podczas zbrojnej wedrowki do Ziemi Swietej.
Kluczowe jest pojecie kairosu jako wezwania cztowieka do podjecia misji i od-
czytania woli Stworcy. Biblijne rozumienie teologii czasu jest zarazem teologia
przemiany; uwidaczniaja to kreacje wielu bohaterow Zofii Kossak-Szczuckiej,
co jest rowniez $wiadectwem pastoralnej wartosci jej pisarstwa. Na przykladzie
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loséw bohaterow ,,Krzyzowcow” pisarka uczy jak wazne jest poznanie siebie
prowadzace do stanigcia w Swietle prawdy czego wynikiem jest przemiana skut-
kujaca udoskonalaniem jako powrotu do spdjnego systemu wartosci etycznych.

Stowa klucze: Zofia Kossak Szczucka, ideat rycerza, Ziemia Swieta, epope-
ja historyczna, teologia czasu, kairos

Summary
The kairotic call: ‘There is a moment that all have to go’.
A proposal for an interpretive perspective
on Zofia Kossak-Szczucka’s KrzyZowcy [Crusaders)

Zofia Kossak-Szczucka’s epic about the time of the Crusades brings much
more than a thrilling literary portrayal reaching back to the great traditions of
historical writing. This epic brings its own original vision that also relates to the
ethical crisis of modern times. The story of the young knight Zbylut is a kind of
memoir of the maturation of the soul during the armed journey to the Holy
Land. Key is the notion of kairos as a call to man to undertake a mission and read
the will of the Creator. The biblical understanding of the theology of time is at
the same time a theology of transformation; this is shown in many of Zofia Kos-
sak-Szczucka’s characters, which is also testimony to the pastoral value of her
writing. On the example of the fate of the protagonists of Crusaders, the writer
teaches the importance of self-knowledge leading to standing in the light of truth,
the result of which is transformation producing improvement as a return to a co-
herent system of ethical values.

Keywords: the ideal of the knight, the Holy Land, the historical epic, theol-
ogy of time, kairos
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SWIETY WOJCIECH W NASZEJ LITERATURZE,
TYM RAZEM AUTOROW Z POMORZA

To jeszcze nie koniec literackich transpozycji postaci $w. Wojciecha w naszej
literaturze. Na omowienie czeka zapomniana pisarka okresu migdzywojennego,
ktdra poswiecita sw. Wojciechowi w swojej trzytomowej powiesci wiele miejsca,
a nigdy nie zwrdcono na to specjalnej uwagi. Zanim jednak o niej powiem (a jej
nazwisko specjalnie trzymam w tajemnicy), zwroce uwagg na Cyryla Danielew-
skiego, syna Ignacego Daniclewskiego. Pierwszy byt pomorskim pisarzem,
dziataczem i redaktorem znanych w II potowie XIX w. czasopism, takich jak
chociazby ,,Gazeta Torunska” i ,,Przyjaciel”.

W roku 1897 w Warszawie i Poznaniu wystawiono na scenie teatralnej Rok
997, ,,obraz dramatyczny w 4 odstonach” Cyryla Daniclewskiego, natomiast
w roku 1928 ukazat si¢ ten religijno-patriotyczny dramat w Poznaniu w osobnej
edycji jako Z gniazda ortow biatych, czyli rok 997 (Danielewski 1928). Czytamy
nadto w Nowym Korbucie (1973, s. 398), ze miat on jeszcze takie tytuly, jak Pod
godtem krzyza czy Legenda pomorska. A poniewaz znaczyta w nim wiele muzy-
ka, byto mu blisko do opery i moze nawet powinien si¢ on zwac obrazkiem
muzycznym. To jednak nie wszystko, bo w roku 1922 w teatrze w Toruniu wsta-
wiono ten utwor jako Legenda z Pomorza (Rok 997), a jego ,,cztery obrazy” tez
miaty ,,ilustracje muzyczng” (Munnich 1922, s. 3).

Kiedy wejrzymy w jego tres¢, ktora mamy okazje odczyta z poznanskiego
wydania, okazuje si¢, ze chociaz podobnie jak u Kuczynskiego sw. Wojciecha dano
W spisie 0sOb na pierwszym miejscu, a na drugim Bolestawa Chrobrego, to tutaj
dopiero w czwartym akcie, kiedy akcja bedzie si¢ dziata w pruskim Romowe,
dowiemy si¢ wigcej o $w. Wojciechu, ktorego — jak wiemy — tam zamordowano.
Tak wigc dwa pierwsze akty dziejg si¢ w roku 996, trzeci — w pruskich borach,
a czwarty — w pruskim $wietym gaju. Postaci w tym dramacie wiele, bo blisko
trzydziesci, muzyki tez, ale jego dramaturgia okazuje si¢ niewiele znaczaca. Co
prawda torunski recenzent pozytywnie napisat o Legendzie z Pomorza, ale zwrdcit
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uwagg glownie na gre aktorow, a niewiele mowit o akeji tego ,,obrazka”. To zro-
zumiate, jezeli bylo tam wigcej o skazanej przez Prusow na $Smier¢ nieszczesnej
Emnildzie niz o $w. Wojciechu, zegnajacym si¢ z Bolestawem Chrobrym przed
wyprawa na ziemie Pruséw, a potem o pruskim kniaziu, Tejsote, ktorego biskup
nawrocit, 1 wreszcie o meczenskiej $mierci biskupa w pruskim $wigtym gaju;
szkoda tylko, Ze za sceng. Wobec tego o czym tu mowic, jezeli przy tym wszystkim
muzyki byto tak wiele, Zze podczas torunskiego spektaklu zagluszata nawet stowa
aktorow (Munnich 1922, s. 3)? Tak wigc niewiele tu o $w. Wojciechu. Jezeli nawet
nie tyle, ile w legendzie, to dramaturgicznego artyzmu jeszcze mniej. Konczac,
mozna jeszcze dopowiedzieé, ze podobny dramat o tytule Der hl. Adalbert Marii
Weitzenmiiller ukazat si¢ tez w roku 1897 w Essen, o czym informowat ,,Pielgrzym”
przy okazji kilku stow o wystawieniu 12 i 13 kwietnia 1897 r. w Teatrze Polskim
w Poznaniu tegoz wlasnie Roku 997 Danielewskiego (O dramacie ,, Der hl. Adal-
bert” 1897).

To jednak jeszcze nie koniec, poniewaz w roku 1907 udato si¢ natrafi¢ w ,,Prze-
wodniku Katolickim” na Hymn na czes¢ sw. Wojciecha anonimowego autora. Jego
pierwsza zwrotka, jak to w hymnach bywa, ma najpierw panegiryczny charakter,
mowiac o $w. Wojciechu jako ,,Najpierwszym z Meczennikow” 1,,Patronie polskiej
krainy” (Hymn... 1907, s. 121), a nastgpnie jest pokornym wyznaniem, ze ,,Smier-
telnikowi” nietatwo ,,wystawia¢” czyny $w. Wojciecha, czym zarazem autor thu-
maczy swa anonimowo$¢. Po takim wprowadzeniu kolejne zwrotki podaja znana
z legendy opowies¢ o §w. Wojciechu, ktory nauczajac i gloszac chrzedcijanska
wiare, wyruszyt z Wegier do Polski, by — trafiwszy do Prusow — ponie$¢ meczen-
ska $mier¢. Na tym jednak nie koniec, bo wedle hymnicznej kompozycji ostatnie
zwrotki, a tutaj az trzy, to modlitewne blaganie skierowane do Swictego o zyskanie
odpustu za ,,wszystkie przewinienia” oraz o pokoj, natomiast za Jego sprawa — do
,,Boga w osobach troistego” o wieczng chwate.

To tylko wstep do jeszcze kilku utworéw o $w. Wojciechu, czyli do wiersza
Ofiara matki, opowiastki Sen o sw. Wojciechu i powiesci Goraj. Pierwsze dwa
teksty ukazaty si¢ w roku 1914 w nrze 16 ,,Przewodnika Katolickiego”, tymcza-
sem ostatni utwor — w Bydgoszczy w roku 1916. Ich autorkg byta Stefania Tu-
chotkowa, ktorej biogramu nie znajdziemy ani w encyklopedycznym przewod-
niku Literatura Polska, ani w Nowym Korbucie, a jedynie w bydgoskich
publikacjach (Mrozek 1984; Stefania Tuchotkowa 2019, s. 38; Nadolska 2018,
s. 85-101) oraz w internetowej Wikipedii. Korzystajac gtownie z tego ostatniego
zrddta oraz dopowiadajac ze zrodet wskazanych w przypisie, wiemy, ze Stefania
Tuchotkowa, z domu Zaleska, zajmujaca si¢ publicystyka, praca literacka i dzia-
faniem narodowo-spotecznym, urodzita si¢ 25 kwietnia 1874 r. w Bozejewiczkach
w pow. zninskim na Patukach, a zmarta w 1824 r. w Bydgoszczy. Pochodzita
z rodziny ziemianskiej (corka Romualda Zaleskiego i Rozalii z Sulerzynskich)
i pierwsze nauki pobierata w domu, a potem na pensji pani Danysz w Poznaniu.
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W roku 1891 jej me¢zem zostat Artur Tuchotek. Kiedy ich ziemianski majatek
podupadt, przeprowadzili si¢ do Bydgoszczy i tutaj Stefania Tuchotkowa zaj¢ta
si¢ pisarstwem, sprawami o$wiatowymi, tajnym nauczaniem, wspomaganiem
wielkopolskich powstancoéw oraz dziatalnoscia charytatywna. Od roku 1912
pisata do ,,Dziennika Bydgoskiego”, redagujac nawet podczas [ wojny t¢ gazete,
a takze dajac swoje teksty do ,,Przewodnika Katolickiego” . Prowadzita m. in.
Czytelni¢ dla Kobiet i Koto Kobiet Polskich w Bydgoszczy, a w latach 1921-1925
byta radng w bydgoskiej Radzie Miejskiej. Pisata nie tylko opowiadania, ,,styli-
zowane na podania ludowe, basni dla dzieci oraz liryke konfesyjng” (Stefania
Tuchotkowa 2019, s. 38), lecz takze powiesci obyczajowe i historyczne, z ktorych
mozna by wymieni¢ Demona gry (1914), Dziewice Orleanskq (1916), Goraja,
jak réwniez dramaty: Gdy zabrzmiq Trgby Chrobrego (1919), Ludwik Narbutt
(1923).

Z tematyki konfesyjnej zwracaja uwage dwa teksty S. Tuchotkowej, opubli-
kowane w 1914 r. w ,,Przewodniku Katolickim”: wiersz Ofiara matki (Tuchot-
kowa 1914b, s. 190) i powiastka Sen sw. Wojciecha (Tuchotkowa 1914a,
s. 190-191). Genezg wiersza zapowiada dane przez autorke w przypisie zdarze-
nie, ktore zainicjowato §wieto$¢ Wojciecha. Otéz gdy byt on chlopcem, cigzko
zachorowat 1 matka, zaniostszy go do kos$ciota, przyrzekta przed ,,ottarzem
Maryi”, ze jesli przezyje, poswigci go ,,stuzbie Bozej”, chociaz ojciec przeznaczyt
go do stanu rycerskiego®. Prosba matki zostata spetniona:

Wré¢ go do zycia — rycerzem wiary,
Nie or¢z, krzyz mu damy do dtoni,
Zamiast szyszaka, biret u skroni.

Niech z niego ros$nie bojownik Panski,
Co $wiat podbije wiara poganski« —

I ledwie rzekta matka te stowa,

A juz dziecina $mieje si¢ zdrowa.

Barwg rumienca ptong mu lica.

»Badz pochwalona, Boga-Rodzical« —

Zawota matka — »WeZ mego syna

Sobie za shuge, Panno Jedyna!« (Tuchotkowa 1914b, s. 190).

2 Por. przypis przydany do tytutu wiersza Ofiara matki (Tuchotkowa 1914b, s. 190).
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Sen sw. Wojciecha to opowies¢ o $nie, ktory przydarzyt si¢ sw. Wojciechowi,
kiedy byt w Pradze biskupem. Nie spat w swoim tozu, ktére ustapit

niewidomemu zebrakowi, a miat postanie obok, lezac na wtosiennicy
z kamieniem pod glowa. Zwykle natychmiast zasypiat, ale tej nocy oka-
zalo si¢ to niemozliwe 1 oddat si¢ rozmyslaniom. Juz pi¢¢ lat zarzadzat
praska diecezja, ale niczego nie osiagnat. Nie miat postuchu u wiernych,
ktorzy, oddajac si¢ rozpuscie, zyli w nieposzanowaniu praw wiary i wszel-
kich jego nakazow, a jako ze byt z rodu Stawnikow, wiec rod Wrszowcow
go nie znosil, zazdroszczac przede wszystkim biskupstwa. Kiedy podczas
tych dreczacych go mysli zasnat, ujrzat Jezusa, ktory nakazat mu bronic¢
zagrozonej Chrystusowej wiary. Za rada przyjaciela zamienit wiec ,,pa-
storal biskupi na kij patniczy, a mitre na kaptur pielgrzyma” i wyruszyt
do Rzymu, gdzie zostat zwolniony z ,,obowiazkéw biskupich” (Tuchot-
kowa 1914b, s. 191).

I oto ,,Niewdzigczne owieczki diecezji praskiej utracity swego §wigtego pa-
sterza” (Tuchotkowa 1914b, s. 191).

Taki byt efekt prosby matki Sw. Wojciecha, Strzezystawy, i snu $w. Wojciecha,
co oczywiscie w jednym i drugim przypadku spehito si¢ za sprawg cudu. Za-
réwno wiersz, jak i powiastka oddaly to trafnym stowem i wywazonym artyzmem.
Bo jakze si¢ spodziewac wysokiego stylu wobec transpozycji podania czy legen-
dy? Jak powie Tuchotkowa, ,,Wierszyk ten osnuty jest na tle cudu, jaki zdarzyt
si¢ przed obrazem Matki Boskiej w kosciele praskim”. Powstal wigc z ludowe;j
opowiesci.

Podobnie mozna by powiedzie¢ o nastgpnym utworze. Jezeli jednak pamigtac
o mtodopolskim czasie, w ktorym te utwory zaistniaty, to chociaz ich autorka
z modernizmem nie miata nic wspolnego, ich ludowy temat i oniryzm mimo
wszystko nie bytyby tej epoce obojetne. To jednak niewiele, i trzeba powiedzied,
ze z racji zajgcia si¢ $w. Wojciechem, ktory w pamigci ludu jak najbardziej si¢
ostal, raczej przypadkowe spotkanie z Mtoda Polska. Przy tym jednak nalezato-
by pamietaé o $w. Wojciechu w Zeromskiego Wietrze od morza, gdzie podobnie
jak u Tuchotkowej prawda historyczna tez bedzie przeplatata si¢ z literacka
fikcja, a ludowa opowies¢ — z literackim stowem, i gdzie oniryzmu tez nie brak-
nie. Tylko ze to wszystko zdarzy si¢ na zdecydowanie wyzszych artystycznych
i takze ideowych oktawach.

Na zainteresowanie Tuchotkowej czasami §w. Wojciecha i wreszcie nim sa-
mym trafiamy w wydanej w Poznaniu w 1916 r. trzytomowej powiesci Goraj,
ktorej iScie barokowe opisanie informuje w podtytule, Ze jest to ,,Powies¢ na tle
czasOw Mieczystawa i Bolestawa Chrobrego, napisana w 950-sigta rocznice
zaprowadzenia chrzescijanstwa w Polsce”. Akcja dzieje si¢ w okolicy Gniezna,
a rozpoczyna si¢ w pierwszych dniach kwietnia 965 r. starostowianskim §wigto-
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waniem zmartych, konczy zas w roku 1000. W kwietniowym czasie roku 956
podczas $wigta ,,mogitek” wierni wierze ojcOw niosa na groby swoich bliskich
kotacze i jajka, by potem ich skorupki rzuca¢ do strumienia, ktory zaniesie je
tam, gdzie przebywaja dusze zmartych, nazywane ongis Rachmanami. Tak mo-
wili o $wiecie zmartych Ludwik Stasiak w powiesci Brandenburg, kraina sto-
wianskich mogil oraz Joachim Szyc w pracy Stowianscy bogowie (1865), o czym
autorka powie w przypisach (zob. Tuchotkowa 1916, s. 11-12°).

Potem dowiemy si¢ tu jeszcze o stowianskim chramie, uroczysku, $wigtym
gaju, horodyszczu czy zalniku, a takze o wielu stowianskich bostwach, znanych
u J. Szyca czy wyczytanych ze Starej basni i Luboni J.1. Kraszewskiego, ale nie
to jest w tej powieSci najwazniejsze — chociaz konieczne dla prezentacji dawnych
wierzen, ktorym stara si¢ by¢ wierny tytutowy bohater, Goraj. Chodzi tu przede
wszystkim o zmaganie si¢ nowej wiary ze starg, co trwato lata i nie byto wcale
fatwe, chrzest Mieszka nie wszystkich bowiem od razu przekonat i sktonit do
wiary w jednego Boga.

Tuchotkowa wykorzysta w tej sprawie Goraja i Bogne, by pokaza¢ relacje
starej wiary z nowg. Zakochani przezywaja tragiczng sytuacje; wiernemu sto-
wianskiej wierze ojcow Gorajowi nie udaje si¢ bowiem naktoni¢ Bogny do po-
rzucenia chrzescijanskiej wiary. Niemniej ,,mito$¢ zwycieza”, jak powiedziatby
Kuczynski tytulem swego dramatu, tu jednak najpierw ta ziemska, a dopiero
po6zniej ta chrzescijanska. Na te ostatnig mitos¢ jednak bedzie trzeba jeszcze
dhugo poczekaé. Gdy Bolestawowi Chrobremu nie uda si¢ sktoni¢ Goraja sita do
porzucenia wiary w stowianskie bogi — wszak nie zdob¢dzie wznoszacego si¢ na
skalnym urwisku (?) zamku — zmieni przekonania Goraja mito$¢ do syna, ktore-
go cudem uratuje $w. Wojciech. Najpierw ojciec, podobnie jak ongi$ zone Bogne,
bedzie wigzit Radogosta, poniewaz ten nie zechce si¢ wyrzec nowej wiary. Lecz
kiedy tylko $w. Wojciech ochroni jego syna przed niechybng Smiercig od pioru-
na, wtenczas Goraj, uznawszy stare bogi za stabsze, porzuci swoja poganska
wiare 1 absolutnie si¢ zmieni. Zgodzi si¢ na matzenstwo Radogosta z Bozenka,
ktérzy podobnie jak jego matka tez stali si¢ chrze$cijanami, a ochrzczony przez
$w. Wojciecha bedzie odtad zyt po chrzescijansku.

Oczywiscie zdarzen i watkow w tych trzech niewielkich powiesciowych
tomach, liczacych niecate dwiescie stron, mamy tyle, ze na ich omowienie trze-
ba by wiele czasu i miejsca, tu jednak znaczy najwigcej sprawa §w. Wojciecha.
Zanim jednak cokolwiek o nim w tej powie$ci si¢ powie, najpierw autorka
zwrdci uwage na mitosny watek poganina Goraja i chrzescijanki Bogny, ktorym
towarzyszg inne epizody i przygody — bo to mimo wszystko powies¢ awanturni-
czo-przygodowa, w ktorej okazuje si¢ bardzo widoczny watek religijny. Chociaz

3 Odtad numery stron przy cytatach.



140 Tadeusz Linkner

0 zmaganiu si¢ starej wiary z nowa mowi si¢ tu juz od poczatku, to najpierw
dowiadujemy si¢ o wierze stowianskiej, a dopiero pdzniej, i to od spotkania
Goraja z pustelnikiem, ktory go wyleczy z ran zadanych mu przez niedzwiedzia,
pojawiajg sie tresci chrze$cijanskie, by w drugim tomie z racji chrztu Mieszka*
znaczy¢ juz wigcej, a wreszcie w ostatnim, trzecim tomie najwiecej, i to wlasnie
za sprawa $w. Wojciecha.

Swiety Wojciech pojawia sie bowiem dopiero w tomie trzecim, i to zaraz na
jego pierwszych kartach, kiedy to odwiedza umierajaca Bogne. Przywotat go
do jej toza Goraj, przekonany, ze zostanie uzdrowiona, wszak przyjeta komunig
(zob. Tuchotkowa 1916, s. 123). Bogna jednak umiera. Nie pomoga nawet
prosby wznoszone przez niewiernego Goraja do wiszacego nad jej tozem krzy-
za. Zrozpaczony, nawet si¢ nie sprzeciwi, ze nie zostanie spalona na stosie, a po
chrze$cijansku pochowana w trumnie, i ze w pogrzebie bedzie uczestniczyt
$w. Wojciech (Tuchotkowa 1916, s. 127). Nie potrwa to jednak dtugo. Wkrétce
znowuz pocznie przesladowaé chrzescijan. Napadnie na dworzec Poraja, naj-
starszego brata Sw. Wojciecha (?), i spali wiele kosciolow. Nie zmieni swego
postgpowania nawet wobec prosb sw. Wojciecha. Natomiast gdy $w. Wojciech
przybedzie na uczte, Goraj go uwigzi. Na nic to jednak, bo niczym zmartwych-
wstaty Chrystus wyjdzie z lochu i powtornie wezwie Goraja, by zaprzestal
czyni¢ zto. Poniewaz niczego to nie zmieni, zapowie swoja wizyte w urodziny
Radogosta, mowiac przy tym, ze jezeli tylko Bog zechce, to nie tylko zniszczy
zamek Goraja, ale piorunem zabije jego ukochanego syna. Natomiast gdy Bo-
lestaw Chrobry zechce napas$é na ucztujacego na zamku Goraja, odwiedzie go
od tego zamystu: ,,Ten krwi chrzescijanskiej chciwy poganin — mowit do ksie-
cia — jest tylko narzedziem w reku Przedwiecznego i nie sifa, nie kara, nie
upokorzeniem, nie przymusem, lecz z wolnej woli ma uchyli¢ czota przed
krzyzem Chrystusa, aby si¢ w jego nawroceniu jawnie moc Boza okazata”
(Tuchotkowa 1916, s. 151).

Poniewaz Goraja najbardziej przeraza stowa §w. Wojciecha o $mierci jedy-
nego syna, aby ochroni¢ go od pioruna, wzmocni jego komnate zelaznymi pty-
tami. OczywiScie stanie si¢ odwrotnie, poniewaz piorun uderzy witasnie w te
zelazna komnatg. Pewnie Radogost by zginal, gdyby nie ocalit go $w. Wojciech.
I to Goraja zupetnie odmieni. Nie tylko pozwoli on $w. Wojciechowi si¢ ochrzcic,
ale takze uwolni wi¢zionych w lochach zamku chrzescijan, rozda zrabowane
bogactwa, zniszczy poganskie bdstwa, pogodzi si¢ z Bolestawem Chrobrym
i wreszcie zgodzi si¢ na §lub syna przy ,,oftarzu Panskim”, ktory nakaze postawic
na miejscu zburzonego poganskiego ofiarnika. Tylko Ze $w. Wojciech nie bedzie

* Tutaj na pierwszej stronie t. 2 podano rok chrztu jako 956 — oczywiscie to lapsus
calami.
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juz tego $wiadkiem, bo uda si¢ z bratem Radzimem i klerykiem Boguszem na-
wracaé Prusow, gdzie zginie mgczenska $miercig. I tyle tutaj o §w. Wojciechu,
znaczacym swoje czyny przede wszystkim cudami.

Gdyby zakonczono te powie$¢ weselem Radogosta i Bozenki, uroczystoscia
omowiong tu obszernie wedle ludowej tradycji, przepisang jakby z Mitologii
stowianskiej Aleksandra Lubicza (2004, s. 19-25), wowczas final tej powiesci
mozna by uzna¢ za udany, oczywiscie pami¢tajac o pisarskich mozliwosciach
Tuchotkowej, ktore nie byly artystycznie wysokie. Tu natomiast dano na koniec
tyle legendarnych 1 historycznych tresci, ze fikcja literacka, i to z tymze pogrze-
bem tytulowego bohatera, zostala nimi wprost przyttoczona. Wszak powiedzia-
no tu nie tylko o wykupieniu ciata $w. Wojciecha i tymze wdowim groszu, ale
takze o zjezdzie gnieznienskim i wizycie Ottona III, o Mieszku I, Mastawie
i Kazimierzu Odnowicielu, ze w sumie sprawia to takie wrazenie, jakby Tuchot-
kowa chciata na ostatnich stronach powiedzie¢ jak najwigcej. Ale poniewaz wsrod
tego wszystkiego zagubita si¢ ta ,,przystowiowa” kropka nad i, wiele stracita
kompozycja tej powiesci. A szkoda, bo dotad akcje mozna byto uzna¢ za dos¢
spojna, a stowo — rowniez za udane, przy czym powinno zastugiwaé na uwage
umiejetne opisanie przyrody, nie moéwiac przy tej historyczno-konfesyjnej tema-
tyce o awanturniczo-przygodowej akcji. Chociaz z tg tatrzanska topografia
zamku Goraja, usytuowanego przeciez w Wielkopolsce, zdecydowanie Tuchot-
kowa przesadzita, zdajac si¢ kierowac fascynacjami Mtodej Polski. Ale poniewaz
zmaganie starej wiary z nowa znaczylo tu najwiecej, i to oczywiscie z jej zwy-
cigstwem, czego najlepszym dowodem byt Goraj — $w. Wojciech musial zaistniec,
kreowany poprzez czynione cuda tym bardziej na §wigtego, co mozna uznac za
zamyst udany. Moze tylko niezbyt trafny okazat si¢ ten pomyst z piorunem ma-
jacym zabi¢ Radogosta, ktorego oczywiscie w cudowny sposéob uratowat $w. Woj-
ciech. Jak w pierwszych dwoch tomach wielu zdarzeniom towarzyszyly watki
awanturniczo-przygodowe, a w tomie ostatnim najwigcej znaczyt watek konfe-
syjny, to w sumie mimo wszystko powies¢ historyczna.

Natomiast jezeli juz czas na final, to w kazdym z tych utworéw mamy sytuacje
przejmowania starej wiary przez nowa. Wobec tego nie zapomina si¢ o dawnych
wierzeniach, z czym najlepiej jest w powiesci Tuchotkowej Goraj. Powinno si¢
jednak o tej pisarce wigcej mowié 1 wiecej wiedzieé, bo przeciez nie byta autor-
ka tylko tej powiesci.
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Streszczenie
Swiety Wojciech w naszej literaturze, tym razem autor6w z Pomorza

Najpierw moéwi si¢ tutaj o dramacie Cyryla Danielewskiego Rok 997, a potem
0 Hymnie na czes¢ sw. Wojciecha. Utwory te sa wprowadzeniem do wierszy mato
znanej pisarki, Stefanii Tuchotkowej, 1 jej powiesci Goraj, ktéra dla tematu o §w.
Wojciechu znaczy tu najwigcej. W powiesci duzo miejsca poswigcono zmaganiom
wiernych dawnym bogom z nowg wiara, a $w. Wojciech okazuje si¢ tu zwycigz-
ca. Gdy przeciwni nowej wierze si¢ nawroca, powiesc si¢ konczy.

Stowa kluczowe: Rok 997, Cyryl Danielewski, Stefania Tuchotkowa, Wiel-
kopolska, Goraj, objaty, Rachmany, chram, uroczysko, uczta, $w. Wojciech

Summary
Saint Wojciech (Adalbert of Prague)
in our literature, this time by authors from Pomerania

First, Cyril Danielewski’s drama The Year 997 is mentioned here, and then
the Hymn in honor of St. Wojciech. These works are an introduction to the poems
of a little-known writer, Stefania Tuchotkowa, and her novel Goraj, who for the
theme of St. Wojciech means the most here. Much space in the novel is devoted
to the struggles of the faithful to the old gods with the new faith, and St. Wojciech
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turns out to be the winner here. When the opponents of the new faith are con-
verted, the novel ends.

Keywords: The Year 997, Cyril Danielewski, Stefania Tuchotkowa, Wielko-
polska, Goraj, obese, Rachmany, shrine, wilderness, feast, St. Wojciech
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GRZECH ADAMA W STAROPOLSKICH
APOKRYFACH STAREGO I NOWEGO TESTAMENTU
(NAPRZYKLADZIE HISTORYI BARZO CUDNEJ
O STWORZENIU NIEBA I ZIEMIE
ORAZ ROZMYSLANIA PRZEMYSKIEGO)*

Temat grzechu pierworodnego, inaczej nazywanego grzechem Adama, w teo-
logicznych dysputach Ojcow Kosciota i (juz p6zniej) Doktorow Kosciota zaj-
mowat jedno z kluczowych miejsc. Poczawszy od pism $§w. Ireneusza z Lyonu,
zyjacego w 11 wieku n.e., przez rozwazania Ojcow Kapadockich, np. Grzegorza
z Nyssy i1 Grzegorza z Nazjanzu, po summe¢ §w. Tomasza z Akwinu — wielcy
mysliciele Kos$ciota szukali odpowiedzi na pytanie o natur¢ grzechu, grzech
pierworodny traktujac jako swoisty fundament (zob. Dekert 2007; Przyszychow-
ska 2013). Punkt wyjscia dla ich rozwazan stanowig oczywiscie wersety Pisma
Swietego — w pierwszej kolejnosci rozdziat trzeci Ksiggi Rodzaju (Rdz 3,6)
1 zbiezny z nim w sensie egzegetycznym fragment 1 Listu §w. Jana Apostota
(1J2,16) (por. Golinski 2002, s. 14). Interpretacje tych i innych wersetow Biblii,
cho¢ w efekcie rozne dla roznych wyznan chrzesécijanskich, znalez¢ mozna nie
tylko w dysputach i traktatach teologicznych, ale tez w nickanonicznych dzietach
literackich.

Celem artykutu nie jest jednak pokazanie rozbieznosci w podejsciu do kwe-
stii grzechu pierworodnego, ale interpretacja realizacji tego biblijnego motywu
w wybranych sredniowiecznych polskich tekstach religijnych. Janusz K. Golin-
ski poswigcit temu tematowi monografi¢ pt. Peccata capitalia. Pisarze staropol-
scy o naturze ludzkiej i grzechu (2002). Opracowanie to, jak pisze sam autor,
,»ogarnia pokazny ilo§ciowo i r6znorodny jakosciowo obszar tekstow polskich
i obcych” (Golinski 2002, s. 16). Do rozwazan o grzechach $miertelnych autor
wykorzystat niewielkie fragmenty Rozmyslania przemyskiego (Golinski 2002,

! hcamletshceicjow(@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-4841-140X

2 Badania realizowane w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki; projekt
nr 2017/26/E/HS2/00083: Poczqtki jezyka polskiego i kultury religijnej w swietle Srednio-
wiecznych apokryfow Nowego Testamentu. Uniwersalne narzedzie do badan polskich
tekstow apokryficznych, pod kierunkiem Doroty Rojszczak-Robinskie;j.
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s. 168), Istoryi o Jozefie, patryjarsze Starego Zakonu, ktorego byli bracia zaprze-
dali (Golinski 2002, s. 176, 193—-194) oraz Ewangelii Nikodema z kodeksu
Wawrzynca z Laska (Golinski 2002, s. 194). Ze wzgledu na to, ze przywotane
studium przekrojowo ukazuje problem, nie moze przywolywaé wszystkich wy-
imkow z apokryfow, w ktérych mowa o grzechach $miertelnych. Niektore z wciaz
istniejgcych biatych plam chciatbym dzigki niniejszemu opracowaniu uzupeic.
Materiatem badawczym uczyni¢ fragmenty staropolskich apokryfow, w kto-
rych mowa o trojakiej strukturze grzechu pierworodnego®: Rozmyslania przemy-
skiego (dalej: RP)* i Historyi barzo cudnej o stworzeniu nieba i ziemie (dalej:
HBC) Krzysztofa Pussmana. Analizy rozpoczng od tekstu starotestamentalnej
HBC. Jest to utwor, ktdrego pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1543 r. w Krakowie.
Do naszych czasow najprawdopodobniej nie zachowat si¢ zaden egzemplarz tej
edycji. W zbiorach Biblioteki Kornickiej PAN znajduje si¢ natomiast kodeks
zawierajacy niekompletny tekst kolejnego wydania (1551) z drukarni Hieronima
Scharffenberga, Biblioteka Jagiellonska przechowuje za$ egzemplarz (rowniez
zdefektowany) jeszcze pdzniejszego wydania — datowanego na lata po 1551 r.
Dotad ukazata si¢ tylko jedna edycja krytyczna catosci: autorstwa Zygmunta
Celichowskiego (1890), naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci. Celichow-
skiemu zawdzigczamy skolacjonowanie obu zachowanych egzemplarzy i opis
niektorych cech tekstu. Badania nad jezykiem HBC w ujeciu zrédtowym, pod-
jete na poczatku XX w. przez Stanistawa Dobrzyckiego (1911), kontynuowano
po ponad stu latach (zob. Zarkova, Stelmach 2016; Stelmach 2019; Stelmach
2020a; Stelmach 2020b). HBC jest kompilowanym przektadem starotestamen-
talnego apokryfu De creatione Adae et formatione Eve ex costa eius z XV W.
(zob. Dobrzycki 1911, s. 288; Adamczyk 1980, s. 23-24; Rzepka, Wydra 1996,
s. 91; Stelmach 2020a) i pierwszych czterech rozdzialow Ksiegi Rodzaju oraz
fragmentu Psatterza (doktadniej Ps 110,1 — wigcej zob. Stelmach 2020a).
Drugim analizowanym tekstem bedzie fragment Rozmyslania o zywocie Pana
Jezusa. Jest to najwigkszy stowianski tekst apokryficzny, bedacy wielogatunko-
wa 1 wielozrodtowa kompilacja, ktorego rekopis, datowany na czas po 1512 r.,
przechowywany jest obecnie w Bibliotece Narodowej w Warszawie pod sygna-
turg Rps 8024 I1. Jak pisza Tomasz Mika i Dorota Rojszczak-Robinska (b.r.):

3 W literaturze $redniowiecznej cyfra 3 odgrywata wazng rolg. Symbolizowata cze$¢
dla Tréjcy Swictej, a przy tym harmonig i doskonatos¢. Takie jej rozumienie proponuje
w interpretacji Kazania na dzien sw. Katarzyny Pawel Stepien (2003, s. 62). Ponadto
liczba ta petnita funkcje retoryczna i bylta wykorzystywana w dydaktyce — trojdzielny
podziat utatwiat zapamigtywanie (zob. np. Michatowska 1990, s. 718).

4 W artykule wykorzystuje transkrypcje¢ sporzadzong przez zespot badawczy kiero-
wany przez dr hab. prof. UAM Dorote Rojszczak-Robinska i zamieszczong na stronie
www.apocrypha.amu.edu.pl.
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Autor Rozmyslania korzystat z rozmaitych zrodet kanonicznych (Pismo
Swicete, najczesciej Ewangelia $w. Mateusza i Ewangelia éw. Jana) i nie-
kanonicznych: apokryféw Nowego Testamentu, Pism Ojcow Kosciota
(gtéwnie $w. Augustyna, $w. Jana Ztotoustego, §w. Ambrozego i $w. Hie-
ronima), sredniowiecznych dziet historycznych, hagiograficznych i pasyj-
nych (m.in. Vita Beatae Virginis Mariae et Salvatoris rhythmica, Historia
scholastica Piotra Comestora, Passio Christi... Jakuba de Vitry, Objawie-
nia $w. Brygidy) i wielu innych. Mimo widocznej tendencji do gromadze-
nia materiatu, wida¢ takze, ze autor Rozmyslania $wiadomie dokonuje
wybordéw zroédlowych, fabularnych, stylistycznych.

Jezyk zabytku charakteryzuje bogactwo stownictwa, form, konstrukcji
sktadniowych, najczgsciej dopasowanych do podejmowanych w danym
momencie tematow: obok uroczych i naiwnych opowiastek o cudach
Dzieciatka czy niekiedy bardzo prostych opisow wydarzen mozna w RP
odnalez¢ rozbudowane zwroty do postaci, obszerne wywody teologiczne,
komentarze do ttumaczonych fragmentéw i ich jezykowego ksztattu,
objasnienia realiéw biblijnych (,,jako mowimy po polsku”), teologiczno-
-retoryczne wywody, zestawienia roznych przekazow tego samego wyda-
rzenia, a nawet cate kazania. Pod tym wzgledem Rozmyslanie wyrdznia
si¢ wsrod staropolskich tekstow apokryficznych (Rozmyslania dominikan-
skie, Sprawa chedoga, Zywot Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca). Swiad-
czy to zréznicowanym przeznaczeniu tekstu, od indywidualnej lektury
i medytacji do wykorzystania w pracy kaznodziejskiej.

Utwor zostal wydany krytycznie przez Wactawa Twardzika i Felixa Kellera
w latach 1998-2004 (RP 1998), a bibliografia prac na jego temat liczy juz ponad
100 pozycji (zob. Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa, tzw. przemyskie — prze-
myski zabytek poznosredniowiecznej polszczyzny. Zestawienie bibliograficzne
w wyborze za lata 18522016 b.1.).

Omawiam teksty nie w kolejnosci powstania, ale w porzadku wlasciwym dla
opisywanych wydarzen. Interesuje mnie bowiem przede wszystkim relacja miedzy
omawianymi czg¢sciami utworow. Dlatego kieruje si¢ chronologia opisywanych
wydarzen, a nie chronologig tekstow. Istotnym punktem analiz bedzie tez kontekst,
w jakim dane fragmenty si¢ pojawiajg. Ostatnim elementem rozwazan uczyni¢ za-
gadnienie nazywania trzech grzechéw gldwnych: nieumiarkowania w jedzeniu
1 piciu, pychy i chciwosci w staropolskim pisarstwie apokryficznym. Na marginesie
warto zaznaczy¢, ze kwestia grzechu pierworodnego jest tematem wprowadzenia do
Sprawy chedogiej o mece Pana Chrystusowej, ktore uwazane jest za rozbudowane
kazanie pasyjne (Rybicki 2009) — jak zreszta przez jaki$ czas calos¢ utworu (zob.
Vrtel-Wierczynski 1933, s. XIV). Jednakze ze wzgledu na obszerno$¢ wskazanego
fragmentu skupi¢ si¢ jedynie na wyimkach z HBC i RP.

Prace ttumacza-autora HBC najogélniej mozna okresli¢ jako tworcza i mi-
sterng na poziomie taczenia zrodet. Pussman taczyl nie tylko zrédta niekanonicz-
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ne z kanonicznymi, ale tez kanoniczne ze soba, najprawdopodobniej ksztaltujac
pozadany obraz pierwszych rodzicow i ich zycia od stworzenia przez Boga, przez
grzech pierworodny, po zycie i $mier¢ poza rajem (Stelmach 2020a). Lacinski
apokryf, bedacy podstawa przektadu, zawiera nie tylko opisy fabularne, ale tez
egzegezg, np. struktury grzechu pierworodnego. Wtasnie to zagadnienie jest
kluczowe w kontekscie grzechu Adama w staropolskich apokryfach. Dla odpo-
wiedniego uchwycenia kontekstu warto przytoczy¢ odpowiadajace sobie trescig
fragmenty z tekstow zrédtowych oraz w przekladzie Pussmana (wszystkie pod-
kreslenia moje):

Gen 3,6: Vidit igitur mulier, quod bonum esset lignum ad vescendum, et
pulchrum oculis, aspectuque delectabile: et tulit de fructu illius, et come-
dit, deditque viro suo, qui comedit (cyt. za: Biblia tacinsko-polska... 1997).

De creatione: Consideravit ergo mulier, quod bonum esset lignum et
pulchrum oculos aspectui, acquiescens in felici consilio serpentis, tulit de
fructu illius ligni, commedit deditque Ade, viro suo. Qui videns eam
commedisse et nihil ei no cuisse, credidit, quod Dominus dixisset eis
tantum modo in terrorem. Sic et commedit, credens se esse simul Deo. Et
sic inobediens factus est Deo in tribus peccatis mortalibus. Primo in gula,
quando fructum prohibitum commedit. Secundo in vana gloria, quando
similis boluit esse Altissimo. Tertio in avaricia, quando cupidus fuit scien-
tie boni et mali (cyt. za: Stelmach 2020a, s. 174).

HBC k. B3v Obaczyta to niewiasta, iz drzewo byto dobre i ku jedzeniu,
i ku wezrzeniu cudne i rozkoszne, i wzigta owoc z onego drzewa i jadta.
I data tez mgzowi swemu Jadamowi, ktory to ujrzawszy ja jedzac a nic jej
nie szkodzito, uwierzyl, ize Pan Bog tylko byl rzekt ku zastraszeniu ich.
I jadt tez, wierzac, izeby miat by¢ z Panem Bogiem. A tako si¢ zstat Panu
Bogu niepostusznym we trzech grzechach $miertelnych. Napirwej w ob-
zarstwie, gdy pozywat owocu z drzewa zakazanego. Wtore w proznej
chwale, gdy chcial by¢ rownym Najwyzszemu, to jest Bogu. Trzecie
w takomstwie, gdy chciatl by¢ pozadajacy i wiedzacy nauki dobrego
i ztego. A tako w tych trzech rzeczach ustapit przeciwko Panu Bogu (cyt.
za: Stelmach 2020a, s. 187).

Przytoczone wyimki z tekstow to odpowiednio tekst kanoniczny, tekst apokry-
fu tacinskiego zawierajacy egzegeze oraz tekst apokryfu staropolskiego z krotkimi
komentarzami do egzegezy obecnej w tacinie. Mamy tutaj do czynienia z metatek-
stem odnoszacym si¢ do zagadnien teologicznych. Pussman t¢ cz¢$¢ utworu kom-
pilowat za oboma zrodtami tacinskimi, dobierajac stowa dla uzyskania jak najszer-
szego kontekstu. Autor moglby przelozy¢ ten fragment jedynie za Ksigga Rodzaju,
ale wtedy stracitby cata nadbudowe wyjasniajaca strukture grzechu Adama.
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Wida¢, ze grzech ten skladat si¢ z trzech grzechéw glownych: obzarstwa
(gula), proznej chwaty (pychy — vana gloria) oraz chciwosci (avaritia). Do
kazdego z wystepkow przeciw mitosierdziu Boskiemu autor dodat wyjasnienie,
jakim konkretnie dziataniem lub zamiarem/celem cztowiek sprzeciwit si¢ Bogu.
Byty to: spozycie owocu z drzewa poznania dobrego i zlego, cheé stania si¢
rownym Bogu oraz pragnienie wszechwiedzy (trzecie zawiera si¢ poniekad
w drugim). O ile pierwszy grzech wiaze si¢ z fizycznoscia, o tyle kolejne zrow-
nuja postepowanie cztowieka jako boskiego stworzenia z postawa Szatana,
ktory wobec Boga zgrzeszyt pycha i chciwoscia. Paralelg migdzy pyszna posta-
wa cztowieka wobec Boga a zachowaniem Szatana wzgledem Stworcy znako-
micie przyblizaja dalsze fragmenty HBC, a takze inne utwory — zaréwno polskie:
Postepek prawa czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu (Kochan 2015), jak
i obce, np. staroczeski Zivot Adama a Evy (b.r.).

WyzZej wymieniony obraz grzechu, a co za tym idzie obraz Adama, ktory
swoim zachowaniem zrownuje si¢ poniekad z Szatanem, miat duzy walor kateche-
tyczny. Dzigki niemu wyjasniano czytelnikom lub stuchaczom powiazanie grze-
chow glownych (Smiertelnych) z grzechem pierworodnym i pochodzenie tego
ostatniego od Szatana, a nie od Boga. Aby ukonkretni¢ przekaz i nie pozostawic¢
odbiorcom dowolnosci interpretacji, Pussman w przektadzie dodat takie sformu-
fowania, jak: 7o jest Bogu (jako dopowiedzenie wyjasniajace, kim jest ,,Najwyzszy”)
czy A tako w tych trzech rzeczach ustgpil przeciw Panu Bogu. Ostatnie ze zdan,
podsumowujace, stylistycznie nawigzuje do zdania wprowadzajacego egzegeze
(4 tako sig zstal Panu Bogu niepostusznym we trzech grzechach smiertelnych). Jest
tez klamra zamykajaca opis wydarzen dziejacych si¢ w raju.

Elementy wprowadzane przez Pussmana, jak np. wspominane wyzej dopo-
wiedzenie to jest Bogu, mogly zosta¢ zamieszczone w tekscie ze wzgledu na
obawe przed cenzurg wprowadzong po Soborze Trydenckim®. By¢ moze w za-
mysle autora nadanie tekstowi cech egzegezy lub katechezy miato uchronié jego
dzieto przed wciggnieciem na indeks ksigg zakazanych i zniszczeniem. Analiza
tytutu HBC 1 budowy tekstu Il wydania, uwzgledniajaca wtasnie wszystkie do-
powiedzenia i opuszczenia zawarte w przekladzie, pozwala przyja¢ ostrozne
zatozenie, ze edycja utworu z 1543 r. réznila si¢ od kolejnej, nowo wydane;.

Jesli chodzi o pochodzenie egzegezy zawartej w De creatione..., to — mimo
wytezonych poszukiwan — nie udato mi si¢ zlokalizowa¢ w pismach Ojcow
Kosciota ani Doktoréw Kosciota doktadnie tak sformutowanego opisu grzechu
pierworodnego. Natomiast wiele opisow pasujacych do przytoczonego fragmen-
tu znajduje si¢ w postyllach i mowach dotyczacych kuszenia Chrystusa na pu-
styni — jak cho¢by w komentarzu do Ewangelii wg $w. Mateusza, ktorego auto-

> Na wptyw tego wydarzenia na stosunek Ko$ciota do apokryfow zwracata juz uwage
M. Adamczyk (1980, s. 10-12).
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rem jest francuski dominikanin Mikotaj z Gorran. Teolog zestawia w nim grzech
pierwszego czlowicka z postawa Jezusa kuszonego przez diabta. Autor komen-
tarza czyni to, rozbierajac grzech pierworodny na czynniki pierwsze i przypisu-
jac im konkretne cytaty z Pisma Swigtego. W XVII-wiecznym drukowanym
wydaniu komentarzy znajduje si¢ taki zapis:

Mathaeus secundum correspondentiam tentationis primo homini factu-
mque, quia primum hominem tentavit primo de gula, cum dixit: Cur
praecepit vobis Deus ne commederetis. Secundo de vana gloria, cum
subdidit: Eritis sicut dii. Tertio de avaritia, cum addidit: Scientes bonum
et malum. In his enim, quibus diabolus vicerat primum hominem, voluit
Christus tenari,et vincendo depellere injuriam hominis [...] Notandum
ergo quod prima tentatio facta est in deserto iuxta fontem, cuius aquas
sanavit Helisaeus. Secunda, in monte deserti, appropinquando ad Hieru-
salem.Tertia in Hierusalem. Prima de gula, secunda da avaritia, tertia de
superbia. Utrum autem omnes factae sintu na die vel diversis, non est
expressum in sciptura. Item, quare non fecit Christus de lapidibus panes.
Responsio: Primo, ut diabolus eius lateret divinitas, quia si cognovissent,
nunquamdominum gloriae crucifixissent. [1. Corinth.] Secundo, ut per
humilitatem et sapientiam magis, quia per potentiam vincere nos doceret.
Tertio, ut nihil faciamus ad imperium diabolic, etiam si bonum est quod
suggerit. Quatro, ut ostentationem caveamus. Item, angelis suis mandavit
(Enarratio 1692, s. 29).

Mikotaj z Gorran wskazuje, ze diabet chcial sktoni¢ Jezusa do popehienia
nastgpujacych grzechow: obzarstwa (gula), chciwosci (avaritia) i pychy (super-
bia). Podobny uktad grzechéw jest rowniez we fragmencie RP. Badacze uwaza-
Jja, ze jest oparty na Historii szkolnej Piotra Comestora (zob. Dobrzeniecki 1969,
s. 196-521):

RP195/1-197/20

Czcienie o tem, ize Boza wola natenczas anjeli byli odstapili na strone
od Jesukrysta, kiedy ji kusil szatan

A takoz przepuszczenim Bozym odstapili anjeli od Jesukrysta i dali jemu
miesce, izby mogt wolno skusi¢ i przystapi¢. Dyjabet chodzit, kuszac,
azaby ji mogl nakloni¢ ku grzechu a tez aby ji mogt skusi¢, jest-li on
prawy syn Bozy, iz byl s[c]tyszal on glos z nieba: ,, Tenci jest moj syn
namilejszy”. Jegoz dyjabel, czart, wiedzial, ize miat przy¢ niegdy, kiedy,
ale aliz [miat] <ku> przychodzacemu sgdu, a dotad izby Bog ni miat nad
nim mocy. Kusit ji tez troja rzecza, ktoraz i Adama kusit, ale nie takiem
rzedem. Napirwej w lakozyrstwie, izby taczen uzrat chleb i zazzon byt
nieumiernem zgdanim karmie. Ale mity Jesus odpowiedziat rzekac: ,,Nie
jednem chlebem zyw czlowiek, ale wszelikim stowem, ktore pochodzi
z ust Bozy<ch>".
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Czcienie o tem, jako dyjabel wtore chcial [dyjabel] milego Jesukrysta
pycha pokusié¢

Tedy wtore pokusiciel [pycha] ji wiodt [y] do §wictego miasta i postawit
jina wirzchu koS$ciota, rzekac jemu: ,,Jestli$ ty syn Bozy, pusci sie na dot
a poleci sie twym anjotom, by sie nie urazit. Bo¢ o tobie pisano, ize anjo-
tom swoim przykazat o tobie, by cie nosili i strzegli, izby nie urazil[yl]
o kamien nogi twej”. A tym chcial dyjabet, izby on Pismo ukazat. Ale mity
Jesus odpowiedziat rzekac: ,,Pisano jest: «Nie bedziesz kusit Pana Boga
twegoy, a dalej: «Nie dasz nieprzyjacielowi twemu omawiania»”.

O tem, jako trzecie dyjabel chcial milego Jesusa lakomstwem pokusié
Trzecie dyjabet chciat pokusi¢ takomstwem i wstapit z nim na wysoka
gore, 1 pokazat jemu wszytka krolewst<w>a tego $wiata. A wylozywszy
jemu wszytka krolewstwa, stawe $wiecka i rzekt: ,,To chce tobie wszyst-
ko da¢, cheeszli natychmiast mi chwate da¢, padngwszy przede mna, czuz
bedzieszli jako iny cztowiek, a nie syn Bozy, przystang ku bogactw<u>
i ku proznej chwale tego swiata”. Ale mity Jesus rzekt i pchnat ji noga:
,,1dzi, szatanie, nie kusi Boga twego! Bo¢ tako pisano: «Bogu si¢ bedziesz
modlit a jemu samemu bedziesz stuzyt»”. Tedy opuscit ji szatan, anjeli
przystapili k niemu i stuzyli jemu jako swemu stworzycielowi. A takoz ji
Bog odrzucit od siebie (RP online).

Przytoczony fragment sktada si¢ z trzech czcien (rozdziatow) — kazde z nich
zawiera opis sceny naklaniania Chrystusa do popetnienia jednego grzechu. Po-
nadto podane jest wyjasnienie, w jaki sposob Jezus odpart pokusy. Uwagg bada-
cza zwrdci¢ powinno zdanie: ,,Kusit ji tez troja rzecza, ktoraz i Adama kusit, ale
nie takiem rzedem”. U Comestora ten sam fragment: ,, Temptavit autem eum in
eisdem tribus, quibus Adam deiecerat, sed non ordine eodem” (RP 1998, s. 387).
Comestor zatem z jednej strony podkresla podobienstwo migdzy kuszeniem
Adama a kuszeniem Chrystusa, z drugiej jednak zaznacza inng kolejnos¢ grze-
chow. Lacinski pisarz w ten sposob dostosowuje znany w egzegezie i teologii
schemat do perykopy ewangeliczne;j.

Staropolski autor natomiast zmienia kolejnos¢ grzechow wzgledem tacinskie-
go zrodta. Zaczyna, jak Comestor, od takozyrstwa, czyli ‘obzarstwa, fakomstwa’
(Lakozyrstwo b.r.), ale jako drugg wymienia pychg, a na trzecim miejscu stawia
takomstwo, czyli ‘chciwos¢’ (Lakomstwo b.r.). Koncepcje, ze to nieumiarkowa-
nie ciata byto przyczyna grzechu pierworodnego, znajdujemy juz u Tertuliana.
Na przyktad w jego pismie O poscie przeciw psychikom czytamy, ze Adam w raju
,»przytaknat raczej pokarmowi niz przykazaniu, za cen¢ obzarstwa sprzedat zba-
wienie” (cyt. za: Post jako praktyka duchowa. Ojcowie Kosciola o poscie 2019,
s. 208). Ttumacz RP wprowadzit kolejnos§¢ dziatan Szatana (i zaistnienia poten-
cjalnych grzechow), ktora znamy z kart De creatione... Wcze$niej taki uktad
grzechow zaproponowat np. Alkuin w liscie ad Gallicellulam: ,, Tribus modis Adam
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tentatus est, et superatus, id est, gula, jactantia et avaritia. Tribus his modis (iterum)
Christus tentatus est, et vicit victorem Adae (Matth. IV)” (cyt. za: Corpus corporum.
Repositorium operum Latinorum apud universitatem Turicensem b.r.). Dzi¢ki ta-
kiemu jego postgpowaniu by¢ moze czytelnik lub stuchacz dostrzeze zbieznosé¢
miedzy obiema scenami, a przede wszystkim dostrzeze w Chrystusie — na podsta-
wie tego i innych fragmentow Pisma Swictego — drugiego Adama. Wplatanie zdan
wyjasniajacych, jak juz pokazatem na przyktadzie HBC, pozwalato na ksztaltowa-
nie odpowiednich pogladéw na konkretne zagadnienie.

Zdaje sig, ze w omawianych wyimkach z RP oraz HBC stuzylo ono réwniez
katechezie dotyczacej grzechu pierworodnego. Pierwszym z grzechow kazdora-
ZOWo jest obzarstwo, poniewaz Szatan wie, ze cztowiekiem ztamanym fizycznie
fatwiej jest kierowacd, jest on bardziej podatny na manipulacje (Golinski 2002,
s. 197-200). Kolejnos¢ pozostatych grzechow w zrodle i przektadzie si¢ zmienia,
co jest prawdopodobnie wynikiem znajomosci przez autorow innych tekstow
z epoki (czyli chronologii omawianych utworow). Stata kolejno$¢ moze byc¢
rezultatem funkcjonowania schematéw mnemotechnicznych, tak waznych dla
sredniowiecznej dydaktyki, w tym dla katechizacji wiernych.

Analizowany material jest o tyle ciekawy, ze w zasadzie mamy do czynienia
z pelnym podobienstwem pod wzgledem uzytych ekwiwalentéw stuzacych na-
zwaniu grzechow gtoéwnych, sktadajacych si¢ na grzech pierworodny.

W De creatione... i HBC znajduja si¢ nastgpujace pary:

gula obzarstwo
vana gloria prozna chwata
avaritia takomstwo;

w RP (online) i u Comestora za$:

gula takozyrstwo
superbia pycha
avaritia takomstwo.

W parze vana gloria || prozna chwata mamy do czynienia z kalkg z jezyka
lacinskiego, ktora bardzo obrazowo oddaje to, co stato si¢ udzialem Adama.
Pusta chwata, czyli nienalezna pierwszemu cztowiekowi; taka, ktora nie ma
podstaw. Jest to ta sama chwata, ktorej pragnat Szatan®. Lakozyrstwo i obzarstwo,
bedace ekwiwalentami tacinskiego stowa gula, sa interesujace pod wzgledem

¢ W literaturze staropolskiej zostato to opisane m.in. w HBC oraz w Postgpku prawa
czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu. Motyw ten obecny jest rowniez w apokryfach
staro-cerkiewno-stowianskich, np. Stowie Jana Ziotoustego o tym, jak Michal zwycigzyl
Satanaela (Minczew, Skowronek 2006, s. 12-25).
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stowotworczym. Dla obu podstawe stowotworcza stanowia wyrazy nazywajace
jedzenie lub czynnos¢ jedzenia, ktorych — jak sadzg¢ — znaczenie cze$ciowo juz
w tamtych czasach bylo zatarte. Lakozyrstwo jest ztozeniem wskazujacym na
sposob jedzenia — chciwe, tapczywe (takome), obzarstwo za$ to formacja zbu-
dowana na rdzeniu -Zar- i prefiksie ob-, sygnalizujacym, ze mamy do czynienia
z czynnos$cig wykonang w nadmiarze, w sposob nieznajacy umiaru, lub wskazu-
jacym na kompleksowos¢ tej czynnosci, jej catkowite wykonanie. Zakomstwo
za$, bedace niegdys$ synonimem chciwosci, wspotczesnie zmienito swoje zna-
czenie, konotujac sens zwigzany jedynie z czynnoscig jedzenia.

k sk sk

Z powyzszych rozwazan pltyna nastgpujace wnioski. W apokryfach grzech
pierworodny postrzegany byt jako sktadowa trzech grzechow gtownych. Kolej-
no$¢, w jakiej wystepowaty w tekstach, byta inna niz w rozpowszechnionych
skrotach SITAAGL lub SALIGIA (Golinski 2002, s. 134—135). Cho¢ najcigzszym
z wymienionych grzechow byta pycha, prowadzito do niej nieumiarkowanie
w jedzeniu. Grzech popetniony uczynkiem, ostabiajacy cztowieka fizycznie,
skutkowal dopuszczeniem si¢ przez niego kolejnych przewinien, z ktorych
pierwsza byla pycha, a nastgpna chciwos¢. Tak zarysowany obraz grzechu Ada-
ma niost wyrazny przekaz dla wiernych: strzezcie ciala, aby ochroni¢ ducha.

Niekanoniczne teksty starotestamentalne i nowotestamentalne pozostaja ze
soba w relacji. A jest to relacja nie tylko treSciowa (wynikajaca z uniwersalnego
charakteru Pisma $w.), lecz takze w znacznej mierze zrédlowa. Zauwazalna jest
spojnos¢ schematu kompozycyjnego i powtarzalno$¢ wykorzystanych srodkow
jezykowych. Nie sposob rozstrzygna¢, czy istniato wspdlne zrodto tej mysli.
Z pewnoscia jest to typowy dla Sredniowiecznej egzegezy sposob objasniania
natury grzechu pierworodnego i wskazania relacji miedzy Adamem a Chrystusem
(wigcej na ten temat: Dekert 2007, s. 42-75).

Nadrzedna funkcja oméwionych komentarzy jest egzegeza. Zardbwno w apo-
kryfie starotestamentalnym, jak i nowotestamentalnym wyjasniajg one tresci
teologiczne, ktoére: 1. nie sg wprost wyrazone (jak w HBC), 2. powinny by¢
wyjasniane w korelacji, ze wzgledu na ich sens soteriologiczny (w apokryfach
NT, tutaj w RP).

Ponadto thumacze nie pozostaja bezkrytyczni wobec przektadanych tresci —
uzupetniaja je (co pokazuje przyktad Pussmana) lub modyfikuja (ttumacz RP
online), by¢ moze adaptujac je do znanego sobie uniwersum intelektualnego.
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Streszczenie
Grzech Adama w staropolskich apokryfach Starego
i Nowego Testamentu (na przykladzie Historyi barzo cudnej
o stworzeniu nieba i ziemie oraz Rozmyslania przemyskiego)

Celem artykutu jest interpretacja realizacji biblijnego motywu grzechu pier-
worodnego w dwoch staropolskich apokryfach. Interesuje mnie relacja migdzy
omawianymi fragmentami utworéw: scena opisujaca natur¢ grzechu Adama
i sceng kuszenia Chrystusa na pustyni. Przeprowadzone analizy pozwalajg wska-
za¢, w jaki sposob myslano o grzechu pierworodnym, jakie sg relacje treSciowe
i zrodtowe miedzy utworami, a takze pokazuja funkcje egzegetycznag tych opisow.

Stowa kluczowe: grzech pierworodny, grzech Adama, grzechy gtéwne, apo-
kryfy staropolskie, Rozmyslanie przemyskie, Historyja barzo cudna o stworzeniu
nieba i ziemie

Summary
Adamic sin in Old-Polish apocrypha of the Old
and the New Testament (on the example of The Marvelous Story
on the Heaven and Earth Creation and The Przemysl Meditation)

The aim of the paper is to interpret the implementation of the biblical motif
of original sin in two Old-Polish apocrypha. I am interested in the relation between
the discussed fragments of the works: the scene describing the nature of Adamic
sin and the scene of Christ’s temptation in the desert. The analyses carried out
make it possible to indicate how original sin was thought about, what are the
content and source relations between the works, and to show the exegetical
function of these descriptions.

Keywords: original sin, Adamic sin, deadly sins, Old Polish apocrypha, The
Przemysl Meditation, The Marvelous Story on the Heaven and Earth Creation
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POLSKOJEZYCZNYCH SWIADECTW
PISMIENNICZO-WYDAWNICZYCH).
ZARYS PROBLEMU

Modlitewnik i elementarz maja ze soba wiele wspolnego. Jako przyktady
ksiazki uzytkowej, a wigc stuzacej nie tylko do czytania, lecz takze do praktycz-
nego wykorzystania, wyr6zniaja si¢ powszechnoscia, tzn. kazdy mogt lub moze
spotkac si¢ z tego rodzaju przewodnikami — to po pierwsze. Po drugie — s3 zja-
wiskami polimorficznymi, zatem i jedne, i drugie mozna pogrupowac, stosujac
roznorakie kryteria, np. bioragc pod uwagg ich cechy wydawnicze albo wiek badz
pochodzenie spoteczne ich uzytkownikow?. Ponadto — co wazne z uwagi na in-
teresujacy nas okres — zarowno XIX-wieczne druki stuzace do modlitwy, jak
1 0wczesne podreczniki pomocne w nauce czytania i pisania odgrywaly w dobie
zaboroéw szczegodlna role kulturotworcza, stanowity bowiem naturalny rezerwu-
ar jezyka polskiego, a nadto, przywotujac niejednokrotnie teksty o wielowieko-
wej tradycji, zapewnialty swym uzytkownikom poczucie bezpieczenstwa poprzez
trwalo$¢ tych tresci i ich zadomowienie. Kolejng cechg przywotanych wytworow
— dostrzegana z perspektywy praktyki bibliotekarskiej — jest trudnos¢ polegajaca
na ich prawidlowym klasyfikowaniu, tzn. zdarza si¢, ze jako ksiazke¢ poznawcza
(ew. krajoznawcza) traktuje si¢ druki tematycznie powigzane z konkretnym
osrodkiem kultu religijnego, chociaz oprocz informacji historycznych na temat
danego miejsca, opisu cudow badz doznawanych tam task zawarto w nich szereg
tekstow modlitewnych, przede wszystkim umozliwiajacych praktykowanie roz-
nych form poboznosciz tym miejscem zwigzanych, a w dalszej kolejnosci — to
miejsce propagujacych. Podobnie rzecz si¢ ma z dawnymi podrecznikami do

! t.ratajczak@ifp.uz.zgora.pl, https://orcid.org/0000-0002-8824-3239

2 Na temat typologii wydawnictw stuzgcych nauce czytania — zob. Pilarczyk 2003,
s. 15-24; typologie modlitewnikow omawiam w monografii przyblizajacej ten typ ksiaz-
ki w XIX w. (Ratajczak 2019, s. 56-103).
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nauki czytania i pisania, jednoznacznie kategoryzowanymi jako elementarze,
mimo ze zawieraja szereg tresci modlitewnych lub zawarte w nich modlitwy sa
wrecz jedynymi tekstami, jakie stuzyly zarowno do przezwycigzania analfabe-
tyzmu, jak i do wyrobienia nawyku praktycznej poboznosci (inna rzecz, ze tak
skrojone fundamentalia, zawierajace dodatkowo opisy doktryny wiary i religij-
nych obyczajow, rownie dobrze mozna by potraktowaé jako katechizmy?; funk-
cje¢ katechizmu pehityby rowniez te sposrod modlitewnikow, w ktorych obok
tresci stuzacych nawigzywaniu wewngtrznego kontaktu z jakas osoba ze sfery
sacrum pojawialy si¢ wypowiedzi przydatne w procesie ksztattowania §wiado-
modci religijnej i w rozpowszechnianiu wiedzy o religii*). Celem niniejszego
wywodu jest przyblizenie takich XIX-wiecznych elementarzy-modlitewnikow
poprzez przedstawienie ich zawartosci tresciowej i cech wydawniczych oraz
wskazanie ich nadawcow 1 6wczesnej geografii produkcji.

Jak zauwazyt Franciszek Pilarczyk, druki stuzace do nauki taczenia abstrak-
cyjnych znakow z konkretnymi przedmiotami (znakow graficznych z dzwigkami
mowy i wyobrazeniami przedmiotow) naleza do szczegdlnej grupy wydawnictw
szkolnych, albowiem maja podwdjnego adresata, tzn. mozna z nich korzystac
sensownie iz pozytkiem dopiero ,,w zespole przynajmniej dwoch osob, z ktorych
jedna juz zna «kody, a druga tego kodu si¢ uczy” (Pilarczyk 2003, s. 7). Ta po-
dwojnosé¢ uzytkownikow bedzie sie ujawniata na wielu poziomach. Jednym z nich
beda — zaciekawiajace mtodego czytelnika — kolorowa oktadka i interesujace
obrazki znajdujace si¢ wewnatrz ksiazki; z kolei rodzica czy nauczyciela zacie-
kawi tytut — czesto dhugi 1 petniacy funkcje reklamujaca. Dla nauczyciela i rodzi-
ca (opickuna) wazny rowniez bedzie wstep, zawierajacy odpowiedz na zasadnicze
pytanie ,,jak uczy¢?”, rozpisang w postaci szeregu wskazowek metodycznych lub
gotowych formut zaczerpnigtych z obowiazujacych wtedy wymogow programo-
wych (zob. Pilarczyk 2003, s. 7). Ale gdy w elementarzu obok treéci o tematyce
$wieckiej lub zamiast nich zamieszczono modlitwy, zaczynat on funkcjonowaé
w kolejnej sferze komunikacyjnej, tj. kultu, aktywujac tym samym jeszcze jedna
ze swoich funkcji: funkcj¢ podrgcznika praktycznej poboznosci. Jednoczesnie
ulegat wtedy przemodelowaniu przypisany mu schemat komunikacyjny, miano-
wicie przywotani juz adresaci — z chwilg nawigzania (przy uzyciu gotowych
tekstow naboznych) wewnetrznej facznosci z istota wyzsza od cztowieka — sta-
wali si¢ nadawcami wtornymi tego typu tekstow, uznajac tym samym tre$¢ danej
modlitwy za wtasng i jako taka kierujac ja do Boga lub innej osoby ze sfery

3 Zob. np. Abecadlo dla miodziezy wszystkich stanéw, z obrazkami, przy tem nauka
krotka chrzescijanska, czyli katechizm i ministrantura (1815) i wiele innych.
4 Zob. np. Bieronski 1875 (i kolejne).



158 Tomasz Ratajczak

sacrum®. Z kolei istota wyzsza, bedac przedmiotem kultu, w czasie konkretnego
aktu modlitewnego stawatla si¢ zamierzonym odbiorcag wypowiadanych (odczy-
tywanych, wyspiewywanych) stow (zob. Wojtak 2011, s. 37-38; Ratajczak 2019,
s. 141-142). Warto podkresli¢, ze te ostatnie wspottworzyly réznoksztattne tek-
sty — o wielopostaciowej poetyce i zréoznicowanym stopniu przyswajalnosci, co
nie zawsze szto w parze z mozliwosciami percepcyjnymi mtodego czytelnika badz
tez odstawato od jego wieku nadmierng powaga, polegajaca m.in. na zupelnym
braku elementow ludycznych, zapewniajacych chwile odprezenia, tak przeciez
wazng w procesie edukacji (zob. Pilarczyk 2003, s. 88).

Przyktadem takiego elementarza-modlitewnika, z jednej strony pozbawione-
g0 wspomnianego ,,oddechu”, a z drugiej — majacego mocno ograniczong czes$é
religijng (w poréwnaniu z innymi tego typu podrecznikami), jest Nauka poczqt-
kowego czytania, pisania i rachunkéw Konstantego Wolskiego (Warszawa 1811
i nast.), zapewniajaca ,,prawie wszystkie zalecane przez ustaw¢ [mowa o akcie
prawnym z dn. 12 stycznia 1808 r. pt. Urzqdzanie szkol miejskich i wiejskich
elementarnych)] «potrzebne wiadomosci»” (Pilarczyk 2003, s. 87)%. W ksigzce
tej, shuzacej uczniom przez trzy lata edukacji, obok obszernego wstepu, adreso-
wanego gtéwnie do nauczycieli, czy tradycyjnych tabel z samogloskami, spot-
gloskami itd. albo tablic zawierajacych wyrazy jedno- i kilkuzgtoskowe, odnaj-
dziemy m.in. Franciszka Karpinskiego Piesn poranng i Piesn wieczorng oraz
Podzigkowanie Bogu za przywrocenie Ojczyzny — wykorzystywane na dwa
sposoby, tj. jako ¢wiczenie w czytaniu i jako teksty stuzace do kierowania mysli
ku istocie lub istot mogacych by¢ albo bedacych przedmiotem kultu.

Przywotane przed chwila utwory Karpinskiego ochoczo zamieszczano w po-
zostatych podrgcznikach powstatych w dobie Ksigstwa Warszawskiego czy
Kroélestwa Kongresowego. Jednym z nich jest wydana u warszawskich pijarow
Nauka poczqtkowego czytania dla mlodziezy szkol elementarnych (Warszawa
1819), w ktorej oprocz jego piesni porannej i wieczornej uwzgledniono Kto si¢
w opieke poda Panu swemu (pochodzaca z Psalterza Dawidowego w przektadzie
Jana Kochanowskiego) oraz szereg innych modlitw wraz z podstawowymi wia-
domosciami na temat zasad wiary, adresowanymi do ucznidw wyznania katolic-

> Nadawcami pierwotnymi takiego druku byliby autorzy i wspottworcy (np. thumacze),
a takze wydawcy i drukarze, natomiast nadawca prymarnym jest Kosciot badz inna
wspolnota wyznaniowa sprawujgca mniej lub bardziej widoczny nadzoér nad publikacjami
religijnymi. Obecno$¢ nadawcy prymarnego sygnalizowatyby: formuta imprimatur lub
inny znak cenzury religijnej, nastepnie znaki polecenia badz stowo wprowadzajace au-
torstwa jakiego$ dostojnika czy urzednika koscielnego albo fakt, ze autorem lub wydaw-
cg takiego podrecznika jest osoba reprezentujaca konkretng organizacje religijng i dziata
na jej polecenie.

¢ Przywotane tu informacje na temat nieznanych mi z autopsji elementarzy przytaczam
za: Pilarczyk 2003; druki poznane in extenso uwzglednitem w literaturze podmiotu.
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kiego. Zblizony uktad tresciowy maja Nauka czytania dla malych dzieci (War-
szawa 1824) i Nauka poczgtkowego czytania dla malych dzieci (Warszawa 1824),
zawierajace oprocz alfabetow i sylabizowania pojedyncze modlitwy (w tym
litanie) wraz z elementami katechizmu i tablicami mnozenia.

Inng proba wykorzystania modlitw do nauki czytania s3 wydane przez Joze-
fa Pukszte: dwujezyczny Elementarz polsko-francuski dla malych dzieci (War-
szawa 1814 1 1825) oraz Abecadlo dla mlodziezy wszystkich stanow (Warszawa
1826) i Abecadlo dla polskiej miodziezy (Warszawa b.r.), dodatkowo ubogacone
obrazkami przedstawiajacymi przedmioty o nazwach zaczynajacych si¢ na ko-
lejne litery alfabetu. W Abecadlach, zaskakujacych poziomem literackim umiesz-
czonych w nich tekstow (np. Bajek Ignacego Krasickiego), wérdd utwordw
stuzacych do modlitwy ponownie natrafimy na Pies# poranng i Piesn wieczorng
Karpinskiego oraz Psalmy Dawidowe w przektadzie Kochanowskiego o incipi-
tach: ,,Kto si¢ w opieke poda Panu swemu” (XCI), ,,Bog wszechmogacy, Bog
prawdziwy” (XLVI), ,,Bogu ufa dusza moja” (LXII), ,,Boze litosciwy, W mgj
czas nieszezesliwy” (LXIX) i ,,Boze wiecznej mocy, Twojej zadamy pomocy”
(LXX). Roéwnie tradycyjny dobor tekstow modlitewnych zawiera Nauka poczqt-
kowego czytania dla matych dzieci (Warszawa 1830), w ktorej jedyny fragment
swiecki stanowig dziesig¢ bajek Krasickiego i dwie strony ,,powiesci”, natomiast
reszte tekstu wypetniaja liczne modlitwy (mowa o Litanii do Najswietszej Maryi
Panny, Piesniach Karpinskiego i obszernym zestawieniu Psalmow Dawida,
tj. I, VIII 1 CXII), nastgpnie zdania moralne z Pisma $w., maksymy z Pisma $w.,
krotkie pytania z katechizmu oraz sposob stuzenia do mszy $w.”

Fragmenty Biblii (Ksigga Rodzaju, rozdz. I, XXXVI i XLII, fragmenty
Ewangelii $w. Lukasza, rozdz. XV), a takze kilka psalmow w przektadach (bez
oznaczenia thumaczy) Kochanowskiego i Karpinskiego oraz tegoz Piesn wieczor-
ng zamieszczono w oficjalnym, bo upowszechnionym na zlecenie Komisji
Rzadowej Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego, podrgczniku przezna-
czonym dla szkot elementarnych, zatytutowanym Elementarz dla miodziezy
polskiej obejmujgcy w sobie: Nauke pisania i czytania, katechizm, nauke oby-
czajowq i nauke rachunkow (Warszawa 1831). Wiersze-modlitwy uwzgledniono
takze w Nauce czytania i pisania wedle najgruntowniejszych zasad utozonej,
podajqcej sposobnos¢ do poznania mechanizmow mowy polskiej i do uczynienia
spiesznego w niej postepu; z dolqczeniem sposobu liczb pisania, krotkiej geogra-

fii, tudziez stosownych uwag i rachowan opracowanej przez Stanistawa Wasniew-
skiego (Warszawa 1848) — chodzi o teksty Krasickiego (inc.: ,,Stwérco! My
twoje stworzenia...”) i Karpinskiego (O pogode, O deszcz). Z kolei w Nowym
elementarzu polskim obejmujgcym w zupetnosci zasady nauki czytania z przy-
ktadami w prozie i w wierszu, z modlitew, zdan moralnych, powiesci, przypowia-

7 Wigcej na temat tzw. ministrantur: Ratajczak 2009.
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stek i bajek ztozonemi tudziez z ogolnemi zasadami arytmetyki, wiadomosciami
poczgtkowemi z geografii i opisaniem pozyteczniejszych sztuk i rzemiost. Z ob-
razkami (Warszawa b.r. [przed 1841]) na tresci modlitewne przeznaczono szes$é
stron druku, i w tym przypadku nie zapominajac o Karpinskim i jego tekstach.

O wiele wigcej tekstow modlitewnych odnajdziemy w obszernym, bo liczacym
272 strony, drugim wydaniu Zrédla wiadomosci dla dziatek polskich czyli abe-
cadlniku powszechnym ulozonym sposobem postegpowym: od poznania liter do
pierwszych zasad glowniejszych naukowych przedmiotow, w dwoch czesciach
przez Starego przyjaciela dzieci. Podarunku i nagrodzie dla chlopczykow i pa-
nienek. Dziele ozdobionym rycinami autorstwa Stanistawa Jachowicza (Warsza-
wa 1858), gdzie alfabet i nauka czytania zajmujg zaledwie dziewig¢ stron,
a Nabozenstwo i katechizm, poprzedzone Powiesciami do wprawy w czytaniu
badz ,,bajeczkami” do wyuczenia si¢ na pamig¢¢ albo powinszowaniami spisany-
mi wierszem — 35 stron. Podobna objetos¢ tresci modlitewnych i katechizmowych
zawiera Elementarz dla chiopcow wiejskich Aleksandra Krajewskiego (Warsza-
wa 1859) wydany z inicjatywy Towarzystwa Rolniczego w Krolestwie Polskim,
na ktoérego kartach pomieszczono szereg modlitw codziennych i katechizm,
ograniczajac w ten sposob wiadomosci przekazywane w czytankach wyltacznie
do tresci religijnych (uzupetnieniem do tego przekazu sa Prawdy gospodarskie
przez starych gospodarzy na pytania i odpowiedzi ulozone, zajmujace jedng
trzecia tekstu podrecznika).

Przyktadami XIX-wiecznych elementarzy niezwigzanych z wymogami ofi-
cjalnych programéw nauczania byly ksiazki pomys$lane o dzieciach uczeszcza-
jacych do prywatnych szkotek ludowych Iub objetych nauczaniem domowym.
Sposrod nich najlepiej opracowany i najstaranniej wydany jest przygotowany
przez Teofila Stanistawa Nowosielskiego llustrowany abecadlnik historyczny dla
dzieci polskich, zawierajgcy w sobie: Poczqtkowe nauki sylabizowania i czytania.
Pacierz. Przykazania boskie. Tres¢ nauki chrzescijanskiej. Opowiadania z Zycia
stawnych mezow Polakow. Powiastki moralne. Nauki moralne i modlitewki.
Poczqtki arytmetyczne. Wazniejsze wypadki z dziejow polskich abecadlowym
porzgdkiem wierszem p. M. 1. opisane (Warszawa 1862) — ubogacony dwunasto-
ma barwnymi litografiami Wojciecha Gersona, jednego z najpopularniejszych
malarzy epoki, a nadto uzupehiony ,,wazniejszymi wypadkami z dziejow polskich
abecadlowym porzadkiem opisanych” przez popularng wowczas pisarke Marig
Ilnicka. Ten liczacy niemal 200 stron podrecznik, ktorego czgs¢ naktadu byta
drukowana na plétnie, zawierajac liczne ilustracje oraz solidng oprawe, adreso-
wany byt przede wszystkim do majg¢tniejszych odbiorcow. Pomieszczone w nim
teksty do nauki czytania w duzej mierze stanowily modlitwy. Podobna rolg od-
grywaty nauki chrzescijanskie z wyrazami podzielonymi na sylaby. Dodatkowo
w omawianym zbiorze znalazty si¢ — ilustrowane drzeworytami — wiersze Ilnic-
kiej na kazda liter¢ alfabetu (opisujace m.in. aniotow w gos$cinie u Piasta czy
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Mieszka przyjmujacego chrzest), a takze ,,wyjatki” ze Starego i Nowego Testa-
mentu, nastgpnie Krotkie wiadomosci z historii polskiej (ukazujace sylwetki
wszystkich krolow polskich zakonczone wierszowanym komentarzem), Jeogra-
fia powszechna i polska (obejmujaca najpotrzebniejsze wiadomosci o Krolestwie
Polskim i ,,dawniejszej Polsce), Maly kalendarzyk dla dzieci (zapoznajacy
czytelnikow z podzialem dnia na godziny oraz nazwami dni tygodnia, miesigcy
czy por roku), wreszcie — Cztery poczqtkowe dzialania arytmetyczne.

W przeciwienstwie do drukow warszawskich XIX-wieczne podrgczniki
czestochowskie wyroznia niewielka objgto$é, wynoszaca ok. 30 stron, i wyrazna
dominacja tresci religijnych. Kolejng z dominant jest wizerunek Matki Boskiej
Czgstochowskiej umieszczony na karcie tytutowej wigkszosci z nich. W tych
postugujacych si¢ tradycyjnym sylabizowaniem ksigzkach do nauki czytania
i pisania natrafimy na pie$ni Karpinskiego, szereg modlitw codziennych oraz
Litani¢ do Najswietszej Maryi Panny. Ponadto druki te zawieraja katechizm.
Zatem, nie biorac pod uwagg obecnosci tekstow Karpinskiego, mozna by uznac,
ze nie stanowily zbytniego kontrastu dla swoich XVIII-wiecznych czy jeszcze
wczesniejszych poprzednikéw. Jedynie wielokrotnie przedrukowywany w ofi-
cynach czestochowskich (ale 1 warszawskich) Nowy elementarz obrazkowy dla
dzieci (Czgstochowa 1896 i nast.; Warszawa 1895 i nast.) wyro6zniat si¢ nie tylko
cickawym uktadem typograficznym (chodzi m.in. o liczne ilustracje oraz zr6z-
nicowany kroj i stopien czcionki), lecz takze do§¢ ograniczong czescia religijna,
zawierajaca modlitwy i katechizm, ktora stanowita mniej wigcej 14 proc. zawar-
tosci druku.

Tradycyjne modlitwy odnajdziemy w podrgcznikach wydawanych na terenie
zaboru rosyjskiego. Jednym z nich jest Elementarz dla uczenia mlodziezy czytaé
po Rosyjsku i po Polsku, dodaniem moralnosci, anegdot, zbioru potrzebniejszych
wyrazow, wierszy itd. Bukvar’dla obucenija junosestva ctenija po rossijsku i po
polski (Wilno 1806 1 nast.), kolejnym — prymitywna i wydawana bez zmian od
250 lat Nauka czytania pisma polskiego dla malych dziatek z roznem nabozen-
stwem i katechizmem katolickim krotko zebrana niegdys i po wielokrotnie dru-
kowana, znowu przedrukowana (Wilno 1825 i nast.), zawierajaca trzy strony
alfabetu i sylabizowania, szereg modlitw okolicznosciowych i codziennych, dwa
psalmy Dawidowe (L, CXXV) i katechizm.

Scisle religijna tres¢, obejmujaca m.in. Nabozeristwo poranne i obszerny zbior
Psalmow Dawida (kolejno: CXII, CXVI, VIII, CXLVIII, X VIII, XXIII, LXXVII,
XXXII, XXXIII, CII), odnajdziemy w Nauce czytania i pisania dla dziatek ko-
chajgcych Boga (Wilno 1850) przygotowanej przez ks. Wincentego Podlewskie-
go. Propagowane przez Podlewskiego postrzeganie ,,umiejetnosci czytania
w kategoriach sacrum” (Pilarczyk 2003, s. 115) jest wtasciwoscia kolejnego
z podrecznikoéw, mianowicie Elementarza Fortunata Nowickiego (Zytomierz
1860), ktorego karte tytutowa zdobi drzeworyt przedstawiajacy ,, Wniebowsta-
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pienie Jezusa”, a pomieszczone w nim abecadto oraz zgtoskowanie wraz z kil-
koma stronami modlitw (m.in. z Piesniq o Boskiej opiece) 1 katechizmem po-
przedza formuta ,Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus”. Nie mniej
zachowawcze sg rowniez: Elementarz polski czyli nauka czytania pisma polskie-
g0, z krotkim katechizmem dla malych dzieci ks. Szymona Macieja Koztowskie-
go (Wilno 1860 i nast.) oraz Whadystawa Tekielinskiego Elementarz z nastepu-
Jjgcq po nim ksigzkq do poczgtkowego czytania, utozony wedlug najlepszych
podrecznikow nowej nauki czytania i poswieconej dobrym dziatkom ku wzbudza-
niu w nich stopniowego rozwoju uwagi i pilnosci (Wilno 1879), gdzie uwzgled-
niono codzienne modlitwy i Katechizm naukowy, czyli krotki wykiad wiary
Swietej.

Z kolei racjonalne proporcje pomigdzy treSciami religijnymi i $wieckimi,
wykazujace przy okazji, jak wiele roznorodnych funkcji i zadan miat do spetnie-
nia XIX-wieczny podrecznik do nauki czytania, cechujg Elementarz wigkszy
Aleksandra Karola Grozy (Zytomierz 1860). Ten niemal 300-stronicowy druk
poza tekstami religijnymi (obejmujacymi katechizm i zbidr piesni naboznych)
zawiera: gramatyke polska, arytmetyke, informacje na temat miar i wag, wiado-
mosci z praktycznej geometrii (miernictwa gruntdow), opowiesci biblijne, historig
Stowian i Germandw, histori¢ Polski, tabele Ksigzeta i Krolowie Polscy (nie
pomijajac Aleksandra II — cesarza Rosji), nastepnie ogolne informacje geogra-
ficzne wraz z dwiema rozktadanymi mapami (Europy i $wiata), opisy i obrazki
egzotycznych zwierzat, a pod koniec — Wzory poezji (chodzi o teksty Wincente-
go Pola i Stanistawa Kozmiana).

Podobnie jak w zaborze rosyjskim czy Krolestwie Polskim produkcja ele-
mentarzy-modlitewnikow w niegdysiejszej Rzeczpospolitej Krakowskiej, a po
wcieleniu Krakowa w granice zaboru austriackiego — w catej Galicji, obejmo-
wata dwa nurty drukow. Pierwszy stanowily tanie i prymitywne ,,groszowki”,
a te drugie — mniej lub bardziej ambitne i przemyslane przedsigwzigcia na wzor
Elementarza pierwszego ulozonego sladem dziejowego rozwoju nauki pisania
i czytania w zastosowaniu do umystowych potrzeb dzieci polskich autorstwa
Stefana Zalewskiego (Krakéw 1869 i nast.).

W kontek$cie Groszowki czyli nauki poczqtkowej poznawania liter, sylabizo-
wania i czytania, zawierajqcej w sobie: Nabozenstwo poranne i wieczorne, oraz
krotki katechizm, ulozonej dla dzieci niechodzqcych do szkot (Bochnia 1862
i nast.), biorgc pod uwage np. kryterium miejsca uzycia, moéwic bedziemy o dru-
ku modlitewnym stuzacym do uzytku domowego, zawierajacym oprocz elemen-
tow katechizmowych ustalone modlitwy, jakie wlasciwa wtadza religijna zale-
cata do odmawiania indywidualnego lub wspdélnotowego. Do drukow
wykorzystywanych w roznych formach nauki pozaszkolnej stuzyt takze Abeca-
dInik historyczny Jana Kantego Turskiego (Krakéw 1862 i nast.), ciekawie ilu-
strowany (m.in. na odwrocie jego karty tytulowej natrafimy na wizerunek Matki
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Boskiej i fragment modlitwy) oraz zawierajacy szereg popularnych tekstow
naboznych. Podobnie jest w przypadku Abecadinika, czyli groszowki dla dzieci
nie chodzgcych do szkoly (Jasto 1857) — niewiele rozniacego si¢ od swych pro-
toplastow z XVI czy XVII stulecia, zaadresowanego do biedniejszych dzieci
i udostgpniajacego im katechizm oraz zbiér modlitw wraz z Psalmem CXXIX
i Litanig do Najswietszej Maryi Panny.

W pierwszych latach omawianego okresu znacznie nowoczesniejsze podrgcz-
niki niz w pozostatych dzielnicach ziem polskich oferowaly drukarnie wroctaw-
skie, zaopatrujace w ksiazke szkolng Slask i zabor pruski. Wérod tamtejszych
podregcznikow warto zwroci¢ uwage na druki faczace nauke z rozrywka, jak np.
Abecadlnik gimnastyczny, czyli nowy sposob nauczenia czyta¢ dzieci, oswiecajgc
Jje i bawigc wyobrazeniem rozmaitych grow i ¢wiczen ciala, ktore lubig pospoli-
cie. Ozdobiony 36 obrazkami, z wykliadem pozytkow lub niebezpieczenstw z nich
wynikajgcych dla zdrowia (po polsku i po francusku) (Wroctaw 1807 i nast.),
zawierajacy szereg sylabizowanych tekstow modlitw. Natomiast w Abecadle dla
miodziezy wszystkich stanow, z obrazkami, przytem Naukq krotkq chrzescijanskq
czyli katechizmem i ministranturg (Wroctaw ok. 1850) odnajdziemy obszerne
fragmenty az siedmiu Psalmow Dawidowych przekiadania Jana Kochanowskie-
go oraz szereg modlitw wykorzystywanych do ¢wiczen w czytaniu.

Modlitwy wraz z katechizmem i1 naukami obyczajnymi zawiera opracowana
w dwoch jezykach (polskim i niemieckim) i wydana w Poznaniu Ksigzeczka do
sylabizowania i czytania dla chcgcych uczy¢ si¢ po polsku i niemiecku. Buchsta-
bir und Lesen-Buchlein fur die welche Polnisch und Deutsch lemen wollen. Neue
umgearbeitet Auflage (1833). Rowniez w Poznaniu, drukiem i z drzeworytami
Walentego Macieja Stefanskiego, ukazat si¢ Elementarz polski. Cz. 1. (b.r.),
w ktorym na wzor pierwszego XVI-wiecznego elementarza poznanskiego za-
mieszczono: Modlitwe Panskq, Pozdrowienie Anielskie, Sktad Apostolski, Dzie-
sig¢ przykazan. Przeciwienstwem przywotanego druku bedzie czes¢ druga Ob-
razkowego elementarza nauki pisania i czytania oraz poczqtkowego jezyka
polskiego obejmujgcego w dwoch czesciach do 500 rycin podlug analogii
brzmienia glosow i tworzenia zglosow i wyrazow dla poczgtkujqgcych dzieci
Marcelego Brzeskiego (Poznan 1873), upowszechniajaca sze$¢ oryginalnych,
dotad niepublikowanych modlitw: ranng, wieczorna, przed praca, po pracy, przed
jedzeniem, po jedzeniu. Oto jedna z nich:

Modlitwa wieczorna

Boze, Ojcze moj! Doznatem dzi$ od Ciebie wiele dobrego.
Pokarm, zdrowie, mieszkanie i wszystko, co mam, od Ciebie po-
chodzi. Czgsto bytem ztem Twojem dzieckiem. Zasmucatem Cig,
dobry Ojcze! Przebacz mi moje grzechy i przewinienia. Chcg si¢
szczerze poprawic.
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Ide teraz na spoczynek, aby si¢ pokrzepi¢ snem. Oddaje Ci ciato
moje, dusz¢ moja i caly dom pod Opieke Twa §wicta. Czuwaj
tej nocy nademna, nad rodzicami i dobroczyncami memi. Przyj-
miej mnie po $mierci do Nieba a duszom wiernych zmartych daj
wieczny odpoczynek. Amen.

(Brzeski 1873, s. 52-53)

Oferte XIX-wiecznych podrgcznikéw poznanskich nalezy jeszcze uzupehnic
o opracowanie Jozefa Chociszewskiego Pociecha dla dzieci. Elementarz polski
zawierajgcy nauke czytania i pisania, pacierz, opowiadania z historii sw. i z dzie-
Jjow Polski, wierszyki, powiastki itd. (Poznan 1888), na ktérego oktadce widnie-
je rycina przedstawiajaca Pana Jezusa z dzie¢mi. W §rodku tej ksiazki odnajdzie-
my tradycyjne modlitwy. Wreszcie — warto przywotac¢ poznanski Podrecznik do
domowej nauki religii rzymskokatolickiej. Nauke czytania na Ojcze Nasz. Krotkg
historye sw. Catkowity katechizm. Przysposobienie do Sakramentow swietych.
24 piesni (Poznan 1898 i nast.), ktérego s. VIII zajmuje napisana kursywa i z po-
dziatem na sylaby Modlitwa Panska; dalej, na stronach 1-3, takze z podziatem
na sylaby, utrwalono Ojcze nasz, Zdrowas Maryjo 1 Sklad apostolski, a na kolej-
nych kartach (w sumie 5 stron) — pozostale modlitwy.

Przez cale XIX stulecie opublikowano co najmniej 216 elementarzy, ktorych
polimorficzno$¢ i wielofunkcyjnos¢, polegajace na przywotywaniu literatury nie
tylko edukacyjnej i moralno-wychowaweczej, lecz takze dewocyjnej, pozwalaja
zakwalifikowac je do grupy ksigzek modlitewnych. Cze$¢ z nich wznawiano
wielokrotnie, nieraz w wielotysiecznych naktadach, a czes$¢ ukazala si¢ efeme-
rycznie. Obejmujac catosciowo geografie ich produkceji, mozemy stwierdzi¢, ze
w proces ten byly zaangazowane 24 miejscowosci, z ktorych zdecydowana
wickszo$¢ lezata w granicach dawnej Rzeczypospolitej. Wskazane jest przy tej
okazji wspomnie¢, ze w niekrajowej produkcji podrgcznikéw do czytania, za-
wierajacych teksty stuzace do modlitwy, zdecydowany prym widédt Wieden
(chodzi o 21 pozycji uzywanych w calej Galicji). W rozbudzaniu $wiadomosci
(odrgbnosci) narodowej Polakow braly rowniez udziat druki o tematyce §wiecko-
-religijnej wydawane w Paryzu (4 przyktady), przy czym jakas ich czg¢s¢ stuzyta
na miejscu kregom emigracyjnym, a cz¢$¢ byla przemycana przez kordony
graniczne do kraju i przedrukowywana.

Najwickszym z krajowych centrow produkcji elementarzy, ktoére zarazem
petnity funkcje druku stuzacego modlitwie, byta Warszawa (93 pozycji). W ob-
rgbie zaboru rosyjskiego i tzw. ziem zabranych (i w ogoéle na ziemiach polskich)
prym pod tym wzgledem wiodty jeszcze Wilno (25) i Czgstochowa (18). Sposrod
osrodkow usytuowanych w dzielnicach zaanektowanych przez Austri¢ takim
centrum byt Krakéw (7), a nadto Bochnia (5) i Wadowice (5). Z kolei na Slasku
1 w Wielkopolsce wymieni¢ nalezy zwlaszcza Poznan (10), Wroctaw (8) oraz
Leszno wraz z Kaliszem (po 4 pozycje).
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Wydawcami omawianych drukow byly instytucje rzadowe (np. wspomniana
juz warszawska Komisja Rzagdowa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publiczne-
go, dziatajaca jako naczelna wtadza szkolna Krolestwa Polskiego) i inne wydaw-
nictwa profesjonalne, np. Drukarnia i Ksi¢garnia §w. Wojciecha (Poznan), Dru-
karnia Dziet Katolickich Wilhelma Kohna i Adolfa Oderfelda (Czgstochowa) czy
tez spotka wydawniczo-drukarska Franciszka Czerwinskiego i Stanistawa Niemi-
ry (Warszawa). W Brzesciu Litewskim funkcjonowata typografia Leona Szer-
szewskiego, w Grodnie (i Minsku) — drukarnia filialna M. Zymelowicza®, w Cie-
szynie — tlocznia Tomasza Prochaski, w Piekarach Slaskich — zaktad Tomasza
Heneczka, w Przemy$lu — oficyna Jana Golebiowskiego, w Wadowicach — firmy:
Jo6zefa 1 Joanny Pokornych, Jana Sabinskiego oraz Franciszka Foltyna (ojca),
w Zytomierzu za$ — wspolpracujace ze sobg Ksiegarnia Jana Hussarowskiego
i drukarnia Andrzeja Kwiatkowskiego. Sa to miejsca, w ktorych podejmowane
inicjatywy drukarskie miaty charakter nie tylko swiecki, lecz takze prywatny.

Omawiane przeze mnie elementarze wypuszczaty takze prasy przyklasztor-
ne — mowa o przedsigbiorstwach o0o. bazylianow (Poczajow, Wilno) i ksiezy
misjonarzy (Warszawa). Ponadto ich publikowaniem trudzity si¢ oficyny obshu-
gujace redakcje poszczegdlnych periodykow — mam tu na mysli drukarnie
,.Dziennika Poznanskiego” (Poznan), ,,Katolika” (Bytom na Gérnym Slasku) czy
,»Gazety Rolniczej” (Warszawa).

Jak juz wspomniatem, cz¢$¢ interesujacych mnie drukow (25 pozycji) ujrza-
fa $wiatto dzienne z inicjatywy instytucji dziatajacych poza granicami historycz-
nie i/lub etnograficznie polskimi. Spos$rod nich najenergiczniejsze byto Wydaw-
nictwo Ksiag Szkolnych, majace swa siedzibe w Wiedniu), na ktorego zlecenie
drukarnia Karola Goryszki i kolejne oficyny wiedenskie wielokrotnie wznawia-
ty Elementarz dla katolickich szkot ludowych w Cesarstwie Austryjackim (Wieden
1852 inast.), rozpowszechniajacy m.in. teksty nabozne Karpinskiego. Najpopu-
larniejsze piesni Karpinskiego i szereg modlitw codziennych zamieszczono
takze w kolejnym z oficjalnych podrecznikéw wiedenskich — mowa o Elemen-
tarzu i malym katechizmie dla katolickich szkot ludowych w Cesarstwie Austriac-
kim (Wieden 1865). Z kolei w Paryzu tamtejsze drukarnie L. Martineta oraz
Braci Rouge, Dunon i Fresne (ta druga wspotpracowata z Ksiegarnig Luksem-
burska, ktorej wspotinicjatorem byt syn Adama Mickiewicza — Wiadystaw)
opublikowaty jednoczes$nie Krotki elementarz do samouctwa w pisaniu, czytaniu
i liczbowaniu. Wydany jako proba elementarza najbardziej celowi swemu odpo-
wiedzie¢ mogqcego, a ktory jeszcze wielce udoskonalonym by¢ moze (Paryz ok.
1864), zawierajacy m.in. Modlitwe Parskq i Pozdrowienie anielskie. Ow 16-stro-
nicowy druczek poza dwoma wznowieniami paryskimi (1868 i ok. 1880) miat
jeszeze kilka przedrukéw krajowych (m.in. we Lwowie, w Poznaniu i Warszawie).

8 Imi¢ nieznane; zob. Stownik pracownikéw... (1972), s. 629.
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Do tej pory pokazatem tylko jedna strong medalu, mianowicie skupitem si¢ na
przedstawieniu XIX-wiecznych elementarzy, ktore — zawierajac odpowiedni dobor
tekstow — stuzyly pomocg w nauce czytania i pisania, zapewniajac jednoczesnie
stosowng interakcj¢ ze sferg sakralng. W pewnym sensie podobnie rzecz si¢ miata
w przypadku 6wczesnych modlitewnikow (a przynajmniej jakiej$ ich czgsci),
ktore odgrywaly paralelnie podwojna role, tj. podrecznikow praktycznej pobozno-
$ci (zgodnie zreszta z ich pierwotnym przeznaczeniem) i nieformalnych elemen-
tarzy (gdy za sprawa okre$lonych potrzeb i sytuacji wykorzystywano je do spon-
tanicznej nauki czytania i pisania w zaciszu domowym). Swiadcza o tym liczne
wspomnienia badz inne przekazy (zob. m.in.: Bednarek 1993; Modlitewnik babci
2014; Strumph Wojtkiewicz 1963; Wroblewski 1981) oraz okreslone cechy indy-
widualne zachowanych do dzi$ reprezentantéw dawnych drukéw modlitewnych.

Jednym z nich jest egzemplarz Godzinek na czes¢ Matki Bozej Bolesnej
z dodaniem litanii (Warszawa 1890), ktory wpierw nalezal do Zofii Kitlinskiej
(z domu Kaczmarek), zamieszkujacej ,,w Kromnowie, na skraju Puszczy Kam-
pinowskiej” [pisownia oryginalna], a potem — przekazywany z pokolenia na
pokolenie i po r6znych kolejach losu — trafit w nieznanych mi okolicznosciach
do powstatego w 2007 r. Muzeum Polskiego Modlitewnika im. Wandy Malczew-
skiej w Parznie.

Na ,tytule” parzenskiego eksponatu — pod drukowanym tekstem, wers po
wersie — dostrzezemy odreczne odwzorowanie catosci tytulatury (najprawdopo-
dobniej zapisu tego dokonata osoba dorosta, a w kazdym razie o wyrobionej juz
rgce), a na stronie przedtytutowej — koslawe proby kilkukrotnego powtorzenia
wyrazu GODZINKI (najpierw utrwalonego otéwkiem, a za kolejnymi podej$cia-
mi — atramentem). Jesli te rekopi$mienne zapiski powstaty w latach zaborow
(a moze ich proweniencj¢ nalezaloby lokowa¢ w czasie jakiej$ zawieruchy wo-
jennej, np. II wojny $wiatowej i w kontekscie 6wczesnych zsytek?), wolno by je
traktowac¢ jako przejaw wyrabiania w sobie poczucia przynalezno$ci narodowej,
a tym samym biernego oporu wobec rusyfikacji czy germanizacji — to po pierw-
sze; po drugie — poswiadczatyby funkcjonowanie tego konkretnego egzemplarza
W przestrzeni poboznosci prywatnej nie tylko w celu mniej lub bardziej regular-
nego nawigzywania tacznosci z przedmiotem wiary (wyrazajac przy tym odpo-
wiedni do tego przedmiotu stosunek oraz okazujac wiasciwe dla tego aktu inten-
cje), lecz takze dla prywatnej (pozaszkolnej) edukacji. Co wiecej, 0w parzenski
eksponat uprawnia nas do uogolnienia, ze w obrgbie obu tych sfer mogty krazy¢
dowolne ze znanych nam dawnych ksiazek do nabozenstwa badz inne druki
nabozne — stuzace modlitwie i nader czesto bedace dla ich uzytkownikdw/wia-
Scicieli wianem na cale zycie (por. Modlitewnik babci 2014)°.

O wielorakich funkcjach XIX-wiecznych modlitewnikéw, ich cechach wydawni-
czych, konstrukcji tre§ciowej, wielkosci i geografii produkc;ji itd. — zob. Ratajczak 2019.
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Streszczenie
Elementarz w roli modlitewnika — modlitewnik w roli elementarza
(na przykladzie XIX-wiecznych polskojezycznych §wiadectw
piSmienniczo-wydawniczych). Zarys problemu

Modlitewnik i elementarz maja ze sobg wicle wspolnego. Jako przyktady
ksigzki uzytkowej, a wigc stuzacej nie tylko do czytania, lecz takze do praktycz-
nego wykorzystania, wyrdzniaja si¢ powszechnoscia i niejednorodno$cig. Po-
nadto — co byto wazne w dobie zaborow — zaréwno dawne druki stuzace do
modlitwy, jak i1 podreczniki pomocne w nauce czytania i pisania odgrywaty
szczegblng role kulturotworcza, wystepujac nickiedy w podwdjnej roli, tzn.
elementarz petnit funkcj¢ modlitewnika, a modlitewnik bywat nieformalnym
elementarzem. Celem artykutu jest przywotanie takich elementarzy-modlitew-
nikéw (na przyktadzie drukow XIX-wiecznych) poprzez przyblizenie ich zawar-
tosci tresciowej 1 cech wydawniczych oraz wskazanie ich nadawcow i geografii
produkcji.

Stowa kluczowe: elementarze polskie, modlitewniki polskie, uzytkowa lite-
ratura religijna, XIX wiek
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Summary
The Primer as the Prayer Book — the Prayer Book as the Primer
(on the Example of 19™-century Polish-language
Writing-Publishing Evidences)

Both the prayer book and the primer have a lot in common. As examples of
the practical religious book, used not only for reading but also for practical needs,
they are characterised by universality and diversity. Moreover, what was import-
ant in the period of the Partitions, both old printed matter used for prayer and
primers helpful in learning to read and write played a special role in the field of
culture, sometimes having a double role. In other words, a primer played the role
of'a prayer book, and a prayer book could be an informal primer. The article aims
to discuss such primers-prayer books (on the example of 19%-century printed
matter) by giving an insight into their content and publishing features, as well as
by providing information about their publishers and production geography.

Keywords: Polish primers, Polish prayer books, religious functional literature,
19t" century
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DUCHOWOSC FRANCISZKANSKA —
KOMUNIKACJA ZE SWIATEM I STWORZENIEM

Kwiatki sw. Franciszka to zbior opowiadan o zyciu $redniowiecznego swietego.
Franciszek z Asyzu wybrat szczegdlng droge do §wigtosci realizowang przez ideat
zycia zakonnego, ktdrego regule opracowat i zgodnie z nig zyt (Voragine 1996,
s. 713). Podstawg reguty franciszkanskiej (zatwierdzonej bulla Solet annuere pa-
pieza Honoriusza III) jest catkowite i dobrowolne ubdstwo, czyli ascetyczny tryb
zycia. Ten radykalizm byt nie tylko deklarowany, ale rowniez praktyczny w swoim
zatozeniu; w dazeniu do mitoséci doskonatej mial utatwiaé ciggle nawracanie sig,
doskonalenie i pokute. Taka droga uznana zostala przez Franciszka za droge ku
pehni cztowieczenstwa. Kwiatki sg literacka ekspozycja tej postawy poznawczej
i $wiatopogladowej. W bogactwie odkrywanych znaczen dzieta uwage zwraca
sposoOb prezentacji, ktory ze wzgledu na biograficzne odniesienia uzna¢ mozna za
glos samego Franciszka i wizualizacj¢ jego pogladow.

W Ziotej Legendzie Jakuba de Voragine czytamy, ze Franciszek ,,byt kupcem
i az do lat dwudziestu trawil czas na lekkomys$lnym zyciu. Wtedy Pan dosiegnat
g0 biczem choroby i w jednej chwili przemienit go w innego czlowieka, tak ze
poczat w nim juz przemawia¢ duch proroczy” (Voragine 1996, s. 710). W sto-
sunku do tradycji proroctwa osobiste doswiadczenie Franciszka poszerza jego
rozumienie i ukierunkowuje na epistemiologi¢ — Biedaczyna z Asyzu glosit
Ewangeli¢ wszelkiemu stworzeniu. Jakub de Voragine opisuje te niezwykte
»spotkania” — jak mozna nazwaé zgromadzenia naszych ,,braci mniejszych” —
z wyraznym nacechowaniem emocjonalnym; sa one przedmiotem jego afirmacji.
Jest to istotne, bo symbolika, ktdrg cztowiek przypisywat zwierzetom ze wzgle-
du na ich znaczace cechy, jest bardzo ztozona i usankcjonowana tradycja jeszcze
przedchrzescijanska; czesto bywa krzywdzaca, skonwencjonalizowana, uzalez-
niona od spuscizny po naszych przodkach i nie ma nic wspdlnego z etyka
(Dzwonkowska 2015, s. 7; Kobielus 2002; Krawiec-Ztotkowska 2021, s. 81;
Margul 1996). Dla Franciszka zwierzeta byty dzietem Boga (analogicznie jak
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cztowiek), a relacja z nimi opierata si¢ na petnej harmonii i zrozumieniu. Dlate-
go tez de Voragine prowadzi narracje, ktéra ma utwierdzi¢ odbiorce tekstu
w autentycznosci opisywanych wydarzen: ,,Swiety Franciszek [ ...] uczyt wszyst-
kie stworzenia Boze, aby mitowaty swego Stworce. Przemawiat do ptakow, a one
go stuchaly” (de Voragine 1996, s. 721).

Opinia, ze zatozyciel Zakonu Braci Mniejszych porozumiewat si¢ ze zwierzeta-
mi, ujawniajaca si¢ w zywocie, wiaze si¢ z utrwalong w tradycji deskrypcja jego
zycia oraz jest efektem funkcjonujacego powszechnie przekonania o jego charyzma-
cie. Warto doda¢, ze hagiograf, piszac tekst o $w. Franciszku, korzystat z réznych
zrodel, np. legend Tomasza z Celano, wydan franciszkanow, traktatow, zywotow
pidra §w. Bonawentury (Voragine 1996, s. 708). Fragmentow, ktore w legendzie
w atrakcyjny i przystepny sposob przyblizajg zywot $wigtego, jest wiele.

Powtarzajaca si¢ frazeologia i te same argumenty nie sa dowodem schema-
tyzmu opowiesci, lecz $wiadcza — dzigki réznorodnym kontekstom — o poglebie-
niu $wiadectwa. De Voragine opisuje rzeczywistos¢ zewnetrzna, ale jednoczesnie
odstania inny poziom porozumienia: zwiazek migdzy poznaniem a przekonaniem.
Sama deskrypcja wskazuje na rolg obserwatora, relacjonujacego, co widzi i sty-
szy. Jest to wizualizacja wiedzy narratora. Hagiograf prezentuje przyktady takiej
komunikacji, by utwierdzi¢ czytelnika w przekonaniu, ze opisywany stan rzeczy
nie jest wyjatkowy, lecz realny, znany z codzienno$ci.

Zwro¢my uwage np. na role ptakoéw. To nie tylko laudatorzy Pana. To szcze-
g06lni apostotowie, wystannicy. Przylatuja i odlatuja. Stowa Franciszka pozwa-
lajace na ich odlot sg jak gesty wprowadzajace i wyprowadzajace z jednej rze-
czywistosci w drugg — z doswiadczenia i poznania egzystencjalnego w przestrzen
transcendentna. I nie chodzi tu o rozdzielenie tych dwoch stanow, lecz o ich
przyblizenie, ukazanie unii migdzy czlowiekiem i stworzeniami, ktére tacza
ziemi¢ z przestworzami i z woda (Krawiec-Ztotkowska 2021, s. 75).

Zlota Legenda 1 Kwiatki sw. Franciszka wykorzystuja podobne lub tozsame
motywy. Przestanie obu tekstow odnieSmy do biblijnego opisu stworzenia $wiata.
Wedlug Biblii piaty dzien jest dniem stworzenia ptactwa, a szosty — zwierzat 1ado-
wych i cztowieka powotanego do istnienia ,,na obraz Boga” (Rdz 27). W poprzed-
nich dniach Stworca przygotowywal cate universum, w tym srodowisko przyjazne
dla wszystkich stworzen (Salij 1992, s. 14-16). Podobienstwo cztowieka do Boga
taczy si¢ z nakazem jego panowania nad catym $wiatem zwierzecym (Swiderkow-
na 1999, s. 53). Idea ta ptynie z Ksiggi Rodzaju, ktéra ma wyjatkowe znaczenie
teologiczne, stanowi bowiem starotestamentalng podstawe do budowania opinii
o namaszczeniu cztowieka na pana stworzenia. W Legendzie czytamy, ze Franciszek
wyktada teologi¢ ptakom, ,,ttumaczy” im, skad pochodzi ich godnos¢: Bog ,,stworzyt
dla was przestworza i troszczy si¢ 0 was bez waszego starania” (Voragine 1996,
s. 724). Ptaki otrzymaly istnienie od Boga po utworzeniu dla nich przestworzy i maja
bogata symbolike (Forstner 1990). To jedno. Niemniej rownie wazne jest, ze powsta-
ty w przeddzien kreacji cztowieka, co wyrdznia je w hierarchii poszczeg6lnych
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dziet Bozych w catym akcie stworczym. Jest to istotny kontekst, gdyz mogtoby si¢
wydawac, ze po stworzeniu ro§lin Bog stworzy zwierzeta. Najpierw jednak poja-
wily sie ciala niebieskie; to wazne, bo Stonce, Ksi¢zyc, planety i gwiazdy, ktore
w $wiecie przedchrzescijanskim czczono jako bostwa, teraz sa lampami, majacymi
stuzy¢ ludziom i zwierzetom. W wyniku aktu kreacji ziemia i morze rowniez
utracity status bostw — jako stworzone nie moga by¢ obiektem kultu.

Takie rozdzielenie poszczegdlnych bytow znane jest juz w kosmologii staro-
zytnej. Swiadomy akt, dziatanie Boga ma funkcje hierarchizujaca i porzadkujaca —
wprowadza tad w universum. Ramowa struktura stworzenia $wiata jest zamystem
Boga. Racjonalne zabiegi — osadzenie w czasie i przestrzeni — pozwalajg wypro-
wadzi¢ wniosek, ze wszystko, kazdy byt, ma swoje miejsce i funkcj¢ do spetnienia.
Mozna powiedzie¢, ze biblijna historia stworzenia zwraca uwage na scisty zwigzek
faczacy cztowieka ze $wiatem zwierzat. Dlatego tez pierwsza — podstawowa — in-
terpretacja Kwiatkow sw. Franciszka dotyczy aspektu budowania, czy tez odzwier-
ciedlania, wiary w oddziatywanie na siebie tych dwoch swiatow. Czytelne i jedno-
znaczne jest przestanie, ze zwierzgta rowniez pomnazajg chwate Boza.

Kwiatki wskazuja na istotne cechy osobowosci §wietego, ktore okreslaja typ
narracji dzieta literackiego, jego charakter. Wyjatkowo$¢ postaci (cztowieka i zwie-
rzat) oraz ich nietypowe zachowania nie sa poddane jakiejkolwiek ocenie. Caty akt
tworczy polega tutaj na wydobyciu cech, dziatan, stow bohaterow, okreslajacych
ich miejsce, potwierdzajacych role w porzadku stworzenia i we wzajemnych rela-
cjach, oraz na ,,ujawnianiu” duchowego porozumienia miedzy nimi.

Jednym z przyktadow kreacji literackiej, ujawniajacej relacje pomigdzy
Franciszkiem a zwierzgtami, jest kazanie wygloszone ptakom. Tekst ma cechy
homilii. Jego tre$¢ odnosi si¢ do wybranych watkoéw Biblii — dzieta stworzenia,
ocalenia zwierzat w arce Noego, ewangelicznego nawigzania do ptakow, krukow,
ktore ,,cho¢ nie siejg ani zna; nie majg piwnic ani spichlerzy, a Bog je zywi”
(Lk 12,12). Zawiera rowniez przestrogi, ostrzezenia i pouczenia dotyczace zycia:
»Stworca, skoro wam tyle zsyla dobrodziejstw; strzezcie sig, bracia moi, grzechu
niewdzigcznosci i starajcie si¢ zawsze chwali¢ Boga” (Kwiatki... 1993, s. 50).

Kaznodzieja rozpoczyna od apostrofy: ,,Ptaszki, braciszki moje”. Zwraca si¢
do ptakow jak do ludzi majacych swoja historie¢, problemy, potrzeby i wymaga-
nia. We wskazanym fragmencie ujawnia si¢ wymiar oraz wlasciwos$¢ homile-
tycznej i biblijnej organizacji tekstu w funkcjach: dzigkczynienia, uwielbienia,
pouczenia, przestrogi i pochwaly. Dobor srodkéw jest adekwatny do gatunku
i uznawany za tradycyjny w retoryce kazania. Bogactwo znaczen i kontekstow
wigzacych si¢ z tym, co zwyklismy odnosi¢ do tej formy wypowiedzi, wskazuje
na perswazj¢ w duchu teologicznym. Celem nie jest popis artystyczny, lecz da-
zenie do przekonania ludzi, ze wszystko stworzenie powinno dzigkowac Stwor-
cy i jednoczesnie bra¢ przyktad z ascetycznego zycia Franciszka — bo wedtug
tradycji stowa zapisane w Kwiatkach to jego stowa spisane przez jego konfratrow.
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Swiety z Asyzu w kazdym kazaniu buduje caly ciag perswazyjny: od inicju-
jacego lectio poprzez meditatio, oratio do contemplatio®. Specyfikg lectio s
odniesienia do tekstu Pisma Swietego — jego czytania i stuchania. W kazdym
czytaniu wazne jest odnalezienie stowa klucza. W kazaniu do ptakow istotna jest
przestrzen zawarta pomigdzy inicjujacym ,,badzcie bardzo wdzigczne”, a kon-
czacym nakazem — ,,chwalcie”. Prowadzi ona do stow kluczowych (rozpoczy-
najacych i wienczacych homili¢) wyznaczajacych szczegolng aktywnos¢ ptakom,
ktorych wyjatkowos¢ sam kaznodzieja expressis verbis poprzez to okresla.
Lectio nie jest celem samym w sobie. Istota meditatio jest przeniesienie stowa
do wngetrza, z umystu do serca. Kaznodzieja stosuje zabiegi utatwiajace ten pro-
ces — konfrontuje stowo Biblii z zyciem ptakdéw. Oratio — to juz odpowiedz.
Jednak doswiadczenie oratio i contemplatio Franciszek pozostawia odbiorcy.

Caly wysitek drogi lectio divina bylby bezcelowy, gdyby ostatecznie nie
prowadzit do tego, co jest jego celem — do contemplatio (Wons 2004, s. 49). Ten
spos6b modlitwy jest procesem duchowym i w rzeczywistym wymiarze nie
dotyczy $wiata zwierzat. Niemniej niebezpodstawne jest odniesienie go do
wspomnianej formy, gdyz duchowos$¢ i medytacja franciszkanska nawiazuje do
tej starozytnej metody modlitewnej, jest z nig spojna, opiera si¢ na kilku etapach:
adoratio, meditatio, oratio, resolutio (pierwsze litery uktadaja si¢ w stowo amor,
czyli mitos¢). Jest ona usankcjonowana kilkuwiekowa tradycja i praktyka zycia
$wietych franciszkanow: Bonawentury i Piotra z Alkantary. T¢ droge modlitew-
ng wyklada Katechizm Trzeciego Zakonu sw. Franciszka z Asyzu.

Kazanie do ptakow jest szczegolnym potaczeniem teologii i retoryki. Wyeks-
ponowania wymaga intencja teologiczna wskazujaca na mitos¢ Boga do stwo-
rzenia. Franciszek skonfrontowat dwie wartosci — mito$¢ i dobro¢ Boga — z na-
kazem bycia wdzigcznym za ten dar. Przytacza nie tylko logiczne argumenty.
Odstania réwniez inng przestrzen — odwotujac si¢ do uczué i emocji, odkrywa
emotywna natur¢ przedstawionych dowodoéw. Wiasciwie cata przemowa jest
oparta na tym sposobie przekonywania. Tres$¢ przestania usytuowana jest pomie-
dzy granicami transcendencji i immanencji.

Wyakcentowane powigzania w istocie podkreslaja spdjnos¢ pewnych aspektow
utworu z szerszym kontekstem. Kazanie do ptakoéw zakonczyto jakosciowe rozesta-
nie — odstaniajace ich misje: ,,starajcie si¢ zawsze chwali¢ Boga” (Kwiatki... 1993,
s. 50). Szczegolne to apostolstwo, bardzo inspirujace w kontekscie interpretacji po-
wolania nie tylko cztowieka do gloszenia i pomnazania chwaty Bozej. Trzeba pod-

2 Odnosze si¢ do modlitwy zwanej lectio divina: ,,Wspodlnoty chrze$cijanskie korzy-
stajg z niej od pierwszych wiekow istnienia Kosciota. Jest wige ona drogg sprawdzona od
wiekow” (Wons 2005, s. 27). Praktyka tej modlitwy Stowem Bozym sktada si¢ z czterech
etapow: lectio (czytanie), meditatio (medytacja), oratio (modlitwa), contemplatio (kon-
templacja).
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kresli¢, ze jest to fragment komunikujacy osobiste do§wiadczenie Franciszka odno-
$nie do odczuwania duchowosci $wiata jako catosci. Nie sposob przy tym rozdzieli¢
dwoch perspektyw ogladu, interpretacji dzieta literackiego: fabuly jako rejestracji
rzeczywistego stanu duchowego oraz fabuly jako kreacji i narracji wspottworzacej
strukture §wiata przedstawionego poprzez wykorzystanie odpowiednich srodkow
retorycznych. Stowa odsytaja do rzeczywisto$ci wewnetrznej i zewnetrzne;.

W $wietle zarysowanej tendencji semantycznej przyjrzyjmy si¢ innemu
przyktadowi. Jest to opowiadanie o tym, jak $w. Franciszek oswoit dzikie tur-
kawki. Najpierw jednak wyprosit je od spotkanego mtodzienca, ktory ztapat
ptaki z zamiarem ich sprzedania. U podtoza artystyczno-semantyczno-teologicz-
nej kompozycji tekstu lezy antyteza. Autor nie przeciwstawit sobie dwoch cech
natury czlowieka, ale skonfrontowat czyste, pokorne i wierne dusze ptakow
z rgkami okrutnikéw. W tym krotkim tekscie znajduja si¢ zdania, ktore mozna
odczyta¢ jako spojna wyktadni¢ sztuki perswazji. Franciszek odwotuje si¢ do
rozumu i do etyki. Weryfikuje tym samym relacje¢ cztowiek — zwierze i w ramach
wykreowanej fabuly ukazuje rzeczywisto$¢ oraz dwie przeciwstawne predyspo-
zycje cztowieka: z jednej strony zdolno$¢ do okrucienstwa wzgledem bezbron-
nych, z drugiej — jego gotowo$¢ do wspolczucia.

Biblia glosi, ze stworzony przez Boga cztowiek, tak jak i zwierzg, otrzymuje
przede wszystkim btogostawienstwo ptodnosci. Przedstawiona historia demon-
struje te teze jako oczywista prawdg, a jednoczesnie niesie przestanie Franciszka:
»zbuduj¢ wam gniazda, byscie ptodzity si¢ i rozmnazalty” (Kwiatki... 1993, s. 62).
Dramaturgia sytuacji zostaje ztagodzona nie tylko ocaleniem ptakoéw od $mierci,
ale przede wszystkim zapewnieniem im bezpiecznej przysztosci i, zgodnie z wola
Stworcy, mozliwo$ci rozmnazania.

Opowiadanie o nawréceniu dzikiego wilka z Gubbio to kolejny przyktad
relacji cztowieka i zwierzecia. Struktura tekstu przypomina bajke, opiera si¢ na
znanych motywach. Wilk w Pi§mie Swietym symbolizuje zto, zagrozenie, nie-
bezpieczenstwo. Jako wilki przedstawiani sg ,,fatszywi prorocy”, heretycy
(Mt 7,18; Dz 20,29), zli wladcy i sedziowie (Ez 22,27; So 3,3), a nawet sam
diabet (J 10,12; J 8,44) w przypowiesci o pasterzu, owczarni i wilku (Forstner
1990). Warto tu uwzglednic nie tylko narratorska, lecz takze czytelnicza zdolnos¢
interpretowania, tlumaczenia Pisma Swietego w konfrontacji z zyciem w celu
rozpoznania obrazu literackiego i przestania. Mozna tu mowi¢ o tragizmie natu-
ralnych koniecznosci. Co zastanawiajace, w kulturze przedchrzescijanskiej
wilki sg alegoria straznikéw pomagajacych ludziom (przyktadem wilczyca,
ktéra wykarmita Remusa i Romulusa, zatozyciela Rzymu).

Poczatek historii wilka z Gubbio to jego przedstawienie: ,,ogromny, straszny
1 dziki, ktory pozerat nie tylko zwierzgta, lecz i ludzi, tak ze wszyscy mieszkancy
w wielkim zyli strachu, jako Ze czgsto podchodzit pod miasto” (Kwiatki... 1993,
s. 59). W obliczu zagrozenia, jakie stwarzat, ludzie podejmowali rézne $rodki
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ostroznosci. Co ciekawe, wilk zjawia si¢ w okolicy, gdy do miasta przybywa Fran-
ciszek. Biedaczyna z Asyzu przywotuje do siebie zwierze, ktore nazywa bratem.
Wilk jest postuszny stowom i gestom (znak krzyza); na oczach mieszkancow
Gubbio podchodzi ,,fagodnie jak baranek” i ktadzie si¢ u stop swego pogromcy. To
oczywiste oznaki poddanstwa i uleglosci wzmocnione stowami Franciszka: ,,Bra-
cie wilku, wyrzadzasz wiele szkdd w tej okolicy i popehiles moc ztego, niszczac
i zabijajac wiele stworzen bez pozwolenia Boga” (Kwiatki... 1993, s. 60).

Przyszty $wiety okazuje si¢ nieprzypadkowym posrednikiem. To ten, ktory
wie o niepostuszenstwie zwierzgcia wzglgdem Stworzyciela. Pierwsza konstata-
cja — okrucienstwo, uwzglednione w akcie kreacji stworzenia — zostato wyko-
rzystane przez zwierzg bez przyzwolenia Stworcy i przeciwko cztowiekowi. Wilk
$miat zabija¢ ludzi ,,stworzonych na podobienstwo Boskie” (Kwiatki... 1993,
s. 60). Jest to przyktad specyficznej konwencji opowiadania wykorzystujacej idee
mitosci Boga do ludzi dla artystycznej i kaznodziejskiej funkcjonalnosci.

Rola Franciszka nie konczy si¢ w tym momencie. Warto podkresli¢, ze oswo-
bodziciel mieszkancoéw zwraca si¢ do wilka jako w petni wolnego zwierzecia,
zdolnego samodzielnie podja¢ decyzj¢. Oczekuje od niego obietnicy, ze nigdy
nie bedzie szkodzit ani ludziom, ani zwierzetom, wierzac, ze jest on zdolny do
dotrzymania przyrzeczenia. Zdecydowanie jest to zaznaczenie godnos$ci zwie-
rzecia w porzadku nie tylko stworzenia, ale takze jego ziemskiego statusu. I tu —
wykorzystujac role wilka w zyciu mieszkancow Gubbio — Franciszek rozpoczy-
na kazanie do ludzi; wyktada doktryne religijng o poSmiertnym losie grzesznikow:
,1 rzekt migdzy innymi, [...] Zze ogien piekielny, ktory ma trwaé wiecznie dla
potegpionych, jest daleko straszniejszy niz wsciektos¢ wilka, ktory tylko ciato
zabi¢ moze” (Kwiatki... 1993, s. 60).

Sw. Franciszek okazuje si¢ bieglym retorem. Porownuje wéciektosé wilka do
ognia pickielnego. Zestawienie tych bliskich w swojej negatywnej wymowie
skojarzen stwarza mozliwo$¢ konfrontacji i weryfikacji. Strategia tego przestania
polega na wyeksponowaniu szczegolnej antytetyczno$ci — nienormatywnej
z punktu widzenia retoryki opisowej — tym bardziej ze mieszkancy znaja tylko
cierpienie i strach przed wilkiem. Pieklo jest nie do opisania, ale przerazajace,
poniewaz jest ,,daleko straszniejsze niz wsciektos¢ wilka, ktory tylko ciato zabi¢
moze”. To szczegdlne zestawienie zostato zbudowane z dwoch negatywnych
odniesien. Srodek ten rozszerzy! perspektywe opisu i mozliwosci poznawcze
wobec niemoznosci wskazania na jakiekolwiek dos§wiadczenie stanu piekta.

Wilk obiecuje, ze zawrze pokoj z cztowiekiem. Nie przyrzeka jednak przed
ludzmi. Akt pojednania dokonuje si¢ przed Franciszkiem, ktory jest gwarantem
rozejmu. Mieszkancy natomiast maja ztozy¢ obietnice przed wilkiem. Mozna te
sytuacje¢ interpretowac jako nobilitacje¢ drapieznika, a jednoczesnie dowdd na to,
Ze rozumiejac 1 szanujac zwierzeta, mozna je oswoic. Zakonnik z Asyzu rozumiat
»mowe” zwierzecia i mogt zaswiadczy¢ o jej wiarygodnosci. Jest to niezwykle
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posrednictwo takze i z tego wzgledu, Zze Franciszek nazywa bra¢mi wilka kon-
kretnych ludzi, dotychczasowe jego ofiary.

Natura wilka jest exemplum, na podstawie ktorego franciszkanin udowadnia,
ze zto mozna przemieni¢ w dobro. Autor dazy do wypetnienia energii stowa
biblijnego: ,,A wilk poszedt za nim postusznie, wzorem tagodnego jagniecia, co
widzac, mieszczanie dziwowali si¢ wielce” (Kwiatki... 1993, s. 61). Misja wilka
konczy si¢ wraz z jego $miercia.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze przywotywane wyzej teksty w suge-
stywnej kreacji literackiej odkrywaja i duchowos¢ franciszkanska, i teologiczny
sens wypowiedzi. Z metodologicznego punktu widzenia spos6b narracji ma
istotne znaczenie dla funkcji komunikacyjnej. W analizowanych utworach mowia
bohaterowie, opisywane sg ich zachowania i reakcje. Narrator nie spetnia si¢
w roli interpretatora przedstawianych wydarzen, jego rola jest ograniczona. Taki
typ narracji ulatwia wejscie w Swiat przedstawiony bez wchodzenia w polemike
z ,,odgdrnymi” opiniami, bez emocjonalnego odnoszenia si¢ do pouczen i odpo-
wiadania na watpliwo$ci osoby sytuujacej si¢ wobec §wiata przedstawionego.
Wskazanie na retoryczne $rodki ma na celu jedynie powigzanie stylu wymowy
z jej celem teologicznym, perswazyjnym oraz z efektem artystycznym.

Latwos¢ recepcji analizowanych opowiadan wynika z ich odczytania alego-
rycznego, trudnos$¢ — z uwarunkowan swiatopogladowych. Po pierwsze dlatego,
ze alegoria ma stalty umowny sens przeno$ny; po drugie — §wiatopoglad to nie
tylko element koncepcji interpretacyjnej, to takze wyraz ogdélnego pogladu na
$wiat, co jest efektem wychowania, ale i samodzielnej refleksji czytelnika.
W $wietle omawianej problematyki interesujaca jest nowa koncepcja interpreta-
cji tekstu, nie tylko biblijnego, zaproponowana przez Anne Swiderkéwne. Uczo-
na zwrocita uwage, iz ,,wlasnie w naszej epoce dokonano istotnego odkrycia, ze
kazda lektura jest jednoczesnie aktem tworczym. Odczytanie tekstu zalezy bo-
wiem w duzym stopniu od Czytelnika, od jego sktonnosci, sympatii, uprzedzen
i przezy¢” (Swiderkowna 1999, s. 9).

W kontekscie podjetych rozwazan zasadne jest powigzanie fabuly przedsta-
wionych wydarzen z ciagiem przyczynowo-skutkowym, a ten opisany jest row-
niez w przestrzeni duchowe;j istniejacej pomiedzy cztowiekiem a zwierzgciem.
Punkt wyjscia — biblijny i alegoryczny — okresla kierunek interpretacji i uwidacz-
nia wzajemne przenikanie si¢, interakcj¢ miedzy analizowanymi odniesieniami:
psychologicznymi, komunikacyjnymi, etycznymi i eschatologicznymi. Sprowa-
dza si¢ to do uswiadomienia sobie natury zwierzat, ich funkcji oraz miejsca
w porzadku stworzenia i w relacji z cztowiekiem. To zwraca naszg uwage na
szczegolng ramowa strukturg opowiadan, specyficzne nacechowanie poczatku
i konca, gdzie inicjujacym momentem jest Stowo Boga znajdujace swoje uza-
sadnienie i dopetnienie w zyciu cztowieka i zwierzat. I mimo bezdyskusyjnej
odmiennosci postaw ptakow, wilka i cztowieka oraz ich wzajemnych relacji
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wyrazne jest nobilitowanie bohateréw poprzez pryzmat aktu stworzenia. Nalezy
przy tym podkresli¢, ze duchowos¢ prezentowana w utworach ma wiele pozio-
mow, ktore rozpatrywaé mozna nie tylko w kontekscie artyzmu dzieta, lecz
takze we wzajemnej komunikacji postaci, a to wyznacza podwdjny (retoryczny
i $wiatopogladowy) kierunek interpretacji.

Podsumowujac, mozna doda¢, ze w LiScie apostolskim Jana Pawta II Infer
sanctos z dnia 29.11.1979 r. Swiety z Asyzu zostal uznany za prekursora ekolo-
gicznego myslenia; taka postawa byla wynikiem jego dtugiego rozwoju ducho-
wego. W epoce antropocentru powinna ona stanowi¢ wzor do nasladowania
(Krawiec-Ztotkowska 2021, s. 71). Warto takze podkresli¢, ze koncepcje propa-
gowane przez $w. Franciszka znalazty swoich zwolennikow i nasladowcow.
Powro6t do idei franciszkanizmu obserwujemy zwlaszcza od drugiej polowy
XIX w. Stanowi reakcje na powstajacy wowczas symbolizm i filozofi¢ Nietz-
schego. Wiaze si¢ takze z edycja ksigzki Frédérica Ozanama Les Poétes franci-
scains en Italie au treizieme siécle (1852) oraz jej polskiego streszczenia pt.
Swiety Franciszek Seraficki i poeci wloscy z jego szkoly (1853). Publikacja ta
traktuje o franciszkanskiej poetyce. W praktyce przyktady poetyki podporzad-
kowanej etyce franciszkanizmu odnajdujemy w tworczos$ci takich polskich pisa-
rzy 1 poetdow, jak: Roman Brandstaetter, Zofia Kossak-Szczucka, Leopold Staff,
Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer i Jan Twardowski; mozna to zja-
wisko skonfrontowa¢ z wypowiedzia Brandstaettera: ,,Poetyka wyrasta z etyki
jak winnica z czerwonej ziemi” (Ars poetica).
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Streszczenie
Duchowos$¢ franciszkanska — komunikacja ze Swiatem i stworzeniem

W artykule oméwiona jest duchowos¢ franciszkanska oraz rola i pozycja
zwierzat w relacji z cztowiekiem, szczegolnie ze §w. Franciszkiem. Filiacje zo-
staly opisane na podstawie Biblii, Kwiatkow sw. Franciszka 1 Zlotej legendy
Jakuba de Voragine. Znaczenie i miejsce zwierzat w stosunku do cztowieka
wywiedziono z prazrodia: starotestamentalnej Ksiegi Rodzaju. Fabuta omawia-
nych tekstow jest gleboko osadzona w akcie biblijnego stworzenia oraz w wyni-
kajacej stad kreacji wspotzaleznosci — wyrazonej w sposob artystyczny — i w bi-
blijnej symbolice. Zwrocono uwage na dwa sposoby odczytania relacji:
swiatopogladowy i alegoryczny. Wskazano tez podstawowe zrodto koncepcji
artystycznej wywiedzione z przekazow na temat zycia sw. Franciszka.

Stowa kluczowe: kwiatki $w. Franciszka, duchowos¢ franciszkanska, kazanie
do ptakow, wilk z Gubbio
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Summary
Franciscan spirituality — communication with the world and creatures

The article discusses the Franciscan spirituality as well as the role and position
of animals in relation to man, especially with St. Francis. Mutual filiation has
been described on the basis of the Bible, St. Francis and the Golden Legend of
Jacob de Voragine. The importance and place of animals in relation to man were
derived from the primeval source — the Old Testament Book of Genesis. The plot
of the literary works in question is deeply rooted in the act of biblical creation
and in the resulting creation of interdependence — expressed in an artistic way,
but in biblical symbolism. Two ways of interpreting the accounts have been
pointed out — worldview and allegorical. The basic source of the artistic concept
was indicated, which was derived from the accounts on the life of St. Francis.

Keywords: flowers of Saint Francis, Franciscan spirituality, sermon to birds,
the wolf of Gubbio
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Non sibi, sed gregi®

Historia literatury niewiele wie o zyciu Pelbarta®. Wiemy, ze urodzit si¢ on
w 1440 r. w Temeszwarze (Temesvar, dzisiaj: Timisoara, Rumunia), a przynaj-
mniej w jego poblizu, poniewaz w 6wczesnym nadawaniu nazwisk powszechnym
zwyczajem bylo nazywanie pobliskiego, znaczniejszego miejsca pochodzenia,
stad tacinska forma Pelbartus de Themeswar, jak sam Pelbart pisat. MoglibysSmy
jednak powiedzie¢, ze w jego przypadku wazne sg nie tyle pewne momenty jego
zycia, ile raczej same utwory, ktore stworzylt dla wspotczesnych i pozostawit dla
potomnych. W zwiazku z nimi Kovacs zauwaza, ze ,,jego utwory przez kilka
pokolen nalezaty do najczesciej publikowanych i czytanych ksiazek w calej
owczesnej Europie” (Kovacs 1982, s. 413). Nic wiec dziwnego, ze badaniem
i interpretacjg jednej czy drugiej ksigzki Pelbarta lub prezentacja jego dorobku
literackiego jako catosci zajmuje si¢ stosunkowo wiele prac (Szilardy 1880;

! patrovics.peter@btk.elte.hu, https://orcid.org/0000-0002-4226-3576

2 Lac. ‘Nie sobie, a zborowi’.

3 Wedtug danych mial na imie Paulus, wigc Pawel (weg. Pal) (Kovacs 1982). O jego
monarszym imieniu Pe/bdrt wiemy tylko tyle, ze on sam nie zawsze pisat je konsekwentnie.
We wezesnych zapisach spotykamy je w postaci Pelbartus de Themeswar, ale pézniej po-
jawia si¢ roOwniez wersja Pelivartus oraz Pilibart. Chociaz wedtug ksiggi imion imi¢ Pelbdrt
jest wegierska wersja tacinskiego Privartus (Palfy 1998, s. 117), to jego zrodta prawdopo-
dobnie nalezy doszuka¢ si¢ w jezyku niemieckim. By¢ moze najblizsza oryginalnej nie-
mieckiej formie (Willibord) jest forma Pilibart. Willibord to imi¢ pochodzenia staro-wyso-
ko-niemieckiego, nalezace do grupy tzw. pseudoniméw. Pod wzgledem struktury jest to
kompozycja sktadajaca si¢ z jednej strony ze staro-wysoko- niemieckiego stowa wille (por.
st.ang. willa) ‘wola’, ‘che¢’, a z drugiej — ze stowa brord (por. st.ang. brord) ‘lanca’, ‘oszczep’.
W dobie staro-wysoko-niemieckiej uzywano wielu podobnych imion, np. Willibald, Willi-
brand, Willibert (Seibicke 1991, s. 257). Wyjasnieniem kilku wersji imienia moze by¢ to,
ze mogto ono brzmie¢ obco na d6wezesnych Wegrzech, chociaz nalezy zaznaczy¢, ze w tam-
tych czasach wecale nie byto to rzadkie imi¢ (Kovacs 1982).
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Horvath 1931; Bognar 1960; Szalay 1977, s. 68—80). Z okazji obchodzonej
w 2004 r. pigcsetnej rocznicy $mierci Pelbarta ich liczba wzrosta jeszcze bardziej
(Berhidai, Kedves 2006).

Teraz jednak nie interesuja nas dorobek literacki ani niektore konkretne
utwory tego uczonego czlowieka, ale raczej jego relacje z polskim miastem
krolewskim — Krakowem. Jest kilka powodow, dla ktérych wybraliémy ten temat.
Po pierwsze, przedstawienie dorobku literackiego Pelbarta wykraczatoby daleko
poza ramy niniejszego artykutu, nie wnoszac przy tym zadnego novum; po dru-
gie, istotny jest fakt, ze prawie trzynastoletni pobyt Pelbarta w Krakowie mogt
by¢ jego pierwszym decydujacym doswiadczeniem i, oprocz podzniejszego wy-
zdrowienia z zarazy, z pewnos$cig mialo fundamentalny wplyw na dalsze zycie
mtodego mnicha. Dodajmy jeszcze, ze Pelbart wlaczyt si¢ do wegierskiego zycia
kos$cielnego 1 literackiego dopiero po powrocie z Krakowa, jak wskazuje na to
Szalay (1997, s. 68). Nietrudno wiec zauwazy¢, ze Pelbart byt w stanie staé si¢
pisarzem i wybitnym kaznodzieja tylko dzigki doswiadczeniom w Krakowie
i wiedzy zdobytej na Uniwersytecie Krakowskim lub w Akademii Krakowskiej,
jak t¢ instytucje woéwczas nazywano. Powstaje zatem pytanie: co doktadnie
wiemy — co w og6le mozna wiedzie¢ — o jego latach spedzonych w Krakowie?
W niniejszym artykule probujemy znalez¢ odpowiedz na to pytanie, powotujac
si¢ na niektore prace badaczy wegiersko-polskich stosunkow historycznych.

Informacje o pobycie Pelbarta w Krakowie mozna znalez¢ nie tylko w redago-
wanej przez Klaniczaiego Historii literatury wegierskiej (Klaniczai 1964, s. 139),
ale takze w Wegierksim leksykonie biograficznym (Kenyeres 1982, t. 2, s. 842) oraz
w pracach Kovacsa (1982) i Szinnyeiego (1905, s. 720-721). Na podstawie zawar-
tych w nich danych mozna z cata pewnoscia stwierdzi¢, ze pierwsza godng uwagi
data w zyciu Pelbarta byt rok 1458, kiedy to jego ojciec, niejaki Ladislaus (weg.
Laszlo, odp. pol. Wladystaw a. Ladystaw), wystat go na studia do Krakowa. Po-
wyzsze dane pochodzg z listy Zzakow* przyjetych na Akademi¢ Krakowska, ktora
zawiera imiona zakow (studentéw), ich miejsce urodzenia, a czasem i miejsce
statego zamieszkania. Kolejno$¢ danych jest nastepujaca: imig, patronimikum (imig
odojcowskie), miejsce urodzenia, miejsce stalego zamieszkania.

Pelbart figuruje na liscie imiennej jako Pelbartus Ladislai de Temeswar’.
Wiemy, ze byt on piatym z 24 towarzyszy na uniwersytecie, ktory otrzymat

4 Dzisiaj lista ta (Meticae studiosorum, Prima pars I, I1.) jest przechowywana w r¢-
kopisie w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie.

5 Warto zaznaczy¢, ze kilku wegierskich studentow pochodzacych z Temeszwaru
studiowato na Uniwersytecie Krakowskim w okresie po powrocie Pelbarta do domu.
Nazwa Temeszwaru (weg. Temesvar) czasami pojawia si¢ na liscie w postaci Themaswar,
Themesvar i Themeszfar. Jeden rozdzial pracy M. Rekettyés traktuje o wegierskich stu-
dentach studiujacych w Krakowie (zob. Rekettyés 1999, s. 111-138). Rozdziat ten do-
starcza rowniez wielu danych, ale nie zawiera imienia Pelbarta, poniewaz Rekettyés
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stopien tzw. bursztynowego wienca (tj. stopien naukowy) 17 grudnia 1463 r.
Wreczenie dyploméw odbylo si¢ z pewnoscia w bardzo uroczystej atmosferze,
chyba w Collegium Maius® przy ul. §w. Anny 8-10.

Pelbart wrocit z Krakowa w 1471 r. juz jako franciszkanin. Mamy jednak
sprzeczne dane na temat tego, kiedy wstapit do zakonu franciszkanow: wedtug
Szinnyeiego (1905, s. 720) dopiero po uzyskaniu dyplomu uniwersyteckiego,
Kovacs (1982) natomiast uwaza, ze Pelbart ,,prawdopodobnie” byt juz cztonkiem
zakonu franciszkanow na poczatku swoich studiow uniwersyteckich. Danych na
ten temat (lub na temat pobytu Pelbarta w Krakowie) na prézno poszukuje si¢
w wiekszosci prac poswigconych polsko-wegierskim stosunkom kulturowym
i historycznym. Ksigzka Csaplarosa (1983) traktuje o innych epokach i osobach;
tom studiow opublikowany w 2003 r. rowniez nie wspomina o Pelbarcie (Nagy,
Abran 2003), a zbiér wspomnien o Krakowie stynnego wegierskiego historyka-
-polonisty, Arona Petnekiego (2019), pt. Krakkot latni — és megirni. Krakké
magyar szemmel [Krakow zobaczy¢ — i napisacé. Krakow w oczach Wegrow)
opisuje tylko XIX-wieczny Krakéw. Wyjatek stanowi jedynie praca doktorska
Doroty Varnai, w ktoérej pokrotce opisano najwazniejsze etapy zycia Pelbarta.
Autorka pisze m.in., ze:

Jednym z najstynniejszych studentow wegierskich krakowskiej uczelni
byt Pelbart z Temeszwaru (Temesvari Pelbart, 1440—1504). Przybyt on do
Krakowa w 1458 roku, a na Wegry wrocit w 1471 roku jako doktor teo-
logii. Zbiory jego kazan (najstynniejsze z nich: Stellarium coronae Mariae
Virginis i Pomerium sermonum) znane byty w catej Europie i wydawano
je w Strasburgu, Hagenau, w Wenecji i w Paryzu (Varnai 2019, s. 30).

Dobrze byloby jednak wiedzie¢, jak wygladat Krakéw w czasach Pelbarta,
ktoredy Pelbart chodzit, co widzial, jakie Zycie mogt prowadzic jako wegierski

omawia pozniejszy okres. Powotuje si¢ ona na Album Studiosorum Universitatis Craco-
viensis wydany przez A. Chmiela w Krakowie w 1892 r., ktory zawiera tylko imiona
i nazwiska 0sob zapisanych ab anno 1490 ad annum 1551, tj. od 1490 do 1551 r. Chociaz
liczby réznig si¢ w zaleznosci od autora, to chyba mozemy uwierzy¢é Dabrowskiemu,
ktory twierdzi, ze od 1440 do 1551 r., co w duzej mierze obejmuje okres pobytu Pelbarta
w Krakowie, Uniwersytet Krakowski miat facznie ok. 3500 (!) studentow wegierskich.
Rekettyés (1999, s.117) podaje liczbe nieco mniejsza, piszac doktadnie o 3342 osobach.
¢ Collegium Maius, zatozone w 1400 r. przez Wiadystawa Jagiette, oznacza po polsku
‘wigksze kolegium’, poniewaz byto ono na skale sredniowieczng naprawde duze. Znajdo-
waly si¢ w nim nie tylko sale wykladowe, ale takze mieszkania profesor6w. Budynek jest
uzytkowany do dzi$, organizuje si¢ tu odswigtne rady uniwersyteckie i wazne uroczystosci,
a takze miesci si¢ w nim Muzeum Historii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jako ze jego
dziedziniec jest rzadkim przyktadem srodkowoeuropejskiej architektury renesansowej, jego
ilustracje mozna znalez¢ w wielu podrecznikach historii sztuki (Petneki 2001, s. 129).
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zak studiujacy na wydziale teologicznym Akademii Krakowskiej. Aby dowiedzie¢
si¢ tego wszystkiego, dysponujemy danymi zrodtowymi, na podstawie ktorych
przynajmniej ze wzgledna doktadnoscia mozna zrekonstruowac dalsze wydarze-
nia pobytu Pelbarta w Krakowie oraz 6wczesny widok miasta.

Nalezy jeszcze dodac, ze pobyt Pelbarta w Krakowie przypada na XV wiek,
ktoéry byt dla miasta ,,szcze$liwym stuleciem” (tac. felix saeculum Cracoviae).
Pictnaste stulecie byto dla Krakowa wiekiem szcze§liwym nie tylko w sferze
zycia religijnego i nie tylko dlatego, ze tu rezydowali potezny wiadca i wplywo-
wy biskup oraz dziatat stawny uniwersytet. Samo miasto, a z nim i jego miesz-
czanstwo, zyskiwato na znaczeniu i zasobnosci (Matecki 2019, s. 87).

Mozna $miato twierdzi¢, ze Pelbart czesto bywat na wspomnianej juz powy-
zej ul. $w. Anny 8-10 i stangt w $cianach stynnego gmachu nie tylko podczas
uroczystej ceremonii wrgczenia dyplomow, poniewaz wiemy, ze w Collegium
Maius dziataty wydziaty: humanistyczny, teologiczny, a od 1450 r. nawet me-
dyczny (Petneki 2001, s. 128).

Pelbart jako wegierski zak Akademii Krakowskiej byt prawdopodobnie
mieszkancem Bursy Wegierskiej (Bursa Hungarorum)’, nie ma jednak wiary-
godnych danych o tym, w jakim doktadnie charakterze. Zapewne spedzit on
sporo czasu w budynku na ul. Brackiej 5-7, na ktorego parterze obecnie znajdu-
je si¢ restauracja, poniewaz byta tu kiedy$ Bursa Wegierska. Jednakze dzisiejsze
wyplowiale zottobrazowe mury i klasycystyczne okna nie bardzo przypominaja
pierwotna budowle, bursa zostata bowiem prawie doszczgtnie zniszczona podczas
wielkiego pozaru w 1850 r. i zachowato si¢ tylko niewiele jej Sredniowiecznych
czgsci. Dlatego jest pewne, ze gdy Pelbart wszedt do drzwi bursy, nie zostat
powitany widokiem, z ktorym spotyka si¢ dzisiejszy gos¢. Wiemy tez, ze wypo-
sazenie Bursy Wegierskiej, w przeciwienstwie do innych burs®, byto bardzo

W Krakowie stare akademiki wcigz nazywane sg bursami. To stowo pochodzenia
tacinskiego najpierw odnosito si¢ do portfela, worka z pieniedzmi, jak w niektorych je-
zykach i dzisiaj (por. niem. Geldborse, wk. borsa), w innych zas$ pozniej zaczglo nabierad
znaczenia gieldy (por. weg. borze, ros. 6upaca). W sredniowieczu w jezyku polskim za-
czeto tak nazywac wspolnoty zakowskie (studenckie) zyjace za pienigdze wspdlne lub
fundacyjne. Z czasem nazwe te przeniesiono na sam budynek, w ktérym mieszkali Zacy,
tj. studenci. W Krakowie istniaty bursy nie tylko dla Wegrow, lecz takze dla filozofow,
biedniejszych studentow (gtownie litewskich i ruskich), Niemcow, Czechow, medykow
i studentéw prawa.

8 Bursy byly jednakowo skonstruowane i uregulowane. Mieszkancy zostali podziele-
ni na serwitorow, gracjalistow i extraneusow. Serwitorzy stuzyli profesorom, za co otrzy-
mali mieszkanie i positki. Gracjalistom przydzielono tylko mieszkanie, a extraneusi byli
juz absolwentami, magistrami (dzisiaj nazwaliby$my ich asystentami). Na pierwszym
pietrze wybudowano kaplicg, a tu byly takze mate pokoje gesto zastawione t6zkami. Na
parterze znajdowata si¢ kuchnia (Petneki 2001, s. 130).
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proste i ubogie (zob. Estreicher 1971, s. 61), co doskonale odpowiadato francisz-
kanskiemu stylowi zycia. Poniewaz brak miejsca nie dawat mozliwosci wybudo-
wania osobnej kaplicy w bursie, Wegrzy, a wérod nich na pewno i Pelbart, chodzi-
li na modlitwe do wegierskiej kaplicy pobliskiego kosciota franciszkanow. Tak
wigc Pelbart bardzo czesto mogt odbywacé niezbyt dtuga droge z bursy na Brackie;j
do Collegium Maius na ul. §w. Anny, a chodzac po $§rédmiesciu Krakowa w swoim
franciszkanskim habicie (a moze dopiero w todze?) i przechodzgc obok Rynku
Glownego, widziat rézne budynki, wérod nich i takie, ktorych dzisiaj juz nie ma
lub z ktorych zachowaty si¢ tylko fragmenty. Przedstawmy je teraz po kolei.

By¢ moze pierwszym budynkiem, ktory Pelbart zobaczyt, gdy doszedt do
rynku od ul. Brackiej, byt maty kosciotek sw. Wojciecha. Ale Pelbart mogt zo-
baczy¢ ten budynek sakralny dopiero w jego starej, gotyckiej formie. Kosciotek
zostat wzniesiony na Rynku Gléwnym doktadnie w miejscu, w ktorym wedhug
tradycji $w. Wojciech wyglaszat kazania. Dzi$§ wcigz mozna oglada¢ fundamen-
ty tego starego kosciota przez szkto, gtgboko ponizej poziomu gruntu, tj. pozio-
mu dzisiejszego Rynku Glownego. Pelbart mogt widzieé i gotycki ratusz stojacy
na potudniowo-zachodniej stronie Rynku, po raz pierwszy wspomniany w doku-
mentach z 1316 r. (dzi$ pozostata po nim tylko wieza ratuszowa, gdyz sam ratusz
zostal zburzony na poczatku XIX w.). Poniewaz budowa gotyckiego ratusza
zostala ukonczona ok. 1452 r., Pelbart mogt zobaczy¢ budynek w stanie juz
catkowicie wykonczonym. Sukiennic, ktére byty osrodkiem handlu 6wczesnego
Krakowa, Pelbart z pewno$cia nie mogl widzie¢ w ich dzisiejszej renesansowe;j
formie. Podczas jego pobytu w Krakowie stata tam tylko gotycka hala targowa,
ktora jednak sptongta w 1555 r. — i dopiero potem rozpoczeta si¢ odbudowa hali
w stylu renesansowym.

Pelbart mogt ming¢ Kamienicg Morsztynowska pod nrem 16 (w ktorej obecnie
dziata Restauracja Wierzynek), Kamienice Hetmanska, a by¢ moze i Kamienice
Kromerowska. Wiekszo$¢ tych budowli w jego czasach wygladata jednak zupehie
inaczej niz dzisiaj; chociaz Kamienic¢ Morsztynowska zbudowano w XV w., swgj
obecny wyglad zawdzigcza ona bowiem gtownie przebudowie z poczatku XIX w.,
a Kamienica Kromerowska, ktora powstata w XIV w., rowniez byta kilkakrotnie
przebudowywana w kolejnych stuleciach. Z Kamienicy Kromerowskiej w orygi-
nalnym stanie zachowala si¢ jedynie gotycka piwnica, i chociaz istnieja wiarygod-
ne zroédta mowigce o tym, ze w X VII w. sprzedawano w niej wino wegierskie (zob.
Chmiel 1939-1947, s. 240), to czy wino sprzedawano tam juz i w XV w. —a jesli
tak, to czy Pelbart wstapit tu na lampke dobrego ,,wegrzyna” — mozna si¢ tylko
domysla¢. Pewne jest jednak, ze w patacu Pod Baranami, stojacym na rogu

 Na mocy dekretu uniwersytetu z 1415 r. studenci, nawet ci najbiedniejsi, byli zobo-
wigzani do stawienia si¢ w togach w miejscach publicznych. Zarzadzenie dotyczace
ubioru zostato ogloszone przez seniorow w kazdej bursie.
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ul. $w. Anny i Rynku Gléwnego, dzialata w $redniowieczu gospoda, na ktorej
dziedzincu trzymano na sprzedaz jagnigta (stad nazwa). Patac ten miat rowniez
wykuty w kamieniu element dekoracyjny przedstawiajacy dwa baranki z jedng
glowa. Pelbart tez musial wielokrotnie przechodzi¢ obok tego patacu, idac w kie-
runku ul. $w. Anny, by¢ moze nawet bywat tu czasem jako gos$¢. Tak czy inaczej,
z pewnoscig nie widziat patacu stojacego tu dzis, lecz jedynie stary gotycki budy-
nek, ktory zostal przebudowany na przetomie XVIi XVII w.

Nie byto jeszcze mowy o kosciele Mariackim znajdujacym si¢ na drugim
koncu Rynku Gtownego, oficjalnie znanym jako kosciot Wniebowzigcia NMP,
ktory w $redniowieczu funkcjonowat jako koscidt parafialny Srodmiescia Kra-
kowa. Zostat on wzniesiony w stylu gotyckim w latach 1221-1222 na miejscu
wczesniejszego kosciota romanskiego. Sanktuarium kosciota wybudowano
w latach 1290-1320, jego nawe glownag — w latach 1392—1397, wreszcie jego
kaplice boczne — w latach 1435—-1446. Skoro, jak wiemy, Pelbart przybyt do
Krakowa w 1458 r., kosciot Mariacki, w ktorym chyba czesto si¢ modlit, musiat
zasta¢ w stanie juz catkowicie skonczonym (zaznaczmy, ze od tego czasu wyglad
kosciota niewiele si¢ zmienit). Jednakze Pelbart nie mial jeszcze okazji podziwiaé
stynnego ottarza Wita Stwosza, gdyz mistrz zaczal nad nim prace dopiero
w 1474 r., kiedy Pelbarta juz od 3 lat nie bylo w Krakowie. Mdgl natomiast
ustysze¢ dzwiek trabki wcigz rozbrzmiewajacy z wiezy kosciota Mariackiego co
godzing, nazwany polskim stowem zapozyczonym z jezyka wegierskiego jako
hejnal, o ktorym pierwsze wiesci pochodzg z 1392 1.1

Pewne jest, ze Pelbart odwiedzit zatozony w 1237 r. klasztor franciszkanow,
znajdujacy si¢ migdzy Rynkiem Glownym a Wawelem, i sagsiadujacy z nim kosciot,
w ktorym spoczywaja prochy bt. Salomei, klaryski pochowanej tu w roku 1268.
By¢ moze zatrzymywat si¢ takze w refektarzu franciszkanskim, ktory w XV-wiecz-
nym Krakowie uchodzit za bardzo reprezentacyjng salg, a moze nieraz spacerowat
po kruzganku klasztoru pod gotyckimi arkadami, ogladajac freski przedstawiajace
stawnych biskupoéw. Do dzi$ mozna tu zobaczy¢ najstarszy fresk przedstawiajacy
$w. Stanistawa, pierwszego polskiego biskupa mgczennika.

Rowniez bardzo prawdopodobne jest to, ze Pelbart byt gosciem klasztoru za-
lozonego przez jego brata zakonnego, Jana Kapistrana (Giovanni da Capestrano)
ku czci $w. Bernardyna ze Sieny w 1453 r. Chociaz Kazimierz IV chciat zaofiaro-
wac klasztorowi najpierw teren przy kosciele $§w. Krzyza znajdujacy si¢ poza
murami miasta, to Kapistran wybrat t¢ cz¢$¢ Stradomia pod Zamkiem Kréolewskim,
ktdéra mu si¢ bardziej podobata. Tu wigc wzniesiono pierwszy koscidt drewniany,
a nastgpnie, z pomoca Krakowian, klasztor, ktory w XVII w. dalej rozbudowano.
Dzi$ jednak mozna obejrze¢ tylko nowo wybudowany zespdt budynkow stojacy
na jego miejscu, gdyz oryginalny klasztor zostat doszczgtnie zniszczony podczas

10'Wigcej o historii hejnatu — zob. Petneki 2001, s. 92-93.



186 Péter Patrovics

potopu szwedzkiego, w 1656 r. Jesli mozna wierzy¢ Szinnyeiemu, ktory twierdzi,
ze Pelbart wstapit do zakonu franciszkanow dopiero po uzyskaniu stopnia nauko-
wego, to chyba nie bedzie przesada przypuszczenie, ze mogt by¢ mieszkancem
tego lub wspominanego wyzej klasztoru przy ul. Franciszkanskie;.

Wiemy, ze Kapistran wygtaszat kazania w Krakowie i ze te kazania, odby-
wajace si¢ na Rynku, a zima w ko$ciele Mariackim, byty stuchane przez masy.
Pelbart nie miat jednak okazji stucha¢ kazan Kapistrana w Krakowie, gdyz ten
opuscil miasto 14 maja 1454 r. i pojechat do Wroctawia, prawie cztery lata przed
przyjazdem wegierskiego zaka (Petneki 2003, s. 166).

Nalezy jeszcze pokrotce opowiedzie¢ o innym zespole budowli, ktory Pelbart
musiat widzie¢ — a jest nim Katedra i Zamek Krolewski na Wawelu. Obie bu-
dowle staty juz w czasach Pelbarta, gdyz katedra wawelska byta juz od 1320.
miejscem koronacji krolow polskich. Pelbart, wszedtszy do katedry, by¢ moze
ukleknat przed ottarzem $w. Stanistawa, o ktorym zrodta kapitulne wspominaja
juz w 1372 r. Mogt takze zwiedzi¢ groby krolewskie, np. Wtadystawa Lokietka
lub Kazimierza Wielkiego, ktore zreszta wykonano na Wegrzech z czerwonego
marmuru pochodzacego z Gor Gerecse. Jezeli natomiast chodzi o Zamek Kro-
lewski czy o pigkny dziedziniec zamkowy, Pelbart nie mogt jeszcze zobaczy¢
ich w dzisiejszej formie, ozdobionej renesansowymi arkadami. Mogt jedynie
pozna¢ $redniowieczny (przedrekonstrukcyjny) stan Zamku Krolewskiego (o ile
w owym czasie w ogole istniala mozliwo$¢ jego poznania). Pelbart wrocit na
Wegry z Krakowa w 1471 r. Nastepnie (w 1487 r.) wyktadat teologie w klaszto-
rze franciszkanow w Budzie. Jego stynny uczen i brat zakonny Osvat Laskai,
ktory dokonczyt czwartego (i ostatniego) tomu Aureum Rosarium Theologiae,
studiowat nie w Krakowie, ale w Wiedniu.

Na koniec warto zauwazy¢, ze by¢ moze w wypadku Osvata — podobnie jak
w przypadku Pelbarta — tez przydatoby si¢ dowiedzieé, jak wygladat d6wczesny
Wieden, ktoredy Osvat mogt chodzi¢, co mogt widzie¢. Niemniej to juz inny
temat, ktory wymaga dalszych szczegétowych badan.
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Streszczenie
Sladami wegierskiego mnicha po Krakowie.
O jednym malo znanym segmencie stosunkow polsko-wegierskich

Niniejszy artykul omawia krakowski pobyt Pelbarta z Temeszwaru (Temesvari
Pelbart), wybitnego kaznodziei i pisarza koScielnego sredniowiecznej literatury
wegierskiej. Z jednej strony autor probuje znalez¢ odpowiedz na pytanie, jaka role
odegrat Krakow w zyciu Pelbarta, z drugiej stara si¢ zrekonstruowaé widok $re-
dniowiecznego Krakowa, poprzez szczegolowe przyjrzenie si¢ wszystkim budyn-
kom i miejscom, ktore Pelbart mogt zobaczy¢ i odwiedzi¢ podczas swego pobytu.

Stowa kluczowe: Pelbart z Temeszwaru, wegierscy franciszkanie, pisarze
koscielni, Sredniowieczny Krakéw, sredniowieczna literatura
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Summary
In the footsteps of a Hungarian monk in Cracow.
About one little known segment of Polish — Hungarian relations

The present paper discusses the Cracow stay of Pelbartus de Themeswar, an
outstanding preacher and religious writer of medieval Hungarian literature in
Latin. On the one hand, the author seeks an answer to the question of what role
Cracow played in Pelbartus’ life, on the other, he attempts to reconstruct the view
of medieval Cracow by taking a detailed look at all the buildings and places that
Pelbartus could see and visit during his stay.

Keywords: Pelbartus de Themeswar, Hungarian Franciscans, religious writ-
ers, medieval Cracow, medieval literature
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CHOREOGRAFIE
TEATRALNO-PERFORMATYWNYCH
WIDOWISK JEZUITOW
DO XVIII WIEKU (W KREGU SZTUKI TANECZNEJ,
LITERATURY I MYSLI PEDAGOGICZNEJ)

Z wielkim przepychem i wystawnoS$cig urzadzaja [Jezuici]
przedstawienia komedii i tragedii; z nich spodziewaja si¢ najwigcej
chwaly i pozytku, ta jedyna sztuka przyciagaja do siebie licznych uczniow
[...]. Jak w ubiorze i ruchach sg nadzwyczaj przemy$lni i wy-
rachowani — wszystko robig, aby mitym obejsciem ujmowac sobie lu-
dzi — tak w obrzedach koscielnych nie trzymaja si¢ milego naszym
przodkom, prostego i mato wyszukanego w kulcie Boga i $wigtych cere-
moniatu, lecz nasladuja prozne, ghupie i bezwstydne niewiasty, ktore chca
ubiera¢ si¢ wykwintniej niz zacne biatogtowy, byleby zewnetrznym
blichtrem przyciagnaé¢ do siebie widzow i rozpala¢ ich wy-
obraznig. Ktoz zas$ jest tak bezrozumny i zaslepiony, aby nie widziec,
ze tymi przyngtami, mamidtami, stodkim w samej rzeczy wspotbrzmie-
niem glosow i piszczalek podnieca si¢ dzika i nieokrzesang gawiedz i ze
wprawia si¢ ja w ol$nienie przepychem i wystawnoscia? Wszyscy ludzie
na pewno maja z przyrodzenia pociag do tego, co przyjemne [...] Tak wigc
ploche kobiety i mlodzienicy biegaja do jezuickiego kosciola Sw. Barbary,
powazni atoli i roztropni mgzowie — nieczuli na powaby tych nowosci —
zachowuja dawny kult Marii (Literatura antyjezuicka 1963, s. 53-58).

! anna.reglinska-jemiol@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0001-5471-8032.

2 W perspektywie studiéw teatrologicznych i kulturoznawczych polemika antyjezu-
icka, ktorej przyktadem sa cytowane fragmenty Szlachcica polskiego przeciw jezuitom
mowy pierwszej (Equitis Poloni in Jesuitas actio prima), anonimowego utworu facinskie-
go z ok. 1590 r., powstatego w kregu Akademii Krakowskiej (konkurujacej wyraznie
z jezuitami), stanowi interesujace Swiadectwo recepcji widowiskowej dziatalnosci zakonu.
We wszystkich cytatach zachowano pisownig¢ i interpunkcje oryginatu, a wyrdéznienia
tekstu pochodza od autorki artykutu.
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Rosnace w ostatniej dekadzie zainteresowanie tematem realizacji multime-
dialnych, praktyka widowiskowa ze szczegdlnym uwzglednieniem strategii
uruchamiajacych réznorakie formy percepcji widza, wyrazne jest takze w kon-
teks$cie badan nad kultura epok dawnych (Kocur 2012; Kotarski 2017). W nar-
racji tej zwraca si¢ coraz baczniejsza uwage na znaczenie interdyscyplinarno$ci
wywodu. Towarzyszy temu roéwniez przeswiadczenie, ze liczny materiat zrodto-
wy? (sumariusze teatralne, zbiory zarzadzen i przepiséw szkolnych, teksty dra-
matyczne, czy wreszcie zapiski pamigtnikarskie) stwarza mozliwo$¢ ogladu je-
zuickiej ars educandi takze w $wietle parateatralnych inscenizacji, w ktorych
wyraznie manifestuje si¢ performatywny aspekt prezentacji. Jak podkresla
Matgorzata Mieszek, ,,gdy teatr wychodzit poza szkolne mury, uczniowie byli
wlaczani w performatywny proces kreowania teatru uczestnictwa”
(Mieszek 2022: 52).

Poddajac analizie widowiskowy aspekt dziatalnosci zakonu, nalezy pamigtac,
ze ruch (choreografie okreslonych zbiorowos$ci) byt no$nikiem tresci starannie
programowanych (z wykorzystaniem najnowszych osiagni¢¢ aparatu sceniczne-
g0, zuwzglednieniem rozwijajacej si¢ mysli pedagogicznej, klasycznych doktryn
teatralnych 1 strategii dramaturgicznych), propagujac okreslong poetyke czy
konwencj¢ widowiskowa — stanowit etap przejscia pomigdzy Sredniowieczng
udramatyzowang praktyka religijna (por. Lewanski 2007) a nowozytnym wido-
wiskiem kulturowym. Na spojna za$§ koncepcje artystyczng tego przekazu skta-
daja si¢ obok dramaturgicznego repertuaru sceny szkolnej takze parateatralne
inscenizacje (procesji na Boze Ciato i w $wigto Niedzieli Palmowej, baletow
wedrownych, uroczystosci kanonizacyjnych, pogrzebowych, fet, karuzeli, uswiet-
niajacych wjazdy dostojnikéw do miasta). Nalezy zwrdci¢ uwage na wieloletnie
doswiadczenie i tradycje organizacyjne jezuitow w tej materii. Niektorzy z czton-
kow zakonu shuzyli bowiem z powodzeniem arystokratom jako mistrzowie ce-
remonii, a do§wiadczenia swe przenosili na deski scen szkolnych*. Celem pre-

3 Bibliografia Dramat staropolski... (1976) odnotowuje 770 tytulow przedstawien
teatralnych, szacunkowe dociekania badaczy wskazuja za$ na kilka tysiecy przedstawien
w polskich placowkach w samym tylko XVII w. Nadmienmy, ze liczba kolegiow prowa-
dzacych teatr dochodzi do 57 (programy teatralne wydawaty zas 52 szkoty) (Okon 1970,
s. 70-72).

4 Jako organizator turniejow i przedstawien teatralnych na dworze ksiecia de Savoy
swoja kariere rozpoczal Claude Francois Ménestrier SJ — francuski historyk, heraldyk,
kronikarz, choreograf. Sume tych doswiadczen stanowi jego dzieto Traité des tournois,
Jjoustes, carrousels et autres spectacles publics (1669). Sporo uwagi autor poswigca tu
,,baletom konnym” — spektaklom z wykorzystaniem elementu parad konnych, przybiera-
jacych forme narracji choreograficzne;j, ktorej podstawa byt geometryczny rysunek for-
macji z centralng figurg postaci wladcy. Wyraz teatralnym zainteresowaniom dat jezuita
w rozprawie Des Ballets anciens et modernes selon les regles du thédtre (1682), pierwszym
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zentowanego tekstu nie jest przedstawienie wnikliwej charakterystyki catosci
sygnalizowanych zjawisk, co przekroczyloby z pewno$cig ramy niniejszego
artykutu, ale zarys problematyki zagadnien dotyczacych choreografii widowisk
jezuickich do XVIII w. — tej jednej z najbardziej spektakularnych form dziatal-
nosci zakonu.

Zachowane $wiadectwa dokumentujace inscenizacyjne aktywnosci Towarzy-
stwa Jezusowego (m.in. o$rodkéw z Wilna, Poznania czy Potocka)’ dowodza
wktadu zakonu w projektowanie steatralizowanej przestrzeni zycia miejskiego —
zaréwno w nadrzednym z perspektywy pedagogiki jezuickiej wymiarze religijnym
i wychowawczym, jak i w tym politycznym czy kulturowym. Przedmiotem
szczegblnego zainteresowania badaczy staly si¢ procesje na Boze Ciato organi-
zowane w latach 1614—1639 przy udziale jezuitow z Akademii Wilenskiej (Okon
2006)°. Choreografie tych procesjonalnych pochodow o wybitnie widowiskowym,
pelnym przepychu charakterze — wzbogaconych o sceny dramatyczne, rozbrzmie-
wajace Spiewem i muzyka, hukiem wystrzalow, urozmaicane zywymi obrazami
o tematyce biblijnej badZ alegorycznej — narzucaly doktadnie zaprojektowany
sposéb odbioru widokéw podsuwanych obserwatorowi. Dodajmy: odbiorcy,
ktory z widza plenerowego spektaklu przeistaczat si¢ w trakcie procesji w czyn-
nego uczestnika zdarzen’.

Pochody tego typu mialy swoj $cisle okreslony ksztalt artystyczny (nastawio-
ny na wrazania wzrokowe: ottarze, bramy tryumfalne, iluminacje; wrazenia
stuchowe: bicie dzwonow, muzyke towarzyszacych wydarzeniu kapel, §piew
i wreszcie uwzgledniajacy konieczng dynamike i rytm: przemarsz tematycznych
grup). Program taki cz¢sciowo ukierunkowany byt na odbiorce potrafigcego

studium kultury tanecznej o charakterze encyklopedycznym. Wtasnie w tym dziele Méne-
strier utrwalit pojecie ,,baletow wedrownych” — les ballets ambulatoires (widowiskowych
pochodow odbywajacych si¢ najczesciej w przestrzeni miejskiej, podczas ktorych tance-
rze wystepowali na ruchomych platformach; np. portugalskie inscenizacje z 1610 r.
z okazji kanonizacji $w. Karola Boromeusza czy beatyfikacji Ignacego Loyoli). Wymien-
my takze jezuitow zwigzanych z dworem w Monachium: Franciszka Neumayera i Fran-
ciszka Langa (autora traktatu Disseratio de actione scenica, 1727).

5 Na temat dziatalno$ci poznanskich jezuitow — zob. Judkowiak 2011, s. 82—89; Kurek
2018, s. 99-123. Rejestr potockich uroczystosci miejskich z udziatem jezuitow, w tym
uroczystosci powitalnych Katarzyny II w 1780 r., odnajdziemy natomiast w: Kadulska
2004, s. 122-163.

¢ Wykaz zachowanych do dzi$ 9 drukowanych opisow procesji: Dramat staropolski...
1976, t. 1 (poz. 29, 30, 414, 502, 503, 504, 505, 506, 597).

" Por. Handke 1978, s. 48-49. J. Niedzwiedz (2012, s. 351-355), odwotujac si¢ do
relacji przebiegu uroczystosci Bozego Ciata autorstwa Walentego Bartoszewskiego
(1614 r.), wskazuje ponadto na zmystowe i intelektualne zaangazowanie uczestnikow
uroczystosci.
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oceni¢ poziom popiséw hippicznych, kunszt jazdy, doceniajacego wktad pracy
kreatoréw spektakli takze w warstwie choreograficznego rysunku®. Ponadto jak
zauwaza [rena Kadulska, ,,w widowiskach plenerowych spotykata si¢ z teatrem
jezuickim masowa publiczno$¢ zréznicowana spotecznie i $wiatopogladowo [...]
w tym wedrujagcym przez miasto widowisku liczyty si¢ ilosci zarowno wyko-
nawcow, jak 1 widzow, a obok tego hierarchia i kolejnos¢ ,,uszykowania grupy”
(Kadulska 2003, s. 82-83).

Impet organizacyjny cztonkow Towarzystwa Jezusowego wptynat znaczaco
na ksztatt kulturowej mapy Europy XVII i XVIII w. Rozbudowana sie¢ kolegiow
stata si¢ podwalinami obywatelskiego wychowania’® — a teatr szkolny przestrze-
nig emancypacji widza-obywatela (wlasnie dzieki tej pedagogii Polacy potrafili
wkrotce odezytaé patriotyczny repertuar Teatru Narodowego). Teatralno-perfor-
matywna dziatalno$¢ jezuitow swa silag medialng sprawita, ze w 6wczesnym
spoteczenstwie glos Towarzystwa Jezusowego byt jednym z bardziej wptywo-
wych w systemie obiegu informacji. Sukces na tym polu zakon niewatpliwie
zawdzigczat swej zdolnosci adaptacyjnej (w tym wykorzystaniu form tanecznych
w swych realizacjach) i trafnemu diagnozowaniu prymarnych nurtow kulturo-
wych. Scena jezuicka stata si¢ instytucja transmitujaca mys$l pedagogiczna
i przekaz kulturowy w $wiecie (dziatalno$¢ misyjna)'’; instytucjg stuzgca formo-
waniu wsrod europejskich elit wzorcow i postaw, kazalnica, trybuna politycznych
debat, niestronigca od konfrontacji z aktualnymi problemami spotecznymi
(Winniczuk 1981, s. 235-236).

Jak zauwaza Andrzej Kruczynski, teatr ten ,,wymyka si¢ naukowemu poznaniu
wskutek swoistego eklektyzmu, obfitosci srodkow artystycznych
niejednokrotnie ze sobg sprzecznych w sensie estetycznym, wskutek wielo$ci
celow, a co za tym idzie i form, w jakich si¢ przejawial” (Kruczynski 1981, s. 412).

8 U progu XVII w. jezuici tworzyli na zachodzie Europy akademie rycerskie, ktore
oferowanym programem edukacyjnym roznily si¢ od szkot zakonnych. Dodatkowo wpro-
wadzano tu ¢wiczenia kawalerskie (m.in. szermierke, jazdg konna, rysunek, a takze lekcje
tanca). Glownym celem ¢wiczen kawalerskich bylo przede wszystkim nabycie pewnej
ogtady i umiejetnosci wysoko cenionych w §rodowisku magnackim (zob. Puchowski 2007).

? Interesujacg propozycja badawcza w kontekscie studiow nad kulturg teatralng jezu-
itow i ich roli w propagowaniu postaw obywatelskich jest najnowsza ksigzka J. Okonia
(2018). W aktualny dyskurs badawczy nad tematem wychowania poprzez teatr wpisuje
si¢ wieloautorska praca Teatr i wychowanie (2020), ze szczegdlnym uwzglgdnieniem
rozdziatu autorstwa J. Sprutty (Dzieje i repertuar polskich teatrow szkolnych).

100 stylu zwanym barokiem misyjnym, doktadniej o repertuarze muzyczno-tanecznym
redukcji jezuickich w Ameryce Hiszpanskiej — zob. publikacje naukowe P. Nawrota.
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Zatem oglad procesu ksztaltowania si¢ tej swoistej choreografii zbiorowej!! (ta-
czacej wiele mediow i uwiktanej w liczne dyskursy) kieruje uwage w strong
metodologii badan wykorzystywanych w antropologii widowisk (Kencki 2015;
Kosinski 2010; Ratajczakowa 2015). Podejmujac probe odczytania kodu kultu-
rowego zapisanego w ruchu na scenie teatru jezuickiego, nalezy przyjac¢ za antro-
pologami tanca postulat patrzenia na ciato jako artefakt kulturowy (Peterson
Royce 2014)'2, Prymarny literaturoznawczy charakter badan warto zatem uzupet-
ni¢ perspektywa choreologiczng, co ma mie¢ na celu prezentacj¢ idei korespon-
dencji sztuk w $wietle preferowanych przez jezuitow koncepcji realizacyjnych'>.

Lacznos¢ form tanecznych ze stowem pisanym — odwolanie si¢ w tym prze-
kazie do pismiennictwa starozytnosci klasycznej w szkolnym teatrze jezuickim —
jest na tyle $cista, Ze mozna ja wlasciwie uznac za state narzedzie warsztatu ar-
tystycznego wyrazu. Antykizujaca alegoria czestokro¢ po prostu uefektywniata
sceniczng realizacje, upraszczata konstrukcje $wiata przedstawionego, warunku-
jac jasnos¢ dydaktycznej wyktadni. W widowiskach z wykorzystaniem chore-
ografii tematy zaczerpnicte z Pisma Swictego, zywotow $wietych czy historii
ulegaty zatem swoistej prefiguracji kulturowe;.

Na kartach zachowanych programow teatru jezuickiego opracowanych pie-
czotowicie przez zespot Wiadystawa Korotaja w tomie Dramat staropolski od
poczqtkow do powstania sceny narodowej. Bibliografia odnalez¢é mozna

" Chodzi tu o miejsce tafica (szerzej ruchu, gestu) w systemie wychowawczym szkot
jezuickich, réwniez o rozumienie charakteru zjawiska w kontekscie systemu norm i prze-
pisow tworzonych dla potrzeb wszystkich placowek europejskich. Analiza tych internacjo-
nalnych procesow dzigki zrodtom z historii mysli pedagogicznej, teatru i literatury sktada
si¢ na wyjatkowo plastyczng panorame promowanej przez zakon kultury widowiskowe;.

12 Odrebnosé tego kodu kinetycznego wyraznie zarysowuje si¢ na wszystkich etapach
ksztattowania si¢ jezuickiej sztuki tanecznej — od inscenizacji parateatralnych, przez
salty, skoki, utanecznione intermedia, az do w pelni samodzielnych tresciowo baletow
z akcja. Uktady choreograficzne pojawiajace si¢ na scenie i w otwartej przestrzeni plene-
rowej eksplorowaty wiele réznorodnych motywow, zawsze jednak podporzadkowujac je
glownej mysli o przekazie wychowawczym i moralnej wymowie dzieta.

13 Na kulturowy kontekst uzycia tekstu dramatycznego i narzucony przez sama prak-
tyke inscenizacyjng sposob odziatywania na publiczno$é zwraca uwage M. Borowski
(2014). Badacz, analizujac koncepcje W.B. Worthena (sformutowana w pracy Dramat:
miedzy literaturq a przedstawieniem, traktujaca tekst dramatyczny jako ,,interfejs”, struk-
turg graniczna literatury i teatru, bez petnej zgodnosci w przynaleznosci do jednej z tych
dziedzin), zwraca uwage na zagadnienie ,,interfejsowego charakteru dramatu [...] na
przyktadzie teatralnej praktyki teatru jezuickiego, w ktorym struktura tragedii klasycznej
stuzyla narzuceniu odbiorcom wspolnotowego doswiadczenia” (Borowski 2014,
s. 42-44).
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przyktady 428 wstawek choreograficznych roznego typu'*: od pojedynczych
saltow, skokow, grupowych scen tanczonych i pantomimicznych do tytulow
baletéw z akcja. Z potowy XVIII w. zachowaly si¢ cztery drukowane programy:
Balet megznego czlowieka w osobie Herkulesa wyrazajgcy [post 1750], dwa pro-
gramy z 1754 1., tj. Balet bozka trunkéw Bachusa wesoly poczqtek, smutny zas
koniec majgcy oraz wilenski Balet w osobie Oresta, karg bogow na ludzi spro-
wadzong za nieuszanowanie Swiqgtnic i oraz pewng obrong w niebezpieczenstwie
zycia garngcym sie do nich wyrazajgcy, a takze Balet, wiek ludzki w czterech
czesciach zamknigty, wiosng miody, latem srzedni, jesieniq podeszly, zimq sedzi-
wy wiek wyrazajgcy wystawiony w 1761 r. (zob. Reglinska-Jemiot 2012,
s. 195-224). Wilenskie realizacje formalnie roznig si¢ takze od typu ,,baletu
aktualnego”, znanego ze sceny francuskiej, ktory to z zalozenia byt komentarzem
do biezacych wydarzen's. Funkgcji tej raczej nalezy szuka¢ w dynamicznie zmie-
niajacej si¢ liczbie wstawek choreograficznych w obrgbie poszczegolnych kate-
gorii tematycznych w strukturze spektakli.

W programach teatralnych jezuickich przedstawien z X VII stulecia, kojarza-
cego si¢ z nieustannymi konfliktami zbrojnymi, mozna odnotowac az 27 saltow
o charakterze wojskowym, podczas gdy w XVIII w. jest ich juz tylko 17. Wszel-

14 Zgromadzony materiat pozwala na wyrdznienie 14 kategorii, motywow i typow
tanca w uktadzie formalnorzeczowym. W wigkszosci przypadkow nazwy wstawek ta-
necznych informujg o wykonujacych go postaciach (w tym zbiorze umiesci¢ mozna:
skoki przedstawicieli okreslonej zbiorowosci, taniec nawiazujacy do $wiata antyku, salt
przedstawicieli grup zawodowych, wstawki choreograficzne z udzialem postaci ze swia-
ta nadprzyrodzonego, tance przyrodnicze, taniec alegoryczny i czgsciowo ukltady tanecz-
ne z polskim akcentem). Nazwy: taniec charakterystyczny, uktady choreograficzne
z motywem dworu, czeSciowo salt z elementem ,,wojskowym”, salt bez okreslonego
charakteru, taniec anagramatyczny, salt z rekwizytem oraz balety nalezy odnies¢ do formy
i ksztaltu scenicznej kompozycji.

15 Gatunek ten dominowat w repertuarze teatralnym paryskiego kolegium Louis-le-
-Grand. Bywal instrumentem kreujacym efekt monarchicznej spektakularnosci i byt od-
powiedzia teatru szkolnego na systemowy wymog opanowania swoistego jezyka kine-
tycznego przez mtodych wychowankow. Tworcy francuskich widowisk odnosili si¢ do
sukcesow kolonizacyjnych Francji, budzac tym samym szacunek dla potggi panstwa.
Sukcesy w handlu z Chinczykami staly si¢ motywem jednego z entreé w balecie L’Amo-
ur de la partie z 1744 1. Niezwykle wymowna byta scena wymiany sztab zlota na stuzace
do pracy zelazne narzedzia (L’Ecole de Minerve, ou la sagesse, 1736). W balecie Les
Voeux de la France (1728) zobrazowano za$ francuskich kupcéw handlujacych z Afry-
kanczykami, Azjatami (tancerze ukostiumowani jako pagody) i mieszkancami Ameryki.
Balety, podobnie jak tragedie, odnosity si¢ do misyjnej aktywnosci jezuitow i niejedno-
krotnie przyblizaly tradycje Dalekiego Wschodu, przyjmowane ze szczegdlnym zainte-
resowaniem po wizycie w 1686 r. w Paryzu ambasadorow z Syjamu (zob. Rock 1996,
s. 152-154).
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kie skoki szabelne (8), mieczowe, sztuki z pataszkami (8) oraz salty kopijne
i tarczowe (7) byly takze okazja do doskonalenia zdolno$ci ruchowych, swoistym
popisem sprawnosci fizycznej, czy sprawdzianem postgpow w lekcjach fechtun-
ku'é. Samo zamilowanie do motywow rycerskich na scenie szkolnej (ok. 44
wstawki) nalezy taczy¢ z popularnymi u nas w XVI i XVII w. galiarda, pawang
i saltarellg (Okon 1970, s. 258). Popularno$¢ uktadéow choreograficznych z mo-
tywem dworu wzrasta ponadtrzykrotnie w wieku oswiecenia (35) w stosunku do
realizacji z XVII w. (11 wstawek tanecznych), co niewatpliwie nalezy taczy¢
z rosngcym zainteresowaniem dworskim modelem wychowania. (Reglinska-
-Jemiot 2017, s. 155-157).

W $wietle przepisow normalizujacych dziatalnos¢ jezuickich scen szkolnych
widag, ze sztuka choreografii nie wigzata si¢ bezposrednio z kluczowymi zadania-
mi teatru — nie odnajdziemy uwag na jej temat na kartach Ratio studiorum (1599)
czy bezposrednich wskazan co do modelu ksztatcenia w tej dyscyplinie w oficjal-
nym programie wychowawczym zakonu (Poplatek 1957). Taniec pojawit si¢
w codziennej praktyce pod wplywem oddziatywania specyficznych bodzcow, czy
tez jako model propagowania elitarnych wzorcow kulturowych. Jak podkresla
Tomasz Jez (2013, s. 361), ostatecznie wykorzystano w procesie wychowawczym
potencjat tanca jako sztuki panowania nad wiasnym cialem, co jest elementem
zbieznym z ignacjanska idea integralnego rozwoju jednostki i dobrym przygoto-
waniem do zycia w spoteczenstwie, w ktorym modele postaw podlegaja silnej
kodyfikacji. Jezuiccy wychowankowie przygotowywani byli do kontroli swej
sfery emocjonalnej i intelektualnej, a takze fizycznej, co w praktykach teatralnych
wyrazalo si¢ w ¢wiczeniach ruchu scenicznego, gestykulacji i tanca wiasnie. Efek-
tem tego znormalizowanego systemu edukacji byly $cisle powigzane kreggi absol-
wentow, ktore faczyly: poczucie jednosci wyznania, systemu wartosci, podobne
upodobania, lektury, a takze wspolny elitarny model kinetycznych zachowan!”.

Konieczno$¢ sprawnego postugiwania si¢ parateatralnymi umiejetno$ciami
(operowania gestem, odpowiednig intonacja, modulacja gltosu, wykazywanie si¢
wytworno$cig ruchéw i wreszcie umiejgtnoscia tanca) stata si¢ znakiem czasu.
Znajomo$¢ dworskiego systemu ruchowego 1 opanowanie etykiety byty koniecz-

16 Jak wskazuje J. Okon (2018, s. 326), mnogo$¢ choreografii o charakterze bitewnym
,,oddaje swiat wyobrazni mtodego pokolenia jezuickich uczniow, wyrastajacych w atmos-
ferze ustawicznych wojen XVII wieku i nawet w zakonnych kolegiach przygotowywanych
do nich duchowo i mentalnie badZ emocjonalnie”.

17 Taniec barokowy charakteryzowat si¢ skomplikowanymi uktadami geometryczny-
mi. Juz samo wejsécie na sceng wymagalo wypracowanej postawy, ktora od poczatku
sugerowala kreowang posta¢. O trudnosci tych zadan $wiadczy obecno$¢ w bardziej
rozbudowanych uktadach choreograficznych nie tanczacych aktorow, ale specjalnie przy-
gotowywanych wczesniej tancerzy (w programach najczesciej okreslanych mianem sal-
tantes), ktorych szkoleniem zajmowat si¢ w ciggu roku szkolnego nauczyciel tanca.
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ne do odniesienia sukcesu na forum publicznym i towarzyskim. Przypomnijmy,
ze to wlasnie cztonkowie Towarzystwa Jezusowego rozwingli mysl teoretyczna
o miejscu tanca w praktyce teatralnej'®, ktdra wyraznie korespondowala z jezu-
ickim modelem ksztalcenia w artis vocis et gestus. Stad zatem propozycja spoj-
rzenia na kultur¢ widowiskowa zakonu Societatis Jesu jako na sfer¢ zdomino-
wang dziataniami artystycznymi o hybrydycznej formie'. Tresci religijne,
dydaktyczne czy polityczne docieraty tu bowiem do adresatow przekazu poprzez
stowo (moéwione, $piewane, zapisywane na kartach literatury), gest i ruch (te-
atralny, obrzedowy, procesyjny), muzyke, obraz, dekoracje (rozumiang takze jako
architektura sakralna), kostium, rekwizyty — stanowiac jednoczesnie forum te-
atralnej aktywnosci uwiktanej w wielorakie uwarunkowania.
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Streszczenie
Choreografie teatralno-performatywnych widowisk jezuitéw
do XVIII wieku (w kregu sztuki tanecznej,
literatury i mysli pedagogicznej)

W niniejszym artykule naszkicowana zostata panorama studiow nad zagad-
nieniem choreografii teatralno-performatywnych widowisk jezuitow do X VIII w.
W swej praktyce pedagogicznej zakon Societatis Jesu wypetniat powierzone mu
zadanie nauczania europejskiej szlachty za pomoca najbardziej aktualnych i efek-
townych $rodkéw propagandy (do ktorych niewatpliwie zaliczy¢ mozna multi-
medialno$¢ przekazu). Prymarny literaturoznawczy charakter badan zostat zatem
uzupetniony perspektywa choreologiczng, co miato na celu prezentacj¢ idei
korespondencji sztuk w $wietle preferowanych przez jezuitoéw koncepcji reali-
zacyjnych. Przyjmujac za antropologami tanca tezg o traktowaniu ciata w ruchu
jako artefaktu kulturowego — we wszystkich formach choreografii jezuickich (od
procesyjnych ceremonii, uroczystosci panegirycznych, przez pojedyncze wstaw-
ki taneczne przedstawien szkolnych, po samodzielne treSciowo spektakle bale-
towe) — mozemy dostrzec skuteczng forme spoteczno-ideologicznej komunikacji.

Stowa kluczowe: jezuici, teatr szkolny, literatura dramatyczna, wychowanie,
multimedialnos$¢
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Summary
Choreographies of theatrical-performative Jesuits
presentations till the 18™ century (in the field of literature,
dance and pedagogical thought)

This article presents a panorama of studies on the issue of theatrical-perfor-
mative choreography of Jesuit presentations till the 18" century. The Society of
Jesus in its pedagogical practice fulfilled the task of teaching European nobility,
using the most progressive and effective means of propaganda (which undoubt-
edly includes the multimedia type of message). The primary literary status of
these research was thus provided with a choreological perspective, which was
aimed at presenting the idea of the correspondence of arts in the light of the re-
alization concepts preferred by the Jesuits. Following formed by the anthropol-
ogists of dance the thesis of treating the body in motion as a cultural artifact — in
all forms of Jesuit choreography (from processional parades, panegyric ceremo-
nies, through single somersaults at the school stage, to completely independent
ballet performances), we can observe an effective form of socio-ideological
communication.

Keywords: Jesuits, school theater, drama literature, upbringing, multimedia
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GRZECZNA, CZYLI JAKA? SPEKTAKL
Z CYKLU TRUDNE SPRAWY TEATRU IMIENIA
HANSA CHRISTIANA ANDERSENA W LUBLINIE

Od lat wérod pedagogdw i psychologow dzieciecych toczy si¢ dyskusja dotycza-
ca poruszania kwestii trudnych w sztuce 1 literaturze dla najmtodszych odbiorcow.
Tematy, ktore ,,do niedawna nalezaty do obszaréw mniej lub bardziej tabuizowanych,
a przynajmniej uznawanych za nieodpowiednie dla niedorostych czytelnikow” (Ku-
charska 2015, s. 111), to m.in. problem $mierci, choroby, wojny, cierpienia, agresji,
niepetnosprawnosci, adopcji, prokreacji, feminizmu, homoseksualizmu czy spotecz-
nej patologii. W literaturze dziecigcej widoczna jest od dawna tendencja do porusza-
nia takich tematow, zauwazalna zwlaszcza w literaturze skandynawskiej, jednak
w Polsce rowniez staje si¢ coraz bardziej powszechna. Mimo iz ,,obecnie mozna
odnie$¢ wrazenie, ze we wspolczesnej literaturze dla dzieci nie ma juz tematow tabu”
(Kucharska 2015, s. 111), przez jakis czas byta to nowa przestrzen, budzaca nieufnos¢
wsrod pedagogow i1 opiekundw. Koncentrujac uwagg na ,,detabuizowaniu’ polskiej
literatury dziecigeej, o czym zywo dyskutowano w 2010 . podczas migdzynarodowej
konferencji naukowej Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci zorganizowanej przez
Dunski Instytut Kultury, warto zwroci¢ uwage na postulowane przez czgs¢ tworcow
1 badaczy zapotrzebowanie wspotczesnej rzeczywistosci na przekraczanie tematow
znajdujacych si¢ w sferze tabu:

Dzieci potrzebuja wsparcia w uporaniu si¢ z wlasnymi przezyciami,
w zbudowaniu jezyka opisujacego takze te problematyczne aspekty zycia
[...]- Za tym, zeby niczego przed nimi nie ukrywac, zeby literatura dla
nich podejmowata takze trudne tematy, przemawia fakt, ze dzieci i tak
same rejestrujg pewne zjawiska — wiec lepiej mowi¢ o nich otwarcie (Roll-
-Hansen 2012, s. 87).

Refleksja nad rolg tabu w kulturze dla dzieci towarzyszyta rowniez Malym
Warszawskim Spotkaniom Teatralnym w 2011 r. Przeglad spektakli podejmuja-
cych problematyke $mierci, tozsamosci, wiary pokazywal, Ze polski teatr dla
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dzieci nie boi si¢ takich wyzwan i wlacza si¢ w pewien dyskurs tematow uzna-
wanych za trudne. Od kilku lat wiele rodzimych wydawnictw porusza szeroko
rozumiang tematyke tabu, wydajac specjalne cykle, np. Bez tabu wydawnictwa
Czarna Owieczka; podobne cykle wydaty rowniez: Hokus-Pokus, Dwie Siostry,
EneDueRabe, Muchomor czy wydawnictwo Zakamarki. Wielu badaczy stawia
réwniez pytanie o traktowanie mlodego czytelnika jak rownego partnera dysku-
sji 1 mozliwos$ci przedstawiania mu $wiata takim, jakim jest.

Tworcy spektakli dla mlodych widzow coraz czesciej stawiajg na teatr pro-
blemowy, uwydatniajacy trudne sfery zycia rodzinnego i spotecznego, dotyka-
jacy problemoéw egzystencjalnych, §mierci i choroby. Dowodem na to moga by¢
spektakle Teatru Baj Pomorski: Na Arce o ésmej (rez. Pawel Aigner, 2010)
o naturze Boga oraz Precik (rez. Malina Przesluga, 2012) o umieraniu dziecka.
Taka tematyke podjat rowniez spektakl Ges, Smierc i Tulipan Teatru Baj (rez.
Marcin Jarnuszkiewicz, 2013). Problem autyzmu poruszyli twércy Teatru Dzie-
ci Zaglgbia im. Jana Dormana w Bedzinie, realizujac spektakl Kosmita (rez.
Dariusz Wiktorowicz, 2010). W temat niepetnosprawnosci wiacza si¢ rowniez
Teatr 21 prowadzony przez Justyng Sobczyk z osobami chorymi na zesp6t Downa.
Na polskiej scenie teatralnej odnalez¢ mozna takze spektakle dotykajace toksycz-
nych relacji, np. Chlopczyk z albumu Teatru Maska (rez. Rimas Driezis, 2006)
lub Ostatni tatus Teatru Lalka (rez. Michat Walczak, 2007).

Coraz czeSciej spektaklom poruszajacym tematy tabu towarzysza spotkania,
warsztaty, ktore maja na celu pomoc w odbiorze sztuki i odpowiednio nakierowaé
doswiadczenia estetyczne na codzienne zycie. Trudno sytuowac tytutows ,.grzecz-
nos$¢” w sferze tabu. Jest ona mocno deprecjonowana przez pedagogdw i psycholo-
gow, stala si¢ raczej stereotypowym oczekiwaniem dorostych wobec dzieci anizeli
tematem tabu. Warto jednak zaliczy¢ ,,grzecznos¢” i formowanie wlasnej osobowo-
$ci do tematow trudnych i waznych. Niejednokrotnie bagatelizowanych i pomijanych,
ktorych poruszanie wsrod dorostych budzi nadal wiele kontrowersji. W dobie dzi-
siejszych czasow czgsto opiekunowie stawiajag swoimi podopiecznym zbyt wysoka
poprzeczke: najlepsza szkota, zajgcia pozalekcyjne, nauka jezykow, gry na instru-
mentach, treningi sportowe. Temat nadgorliwych rodzicow 1 wygdérowanych ocze-
kiwan wobec dzieci jest punktem zapalnym w czasie rozmow pedagogdw z opicku-
nami. Bardzo czgsto dorosli probuja wykreowac dziecko na osobe, ktorg cheieliby
by¢. Staraja si¢ programowac cztowieka, ktory ma dziata¢ wedle ustalonych zasad
izy¢ w okre§lonym $rodowisku. Podjety w tym artykule temat ,,przesadnego ugrzecz-
niania” ma na celu skierowanie uwagi odbiorcy na bardzo istotny problem dzisiejszych
czasow. Spektakl, ktory opisze (ubogi w tekst), ma skupi¢ uwagg dorostych na tym,
co moze stac si¢ z dzie¢mi, ktore nie sg w stanie spetni¢ postawionych przed nimi
zadan. Dzieci¢cy odbiorca moze utozsamic si¢ z glowng bohaterka. Przedstawienie
moze stanowi¢ dla dziecka formg pocieszenia, uspokojenia i pewnej sugestii doty-
czacej spelniania oczekiwan wszystkich dookota.
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Teatr im. Hansa Christiana Andersena jest jedng z najbardziej popularnych
instytucji kulturalnych w Lublinie, gromadzacg wybitnych artystow i przyciaga-
jaca wielu sympatykow kultury i sztuki. Jest to rowniez jedna z lubelskich scen,
ktore przygotowaty oferte teatralng dla dzieci. Z pozoru repertuar ,,Andersena”
jest skierowany przede wszystkim do widowni dziecigcej, jednak znajdziemy
w nim réwniez spektakle dla mtodziezy i dorostych widzoéw. Aktorzy uczestnicza
w wielu akcjach spolecznych poza dziatalnoscia na scenie. Teatr prowadzi coraz
prezniej rozwijajacy si¢ dziat edukacyjny i jest bardzo licznie odwiedzany przez
(nie tylko) najmtodszych z catej Lubelszczyzny. Obecnie scena teatru znajduje
si¢ w Centrum Spotkania Kultur przy pl. Teatralnym 1. Zaprasza on do swoich
produkcji tworcow z catej Polski, wspotpracuje z wieloma instytucjami i arty-
stami oraz jest miejscem realizacji autorskich projektéw dyrekeji i aktorow.
Historia ,,Andersena” si¢ga roku 1954, kiedy to do Lublina przybyta Maryla
Kedra (uwazana za zalozycielke lubelskiej sceny lalek), a wérod tworcow spek-
takli wymieni¢ mozna takie nazwiska, jak: Czeslaw Niemen, Zenobiusz Strze-
lecki, Zdzistaw Rej czy Jerzy Jan Potonski (zob. Rogacki 1994). Mozna $miato
stwierdzi¢, ze ,,Andersen” w dwojaki sposob spetnia swoja funkcje¢ dydaktyczna.
Po pierwsze, uczy najmtodszych ze sceny, wskazujac droge i pokazujac réznice
mie¢dzy dobrem a ztem, pigcknem a brzydota; po drugie, wychowuje i ksztattuje
swoich tworcow, pozwalajac im nieco eksperymentowac na scenie.

Cykl Trudne sprawy zainicjowany w 2014 r. przez 6wczesnego dyrektora teatru
Arkadiusza Klucznika? to przedsiewziecie, ktorego celem bylo przygotowanie
przedstawien ,,opartych na wspotczesnej literaturze dla dzieci zajmujacej si¢ tema-
tami zaliczanymi do sfery tabu — agresja w rodzinie, choroba, $mier¢, problem
alkoholowy, rozpad rodziny” (Podstawka 2016, s. 50). Pomystodawcy pragneli
pokaza¢ problemy dorostych z perspektywy dziecka oraz ich wptyw na zycie
najmtodszych. W ramach realizacji projektu Trudne sprawy w lubelskim ,,Ander-
senie” wystawione zostaty trzy spektakle oparte na picture bookach Gro Dahle
i Sveina Nyhusa®: Z#y pan (2014) traktujacy o przemocy w rodzinie, Wojna (2016)
dotyczaca rozpadu rodziny — oba w rezyserii Simone Thiss — i Grzeczna w rezy-
serii Aleksandry Konarskiej (2016), ktéremu przyjrzymy si¢ nieco blizej.

Cykl Trudnych spraw to potaczenie spektakli z warsztatami realizowanymi
przy wsparciu pedagogow i psychologow dziecigcych. Tematy tabu na scenie dla
dzieci bardzo czgsto budzg kontrowersje, jednakze po glebszej analizie spektakli

2 Dyrektor Teatru im. Hansa Christiana Andersena w latach 2007-2017; za jego
kadencji wprowadzono wiele istotnych zmian, m.in. powotano do zycia Dzial Edukacji
Teatralnej, majacy na celu przygotowanie widza do odbioru sztuki.

3 Norweska para, ktora wspottworzy picture booki dla dzieci. Ich ksigzki poruszaja
tematy relacji miedzyludzkich i problemoéw spolecznych. Przedstawione historie
opowiadane sa nie tylko za pomoca stow, lecz takze poprzez przekaz towarzyszacych
tekstowi sugestywnych ilustracji.
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Rycina 1. Zdjecia ze spektaklu Grzeczna w Teatrze im. H.Ch. Andersena. Rezyseria:
Aleksandra Konarska; wystapili: Roma Drozddéwna (Lusia), Bozena Dragun (Mama),
Jacek Dragun (Tata). Zrodto: Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena w Lublinie

wystawionych w tej serii w lubelskim teatrze mozna wysnu¢ teze, ze to dorosli
okreslajg przestrzen tabu. W ostatnich latach obserwujemy raczej tendencj¢ do
braku tematow tabu w sztuce dla dzieci; coraz cz¢éciej poruszane sg tematy
$mierci, rozpadu rodziny, uzaleznien, ktére — zdaje si¢ — powszednieja i traca
status tematow, o jakich ,,si¢ nie mowi” czy jakie traktuje si¢ ostroznie. Dzieci
uczestniczace w przedstawieniach czesto nie wykazywaly zachowan, ktore su-
gerowalyby, ze o czyms$ si¢ nie rozmawia. Dopiero doros$li widzowie mogli im
to powiedzie¢, pokazaé, wytlumaczy¢. Ale z drugiej strony, jesli problemy
,,ogladanych na scenie postaci sg obce osobistemu do§wiadczeniu dziecka, to czy
nalezy je z nimi zderzaé, wyrywac z bezpiecznego $wiata dziecinstwa?” (Pod-
stawka 2016, s. 57).

Kazdy z trzech spektakli z serii Trudne sprawy poruszyl pewne tabu — cos,
o czym doro$li boja si¢ rozmawiac¢ ze swoimi dzie¢mi lub nie wiedzg, w jaki
sposob to robié. Seria spektakli na podstawie ksigzek Gro Dahle wzbudzita
wiele kontrowersji i dyskusji w lokalnej prasie. Zastanawiano si¢, czy jest to
odpowiedni temat na sztuke w teatrze dla dzieci. Odpowiedz widzow wydaje si¢
jednoznaczna. Spektakle nie budzity lgkow wérod publicznosci. Dzieci rozumia-
ly pokazywane na scenie problemy, nieraz ku zaskoczeniu swoich opiekunow.
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Spektakl Grzeczna (ryc. 1), oparty na picture booku norweskiej pary autorow
Gro Dahle i Sveina Nygusa pod tym samym tytutem, swojg premier¢ w Teatrze
im. H.Ch. Andersena miat 23 stycznia 2016 r. Tworczo$é Gro Dahle, ,,szeroko
rozpoznawanej w $wiecie” (Dymel-Trzebiatowska 2017, s. 37), opiera si¢ na
literackich transgresjach. Oznacza to faczenie réznorakich ptaszczyzn: opowia-
dania z ksigzka obrazkowa, fikcji i literatury faktu, dorostego odbiorcy z niepet-
noletnim. Tworcy postanowili wzig¢ na warsztat ufnosc¢ i szczero$¢ dziecigcej
publicznosci oraz fakt, Ze jest ona ,,silnie zwigzana emocjonalnie ze §wiatem
wykreowanym przez autorow literatury dziecigcej, $wiatem, ktéorego nie ma,
a ktory w [jej] przekonaniu wspotegzystuje z tym, co rzeczywiste” (Szewczyk-
-Kowalewska 2017, s. 113). Rezyseri¢, scenariusz i scenografi¢ opracowata
Aleksandra Konarska, dla ktdorej byt to zarazem debiut na lubelskiej scenie te-
atralnej. Do wspolpracy zaproszono réwniez znanego juz publiczno$ci muzyka —
Rafata Rozmusa, tworcg kompozycji do takich andersenowskich spektakli, jak
Czarodziejski flet Mozarta czy Pasterka i kominiarczyk. Muzyka zajeta si¢ Alek-
sandra Mikotajczyk, a na scenie wystapili: Roma Drozdowna jako Lusia, Jacek
Dragun w roli taty, Bozena Dragun jako mama, Kacper Kubiec, czyli psotliwy
kot, oraz goscinnie Bartosz Siwek. Grzeczna to spektakl ,,0 dziewczynce, ktora
staje si¢ niewidoczna, poniewaz nie wolno jej i nie ma odwagi, by zrobi¢ co$
innego niz to, o co jest proszona” (Lublin. Spektakl... 2016). Gldéwna tematyke
stanowig problem poszukiwania wtasnego ja, potrzeba bycia sobg oraz sposob
i mozliwo$¢ wyrazenia swojej osoby. Gtowna bohaterka staje przed pytaniem:
jakim trzeba by¢, zeby by¢ szczgsliwym? Co kryje si¢ pod tak pozadanym przez
$wiat dorostych okresleniem ,,grzeczna”? Zgodzi¢ si¢ zatem nalezy z Marta
Karasinska, ze propozycjom teatralnym dla dzieci nie sg obce ,,dalej ztozone
zagadnienia filozoficzne, tyczace rozpadu tozsamosci, dewaluacja jezyka” (Ka-
rasinska 2012, s. 5). Historia przedstawiona w spektaklu jest opowiadana przez
bohaterke, ktora caty czas okresla siebie, uzywajac formy trzeciej osoby. Suge-
rowatoby to, ze widzi si¢ z pewnego dystansu, z perspektywy osoby doroste;j,
mowi o sobie w samych superlatywach, koncentrujac si¢ na wszystkich wyko-
nywanych idealnie czynnoS$ciach, za ktdre jest chwalona. Kryje si¢ za tym po-
trzeba nieustannej aprobaty ze strony opiekundw:

No popatrz na Lusig!

Zobacz, jaka cichutka!

Cichutka jak biata kreda i cienki papier.
Cichutka jak btyszczace szklo w szafie.
Bo Lusia robi wszystko jak nalezy.
Zobacz, jak si¢ usmiecha!

Ladnie pisze i czyta z ksiazki,
Przytakuje, usSmiecha si¢ i zgtasza,
Podnoszac tadna raczke (Grzeczna 2016).
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Lusia zyje w czarno-biatym $wiecie przypominajacym komiks, w ktorym nie
ma ,,7zadnej mozliwosci wyrazenia siebie samej” (Lublin. Spektakl... 2016). Jej
rzeczywisto$¢ ozdobiona jest wzorkami niemal tak idealnymi jak te, ktore rysu-
je ,idealnym” pismem w ,,idealnym” zeszycie. Posta¢ dziewczynki to zywe rgce
i nogi aktorki oraz zastaniajaca reszte ciata papierowa sukienka. Na glowie
umieszczone zostaty ruchome warkoczyki, dzieki ktorym bohaterka wyraza
swoje emocje, poruszajac nimi do gory lub na boki. Nie bez znaczenia sg papie-
rowe lalki, z ktérymi aktorzy pokazuja si¢ na scenie. Na pierwszy rzut oka widaé
za nimi ludzkie postacie, ktore zostaty uwigzione w papierowych marionetkach.
Razem z gléwng bohaterka na scenie pojawiajg si¢ przedstawiciele §wiata doro-
stych. Sa dla dziewczynki nieosiggalnie wysocy —na scenie widzimy ich od pasa
w dot. Nie fatyguja si¢ wypowiadaniem slow, mamrocza z aprobata badz niezro-
zumieniem, a dziewczynka jedynie domysla si¢ ich nastroju. Lusia probuje do-
stosowac si¢ do wymagan stawianych jej przez dorostych: starannie prowadzi
zeszyt, czyta ksigzki, nie dtubie w nosie i nie przeszkadza, kiedy starsi rozma-
wiajg. Lusia jest dzieckiem idealnym, niesprawiajagcym problemow, cichym
i grzecznym, a kiedy chce co$ powiedzie¢, podnosi do gory zadbang raczke:

Grzeczna i pilna, cichutka
Jak dziesie¢ dwadziescia tysiecy milionow.
Tak cichutka, ze pewnego dnia znikngta (Grzeczna 2016).

Na scenie poznajemy dziewczynke, ktora jest bezbarwnym, cichym i grzecz-
nym dzieckiem do momentu, kiedy staje si¢ niewidzialna i znika. Gléwna boha-
terka znajduje si¢ w opresji, co ,,w znaczeniu potocznym oznacza trudnos$é, ta-
rapaty, cigzkie potozenie, dawniej znaczyla tez, wedtug Zrodet leksykograficznych,
tyle co ucisk spoteczny” (Gromysz 2013, s. 259). Jej potozenie spowodowane
jest zbyt wygoérowanymi oczekiwaniami dorostych. Lusia probuje sprosta¢ wy-
maganiom, stad kazde niepowodzenie staje si¢ zrodtem frustracji. W kolejnych
scenach ukazane zostaty drobnostki urastajace do rangi nieszczes¢: zwykty kleks
w zeszycie staje si¢ prawdziwg tragedia dziecka. Dziecinstwo jawi si¢ tutaj jako
»rzeczywisto$¢ wielowymiarowa, ztozona, rozpieta pomigdzy cala gama
doswiadczen pigknych oraz trudnych, szczgsliwych, ale tez nieraz bolesnych czy
wrecz tragicznych” (Wisniewska 2016, s. 90). Stopniowo, z wolna, posta¢ Lusi
wtapia si¢ w scenografie, elementy jej ubioru znikajg, dziewczynka staje si¢
niewidzialna na tle wzorzystej tapety. Jest tak bardzo niezauwazalna dla swoich
opiekunow, ze w pewnym momencie kto§ wiesza na niej zegar $cienny. W za-
konczeniu spektaklu glowna bohaterka odzyskuje glos, probuje wydostac si¢ ze
$ciany. Zaczyna krzycze¢ i wali¢ pigsciami, az w koncu udaje jej si¢ uwolnié
z pulapki. Teraz jest brudna, potargana dziewczynka, ktora potrafi wrzeszcze¢
i przewracac stoty, tak glosna, ze ,,stychac ja, az w Finlandii!”. W koncowych
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scenach zauwaza, ze poza nig istnieja jeszcze inne ,,ugrzecznione” dziewczynki,
ktore nie maja glosu i zamieszkaly w $cianie:

Popatrz na $ciang!

Wystaje z niej mata glowka.
Maty u$miech, maty nosek
Jeszcze jedna, i jeszcze jedna:

Hania,

Maja,

Ewa,

Kasia[...]

Widzisz jak zerkaja?
Wygladaja.

Wydostajg si¢ ze Sciany (Grzeczna 2016).

W ostatniej scenie lalka Lusi przewraca si¢ z trzaskiem, a zza niej wychodzi
babcia dziewczynki. Niszczy ona elementy dekoracji, zaczyna kreci¢ obrotowy-
mi $cianami domku, ktdre przestajg by¢ czarno-biale, nabierajac koloréw; zmie-
nia si¢ rowniez muzyka — ze spokojnego pianina na spreparowane kakofoniczne
dzwieki z uzyciem gumy, metalu i papieru. Na podstawie spektaklu Teatru im.
H.Ch. Andersena mozna wysnu¢ wniosek, ze ,,tabu w teatrze dla dzieci przekra-
czane jest przede wszystkim w sferze tematyki, do rzadkosci nalezy naruszanie
tabu jezykowego oraz obrazowego” (Wisniewska 2016, s. 93). Mimo tak moc-
nego zakonczenia nie uzyto zadnych obrazow ani stow, ktore moglyby przekro-
czy¢ tabu. Poza ostrym dzwigkiem i zmiang o$wictlenia nie zastosowano zadnych
innych $rodkow, ktore moglyby naruszy¢ granice migdzy tym, co wypada,
a czego nie.

Najwicksza uwage skupia temat przedstawienia, czyli przesadne ,,ugrzecz-
nienie” i jego finat. Tematyka podjeta w spektaklu Grzeczna zmusza do refleksji
na temat poszukiwan i sposobu wyrazu wtasnego ja. Nie sposdb oprzeé si¢
stwierdzeniu, ze przestanie zachgca najmtodszych do buntu i krzyku, wskazujac
i podajac w watpliwo$¢ znaczenie stowa grzeczna. W lubelskiej inscenizacji
postawa ta jest ukazana jako szkodliwa dla cztowicka, ktory moze zatraci¢ swo-
ja osobowos¢. Sktania do przemyslen i rozwazan na temat granicy i rownowagi
oraz presji wywieranej na mtodego cztowieka.

Spektakl nie zebrat pozytywnych recenzji, jednak wydawac by si¢ mogto, ze
publiczno$¢ byta zainteresowana uczestnictwem w tym przedsigwzigciu. Jak
czytamy:

Rezyserka, oprocz ciekawego pomystu na scenografi¢, nie dotozyla do
tekstu wiele od siebie. Ksiazk¢ Gro Dahle przetozyta na sceng jeden do
jednego. A poniewaz ,,Grzeczna” w przeciwienstwie do ,,Ztego Pana” czy
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,»Wlosow mamy” nie jest literackim majstersztykiem, na scenie nie mogto
si¢ dzia¢ zbyt wiele (Sulowski 2016a).

Mimo krytycznych ocen spektakl przekazal puente zawarta w ksiazce Gro
Dahle. By¢ moze brak wzbogacania tekstu i pozostawienie go w niemalze nie-
zmienionej formie byly celowe i mialy za zadanie przekaza¢ jedynie krotka in-
formacje, ktérg kazdy widz jasno odczytat. Warstwa tekstowa nie skupiata na
sobie catej uwagi odbiorcy, a jedynie sugerowata to, na co najbardziej nalezy
zwrdci¢ uwagg.

Chociaz fatwiej si¢ mowi o tym, co proste i lekkie, Teatr im. H.Ch. Anderse-
na podjat probe przedstawienia tematoéw trudnych i sktaniajacych do wielokrot-
nych analiz i przemyslen. Jak stusznie stwierdza Marzenna Wisniewska, ,,po-
waznej refleksji domaga si¢ dzisiaj rowniez grzecznos¢ jako model zachowan
i element presji — nagradzana przez otoczenie najgrzeczniejsza dziewczynka jest
tak grzeczna, ze w efekcie znika” (Wisniewska 2016, s. 6). Wedlug Aleksandry
Konarskiej bycie grzecznym nie zawsze prowadzi do czego$ dobrego; jej zdaniem
»tacy ludzie, a szczegodlnie dziewcezynki, jesli nie naucza si¢ buntu w dziecinstwie,
moga nie nauczy¢ si¢ tego nigdy i w przysztosci beda przezroczyste” (cyt. za:
Sulowski 2016b). Lubelska inscenizacja nasuwa pytanie i zmusza do przemyslen
na temat wlasnego ja. Pokazuje losy dziewczynki przesadnie utozonej i stucha-
jacej uwag wszystkich dookota. Lusia stopniowo zatraca osobowos¢, cheac
sprosta¢ wszystkim wymaganiom stawianym jej przez najblizszych. Mimo ze
jest to spektakl dla dzieci, temat wydaje si¢ bardzo aktualny w dzisiejszym $wie-
cie, rowniez z perspektywy dorostego. Jak czytamy w recenzjach Grzecznej,
,historia Lusi uczy najmlodszych niepopadania w putapke bycia idealnym i bez-
krytycznego podporzadkowywania si¢ oczekiwaniom innych” (Lublin. ,, Grzecz-
na”... 2016).

Gdzie jest zatem granica migdzy przesadnym ,,ugrzecznieniem” a byciem
grzecznym? To pytanie nie pozostaje bez odpowiedzi; pojawia si¢ ona wraz
z premierg spektaklu Lekcje niegrzecznosci, czyli Lysol i Strusia (rez. J. Papis,
2018). Tym razem tworcy postanowili poméc widzom w odnalezieniu ,,tego, co
jest dobrze rozumiang grzecznos$cia, czyli niezaprzeczanie samemu sobie, zna-
lezienie odpowiedniego poziomu asertywnos$ci” (Kope¢ 2018). Historia opowie-
dziana na scenie ma sktoni¢ publicznoé¢ do refleksji na temat wychowania
i ksztaltowania niezaleznej jednostki. Przedsigwzigcie zostato zrealizowane
w okresie dyrekcji Krzysztofa Rzaczynskiego (od 2018 r. do chwili obecnej), co
prowokuje do pytan, czy jest to nowy glos ,,Andersena” w sprawie grzecznosci
i czy stanowisko w tej sprawie si¢ zmienito. W obu spektaklach daje si¢ odczytac
to samo przestanie: warto by¢ soba, stucha¢ wilasnej intuicji i madrze dokonywaé
samodzielnych wyborow migdzy dobrem a ztem.
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Streszczenie
Grzeczna, czyli jaka? Spektakl z cyklu Trudne sprawy
Teatru imienia Hansa Christiana Andersena w Lublinie

Refleksja na temat tabu w literaturze i sztuce dziecigcej od lat jest tematem
wielu naukowych dyskusji i rozwazan. Badacze zastanawiajg si¢, w jaki sposob
przekazaé drazliwg problematyke w sposob odpowiedni dla matego odbiorcy.
Pojawiaja si¢ liczne pytania, jakie tematy zaliczy¢ do sfery tabu i czy sa jakies
jej granice. Tematem artykutu jest zasygnalizowanie istniejacego juz od wielu
lat nurtu ,,detabuizowania” sztuki dla dzieci. Przywotano dzialania Teatru im.
Hansa Christiana Andersena w Lublinie i cykl Trudne sprawy oraz zarysowano
tematyke jednego ze spektakli w ramach tego przedsigwzigcia. Na podstawie
przedstawienia Grzeczna ukazany zostal sposéb realizacji tematow egzystencjal-
nych w sztuce dla dzieci.

Stowa Kklucze: tabu, sztuka dla dzieci, Teatr im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie

Summary
Polite, what does it mean? The spectacle from the series
of theatre performances titled “Difficult issues”
from Hans Christian Andersen Theatre in Lublin

Reflections on taboo topics in children’s literature and art have been the subject
of many scientific discussions and considerations. Researchers are wondering how
to convey sensitive issues in a way that is appropriate for children audience. There
are numerous questions about what topics should be included concerning taboo
area and are there any limits that should be set? The subject of the article will be
to signal the trend of “removing the taboo” in the field of children’s art that has
existed for many years. The activities of the Hans Christian Andersen Theatre in
Lublin and the series Difficult isssues will be discussed in this review. Also, one of
the performances will be outlined. On the basis of Polite s performance, the way
of presenting existential themes in art for children will be shown.

Keywords: taboo, performance for children, Theater of Hans Christian An-
dersen in Lublin
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OBRAZ ,,RUMUNSKIEJ DUSZY”
OBECNY W LITERATURZE I FILMIE
NA PRZYKLADZIE BALLADY MIORITA
ORAZ NOWEJ FALI W KINIE RUMUNSKIM

Ikoniczny tekst ballady ludowej Miorita, ktorej tytul mozna przethumaczy¢
jako ,,Owieczka” albo ,,Jagniatko”, zostal po raz pierwszy spisany i opublikowa-
ny przez rumunskiego badacza folkloru Vasilea Alecsandriego. Co prawda, to
zapewne Alecu Russo byt ok. 1846 r. ,,odkrywca” znanej w wielu wariantach
piesni, ale pierwsza opublikowana w pi§mie ,,Bucovina” w 1850 r. i do dzi$
najpopularniejsza wersja — zawierajagca wszystkie glowne epizody i motywy —
pochodzi wtasnie od Alecsandriego. Pierwotne ttumaczenie na jezyk obcy —
francuskiego historyka Julesa Micheleta — pochodzi z 1854 r., polski za$ przektad,
opublikowany w 1932 r., zawdzigczamy Wtodzimierzowi Lewikowi?, w §lad za
ktorym wiasnych ttumaczen dokonali Jerzy Ficowski (1962)%, a nastepnie Irene-
usz Kania (1998)*. Tekst opowiada histori¢ wedrowki trzech pasterzy ze swoimi
stadami oraz paradoksalnej postawy jednego z nich, zagrozonego utratg zycia
z rak towarzyszy — moldawskiego (najczesciej) pasterza, ze spokojem godzace-
go si¢ z wizja nadchodzacej $Smierci, przed ktorg ostrzega go jego zaczarowana
owieczka. Analizujacy wnikliwie ballade Mircea Eliade przedstawia t¢ sytuacje
w swym dziele Od Zalmoksisa do Czyngis-chana w takim oto zwigztym opisie:

! krystian.przybylski@amu.edu.pl, https://orcid.org/0000-0001-5717-7702

2 Przektad Lewika nosi tytut Ballada pasterska o jagnigtku i jest zamieszczony w pra-
cy E. Biedrzyckiego (1935). Przedrukowany zostat pdzniej w Antologii poezji rumuniskiej
(Harasimowicz 1989).

3 Dostepne sa dwie pozycje z identycznymi wersjami tltumaczenia Ficowskiego:
Mistrz Manole. Rumunska poezja ludowa (1962, s. 144—147) oraz Mistrz Manole i inne
przektady (Ficowski 2004, s. 124-128).

* Thumaczenie udostgpnione przez Kani¢ wraz z przetozonym przez niego tekstem
Blagi (1998, s. 84-85). Warto odnotowac¢ tu uwage Eliadego na temat thumaczenia tej
ballady: ,,Jak wigkszo$¢ arcydziel poezji ludowej, jest ona w pewien sposob nieprzettu-
maczalna: tyle archaicznych i rajskich obrazoéw traci swa tajemnicza $wiezo$¢, swe po-
etyckie bogactwo, gdy przetozone zostang na inny jezyk” (Eliade 2002, s. 213).
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zamiast si¢ broni¢, pastuszek zwraca si¢ do jagnigtka i przekazuje mu swa
ostatniag wole. Prosi je, by powiedziato, aby ztozono go w ziemi w jego
zagrodzie, aby byl blisko swych owiec i mogt stysze¢ swe psy. Prosi je
takze, aby u jego wezglowia polozy¢ trzy piszczatki. Gdy bedzie dmuchat
wiatr, bedzie w nich gral, a zebrane owce wyleja krwawe 1zy. Ale prosi
zwlaszcza, aby nie mowito o morderstwie; niech powie, Ze ozenit sig i ze
na to wesele gwiazda dla niego przedta, ze ksiezyc i stonce trzymaty jego
korong, a wielkie gory byly kaptanami, buki §$wiadkami. Ale, jesli zobaczy
starg matke we tzach szukajaca ,,dumnego pasterza”, niech jej powie
tylko, ze poslubit ,,niezréwnana krélowa, obiecang $wiatu, w picknym
kraju, zakatku raju”; ale niech nie méwi ani o gwiezdzie, ktora przedta,
ani o stoncu i ksigzycu trzymajacych mu korong, ani o bukach, ani o wiel-
kich gorach (Eliade 2002, s. 213)5.

Wymowa tego krotkiego poematu, poczawszy od Micheleta, prowokuje ba-
daczy do dwojakiej interpretacji: z jednej strony uznania, Ze nieszczgsnym pa-
sterzem kierowato fatalistyczne pogodzenie z losem, z drugiej za$, ze mamy tu
raczej do czynienia z dowodem opanowania, determinacji i godnym podziwu
pragnieniem nadania sensu absurdowi.

Rozpigtos¢ dokonywanych analiz, pomigedzy pesymistycznym a afirmacyjnym
wydzwigkiem, stanowi element szerszego dyskursu, ktory wyrazi¢ mozna pyta-
niem: Jesli uznaé, ze postawa bohatera Miority to wyraz jakiej$ immanentne;j
cechy (zespotu cech) mieszkancow tego regionu, to co sktada si¢ na obraz tej
specyficznie rumunskiej duszy? Pisali o tym w r6znych kontekstach m.in. Lucian
Blaga, Emil Cioran, Constantin Noica czy wlasnie Eliade; proby analizy nie
ustaja do dzi$, a jeden z nowych obszaréw, w ktérym prowadzi si¢ dyskurs mo-
gacy inspirowaé dalsze rozwazania, to wspdtczesne rumunskie kino, szczegdlnie
nurt zwany Nowg Fala. Przedmiotem tego artykutu jest przyblizenie i zbadanie
kilku wybranych przejawow toczacej si¢ od pewnego czasu debaty na temat tego
wlasnie zagadnienia — od (stosujac odwrdcong analogi¢ do odbioru ballady)
dominujacej pierwotnie postawy afirmacyjnej, ktorej daja wyraz tacy badacze
kina, jak Dominique Nasta (2013) czy Laszl6 Strausz (2017), po mniej lub bardziej
sceptyczny punkt widzenia, reprezentowany przez Andreg Gorzo (2017) czy Doru
Popa (2019).

Wracajac do Miority: w konsekwencji wyksztatcenia si¢ dwdch przeciwstaw-
nych nurtéw interpretacji, na przeciwnych biegunach funkcjonuja dwie gtdéwne
koncepcje — fatalistyczna (Jules Michelet, Duiliu Zamfirescu, Liviu Rusu, Lucian
Blaga, Victor Eftimiu) oraz jej przeciwna — nazwijmy ja wilasnie afirmacyjna

5 Zdaniem Eliadego (1997, s. 80) tak donioste znaczenie dla tego regionu ma jeszcze
tylko jeden tekst poetycki o $mierci, Legenda o Mistrzu Manole, méwiacy o koniecznosci
poniesienia ofiary dla powstania trwatego dzieta (zob. Kocoj 2006, s. 150).
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(George Calinescu, Constantin Brailoiu, Adrian Fochi, Nicole Steinhardt, Con-
stantin Noica, Mircea Vulcanescu, Giovanni Battista Pighi, Ion Tiba; w Polsce
w tym duchu pisze np. Zdzistaw Hryhorowicz). Jako stosunkowo posrednie
sytuuje si¢ stanowisko Mircei Eliadego, ktory uwazat, ze traktowanie fatalistyczno-
-nostalgicznej interpretacji tego ikonicznego tekstu (rezygnacja wobec §mierci
i nostalgia za kosmiczng reintegracja) jako wyrazu jakiej§ charakterystycznej
cechy narodowej jest nieuzasadnione. Niemniej, jak pisze: ,,przyczynita si¢ do
uczynienia z Mioritza [zachowana pisownia oryginalna — K.P.] najwazniejszej
czesci prawie stuletniej debaty, ktora wykracza poza kontrowersje natury folk-
lorystycznej, literackiej lub historycznej. W istocie ballada reprezentuje dla
kultury rumunskiej zarazem folklorystyczny i historyczny problem duchowosci
ludowe;j i centralny rozdziat w historii idei” (Eliade 2002, s. 216)°.

Wspotczesny rumunski historyk, Lucian Boia, w popularnej zarbwno w Ru-
munii, jak i w Polsce ksiazce Dlaczego Rumunia jest inna? tak pisze o swych
rodakach:

Rumuni lubig wierzy¢, ze maja pewne szczegolne cechy, wlasciwe tylko
im, potaczenie zalet, ewentualnie wad, typowo rumunskich. [...] Nie bra-
kuje tez glosow, ktore widza w duchowosci rumunskiej, otwartej na bezmiar
kosmosu i na powazne pytania egzystencjalne, synteze gorujaca nad pozy-
tywnym i technologicznym duchem Zachodu (dumna interpretacja, wyra-
zona przez filozofow takich jak Lucian Blaga w Spatiul Mioritic [Przestrzen
pasterska], 1936, lub Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei
[Rumunskie odczuwanie bytu], 1978). (Boia 2016, s. 293-294).

Jednoczesnie, ten sam badacz odnotowuje z zalem wyrosta z biegu dziejow
rumunska ulegtos¢ (Boia 2016, s. 416).

Wspomniany wezesniej filozof kultury, Blaga (1998), jako kategori¢ wyja-
$niajaca 6w peten skrajnosci rumunski rys duchowy zaproponowat ,,przestrzen
miorityczng™’. Istnienie specyficznie rumunskiej sfery pozazmystowej, zwiazanej
z charakterystycznym dla tego obszaru pejzazem potoniny, poprzez rytmiczne

® Wnikliwg analiz¢ r6znych sposobow interpretacji zrodet pochodzenia, znaczenia
oraz wymowy ballady Miorita odnajdujemy u Eliadego w rozdziale VIII jego pracy: Od
Zalmoksisa do Czyngis-chana (Eliade 2002). Doru Pop potwierdza zas obecnie, ze ,,Opu-
blikowana jako autentyczna ballada, Miorita (Jagnigtko) pozostaje jednym z najwazniej-
szych kulturowych mitow wspotczesnej kultury rumunskiej” (Pop 2019, s. 129; jesli nie
zostanie zaznaczone inaczej, wszystkie thumaczenia sa wlasne — K.P.).

7'W polskim przektadzie Spatiul Mioritic Blagi z 1936 r. 1. Kania (1998) proponuje
postugiwanie si¢ okresleniem ,,przestrzen pasterska” — jak sam jednak stwierdzil, ,,nie-
stety znacznie szerszym i mniej precyzyjnym”.
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wznoszenia i obnizenia odzwierciedlajacej nieswiadomy horyzont przestrzenny?,
sformutowat w 1936 r. w swojej teorii mioritycznej przestrzeni. Zaznaczat jednak,
ze ,,pejzaz to nie co$ widzianego catosciowo, lecz raczej horyzont [...] horyzont
przestrzenny tacznie z akcentami duchowymi dobywanymi przezen z konkret-
nego ludzkiego losu”. Dalej za§ w odniesieniu do tego horyzontu wyrokowat,
ze: ,,Rozmaite momenty i okoliczno$ci sugeruja nam szukanie raczej w ludzkiej
duszy anizeli w pejzazu” (Blaga 1998, s. 88). Horyzont ten powodowaé mial
wyksztatcanie si¢ przez wieki konkretnej perspektywy — symbolicznej i styli-
stycznej matrycy przestrzennej — poniewaz ,,kiedy to Rumun nie miat Zadne;j
ojczyzny, potonina, §wieta polonina usakralizowana przez okreslone odczucie
losu, zastepowata mu ojczyzng” (Blaga 1998, s. 98).

Na tej poloninie pragnie spoczaé bohater Miority. Oto fragment ballady
w wersji przettumaczonej przez Jerzego Ficowskiego, opisujacy reakcje zagro-
zonego wlasciciela stada:

— Ach, owieczko szara!
Ty si¢ znasz na czarach!
Na te potoning

padne, jesli zging.

A ty, jagni¢, powiedz
dwom pasterzom owiec,
by mnie pochowali

nie w dalekiej dali,

jeno przy zagrodzie,
bym z wami byt co dzien.
Niech dusza pastucha
psow szczekania shucha.
Tak im wlasnie powiedz.
(Ficowski 2004, s. 126)

Wprawdzie my$lenie o tym kierunku oddzialywania duchowego fizycznej
przestrzeni znane jest badaczom zwiazkow kultury i sSrodowiska od dos¢ dawna,
jednak Blaga postuluje sformutowanie_pytania z odwrotnego punktu widzenia:
,,Co krajobraz wydobywa z ludzkiej duszy”? Bowiem ,,jedng sprawg jest krajo-
braz — punkt wyjscia dla serii oddziatywan duchowych, druga za§ — matryca
przestrzenna jako horyzont nie§wiadomosci; czyms jeszcze innym jest ten pejzaz
poczatkowy, w ktory wlewa sie, jakby tres¢ w forme, okreslone ludzkie odczucie

8 Jak zauwaza I. Manescu (2008, s. 5): ,,Wzloty i upadki rumunskiego krajobrazu,
przestrzeni mioritycznej, sg podobne do wzlotow i upadkow rumunskiego sposobu zycia”.
Nawiazuje do tego Strausz (2017) przywotujacy w swej ksigzce kategorie ,,wahania” (ang.
hesitation).
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fatum” (Blaga 1998, s. 98). Los mieszkanca tej krainy $ci$le jest zatem zwigzany
z okreslonym horyzontem metafizycznym, ktory go ksztattuje, a przy tym umoz-
liwia odkrycie oraz wypetienie swojej konkretnej tozsamosci.

Przejawem owej szczegodlnej wymiennosci, a takze zywotnosci wspomnianej
matrycy przestrzennej, zdaniem Blagi, byty doiny — charakterystyczne dla tego
regionu ,,pie$ni losu”, odzwierciedlajace falowanie tamtejszego krajobrazu:

dochodzi w niej do glosu melancholia — ani zbyt wielka, ani zbyt lekka
— duszy dazacej ciagle wcigz na nowo w gore i w dot, coraz dalej, w jakiej$
nieskonczenie sfalowanej przestrzeni; albo tez jest to tgsknota duszy
pragnacej przeby¢ gore-przeszkode losu, lecz przeciez majacej do poko-
nania jeszcze jedng gore, i jeszcze jedna, albo jest to rzewnos¢ duszy
wedrujacej monotonnie, wcigz w tym samym rytmie, bez konca pod
gwiazda losu, ktory wspina si¢ i schodzi, wznosi si¢ i opada (Blaga 1998,
s. 92).

Pop (2017, s. 132) zwraca uwage, ze Blaga na swoj sposob definiuje tu stan
tesknoty najlepiej oddajacy kondycje rumunskiej duszy, okreslany jako ,,dor”.
Ten sam autor przypomina opini¢ Adriana Fochi, ktdry stara si¢ podwazy¢ owo
pesymistyczne postrzeganie, twierdzac m.in., ze éw fatalistyczny, ,,poddanczy”
wydzwigk ballady, nieobecny w pierwotnych wersjach, pojawil si¢ dopiero
z czasem, rowniez pod wpltywem ,,przesadzonego” chrzescijanskiego motywu
ofiary (Pop 2017, s. 134; Fochi 1964).

Blaga wyjas$nia, ze ,,w pie$ni dzwigczy nie tyle pelny, konkretny pejzaz zto-
zony z gleby i skal, wod i traw, ile przestrzen sumaryczna, ztozona z linii i ak-
centow poniekad na ksztatt schematu” (Blaga 1998, s. 88). Jednak wspotczesnie
znaczenie doiny, jako §rodka wyrazu duchowych tesknot, wraz z zanikaniem
kultury pasterskiej znacznie si¢ ograniczyto, mimo to, zdaniem rumunskiego
kompozytora Georgea Enescu — waznej postaci $wiata muzycznego I polowy
XX w. — ,,Rumun nosi w sobie muzyke¢. W samotno$ci gor i réwnin uspokaja
jego leki, pomaga mu $piewac jego dor, t¢ niewystowiona nostalgie, ktora tamie
jego dusze” (cyt. za Robinson 2017, s. 176)°. Godna uwagi jest tu konstatacja

® Wiecej na temat muzycznej tworczos$ci Enescu w odniesieniu do sformutowanej
przez Blagg ,,matrycy stylistycznej” (m.in. jako srodka ukazujacego dor w zwiazku z cza-
sowoscig) w tekscie Virtuosity and Dor: George Enescu and the Hora Lunga (Robinson
2017). Czytamy tam m.in.: ,,Blaga rozumiat kultur¢ rumunska jako fundamentalnie za-
korzeniong w nieswiadomosci. Podswiadomos¢, twierdzi, pomaga nam zrozumie¢ wspol-
ne cechy wystepujace w kulturze, a takze odwrotnie: jak kilka kultur moze rozwija¢ sig
w jednym «horyzoncie przestrzennymy. Twierdzi: «tylko istnienie nieSwiadomej matrycy
stylistycznej thumaczy tak imponujacy fakt, jak stylistyczna spojnos¢ tych kreacjin” (Ro-
binson 2017, s. 188).
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Blagi, ze ,,Rumun nieswiadomie zyje na «potoninie», albo, moéwiac doktadniej,
w przestrzeni pasterskiej, nawet jesli w rzeczywistosci oraz z punktu widzenia
wrazliwosci §wiadomej od setek juz lat Zyje na rowninach” (Blaga 1998, s. 93).
Emilia Ivancu z kolei pisze: ,,Teoria ta wyjasnia wiele na temat rumunskiej
tworczej matrycy kosmicznej, istniejgcej rowniez w samym jezyku rumunskim”
(Ivancu 2011, s. 256).

W konsekwencji istnienia i oddziatywania nieswiadomej matrycy stylistycz-
nej (co wazne: niezaleznej od doswiadczanego na co dzien krajobrazu) wyrazi-
cielami monotonnej wedréwki rumunskiej duszy mogliby by¢ obecnie tworcy
innego rodzaju sztuki — filmowcy, a zwlaszcza przedstawiciele nowego kina
rumunskiego. Wiaze si¢ to, rzecz jasna, z potrzeba odpowiedzi na istotne pytania,
m.in.: Co sktada si¢ na 6w duch rumunskosci — czyli, inaczej mowiac — czego
poszukiwa¢ w Nowej Fali? Jak nowe kino rumunskie, ze swoja strategig realizmu
i minimalistycznej formy, moze wyraza¢ rumunska dusze? Czy bardziej odnosi
si¢ do sfery mitu lub duchowos$ci? Czy obecne sg tu jakie$ tropy biblijne (m.in.
motyw Kaina i Abla, $mierci jako dobrowolnej ofiary, figura ,,dobrego pasterza™)?

Prébie przerzucenia mostu migedzy tradycyjna tworczoscia ludowa a nowo-
czesnym kinem rodem z Rumunii mogtoby sekundowac¢ rozumienie filmu jako
nowego typu jezyka, co najmniej rownorzednego dzis§ wobec literatury. Kwestia,
czy uprawniony bylby poglad, ze film jest nowym $rodkiem wyrazu tego, co do
tej pory formutowane byto w kulturze w formach tradycyjnych, czy wreez stric-
te ludowych (czgste przekonanie o nalezacym do kultury masowej filmie, czy
o ludowej proweniencji kina, jak rowniez opinie Waltera Benjamina o oderwaniu
si¢ masowego dzieta sztuki od tradycji), to zadanie znacznie wykraczajace poza
te pracg. Warto jednak w tym miejscu chociaz zasygnalizowaé poglady Noicy na
temat znaczenia j¢zyka dla rozwazan nad rumunskim duchem, ktore Artur Gra-
bowski referuje nastepujaco: ,,Dokonat tego [...] przede wszystkim na gruncie
analiz jezykowych, konstruujac interesujaca teori¢ cywilizacji w odniesieniu do
«ontologicznego» uzycia kategorii gramatycznych” (Grabowski 2019, s. 270)'°,
a takze mysl z manifestu Alexandre’a Astruca (jednego z pierwszych teoretykow
francuskiej Nowej Fali, tak wptywowej dla jej pdzniejszej odmiany rumunskiej):

Po przejsciu — kolejno — przez stadium jarmarcznej atrakcji, przez stadium
rozrywki analogicznej do teatru bulwarowego, czy wreszcie — sposobu
utrwalania obrazow epoki, kino stopniowo staje si¢ jezykiem. [...] Oto
dlaczego nazywam ten nowy wiek kina — wiekiem Kamery-piora” (Astruc
1948; 2002, s. 62).

10 Grabowski (2019, s. 270) dalej wyjasnia intencje Noicy: ,,w oryginalno$ci lokalne-
go sposobu przezywania, uzytkownik greckiego stownika poje¢ znalazt sposob na «szcze-
sliwe niedokonczenie» konca tradycyjnej metafizyki i nadzieje na jej zapoczatkowanie
w innym, moze bardziej utomnym, ale dzigki temu zywym, jezyku”.
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Zachowujac zatem badawczy dystans, podejmijmy probg wstepnej analizy
wybranych dziet filmowych pod katem $ladow wspomnianej metafizycznej ma-
trycy. W szerokim gronie nowofalowych tworcéw rumunskich!! za patrona ruchu
uwaza si¢ zgodnie, ksztatcacego si¢ wiele lat na Zachodzie, rezysera Cristi Puiu
(ur. 1967)'2, symboliczne narodziny tego nurtu wigze si¢ za$ z premierg jego
licznie nagradzanej Smierci Pana Ldzdrescu z 2005 1.3

Fakt, ze tworcy filmowi spod znaku Puiu poczatkowo nie dysponowali prak-
tycznie zadnymi $rodkami na realizacje swoich artystycznych zamierzen'®,
wptynal na szybkie upowszechnienie si¢ konkretnego stylu, przyjetego jezyka
filmowego, ktorego cechg wspolna moglibysmy okresli¢c mianem prostoty badz
minimalizmu (formalna asceza zbiezna z formg literacka Miority). Nowofalowi
rezyserzy korzystaja najczesciej z naturalnych lokalizacji — majac szczegdlne
upodobanie do zwigzanych z codzienno$cia wielu obywateli dzisiejszej Rumunii,
szarych, blokowych mieszkan i ciasnych wngtrz samochodow; zazwyczaj rezy-
gnuja z muzycznego tla czy sztucznego oswietlenia, niezwykle oszczgdnie
uzytkuja tez wachlarz srodkow wyrazu oferowanych w grze aktorskiej. Progra-
mowy realizm — okre$lony przez Stojanova mianem ,,realizmu egzystencjalnego”
(por. Domalewski 2020) — wspierany jest poprzez powsSciagliwy, ,,powolny”
montaz, celebrowane, nakrecone ,,z rgki” dtugie ujecia, zawezenie czasu akcji
czy unikanie elips czasowych. Obraz ma by¢ mozliwie najwierniejszy wobec
rzeczywistos$ci, a przez to bardziej ,,uczciwy” wobec widza.

Rozwazajac kwesti¢ tego, jak pogodzi¢ przyziemna pozornie tematyke i hi-
perrealistyczng czgsto formute wspomnianych dziet nowofalowych z penetro-
waniem filozoficznego i duchowego dziedzictwa Rumunow, nalezy uwzglednié
wplyw i echa teoretycznych zatozen jednego z najwazniejszych badaczy kina,
wspotzatozyciela w 1951 roku ,,kultowego” francuskiego czasopisma ,,Cahiers

' Niewatpliwie wiodacy duet Cristi Puiu i Cristian Mungiu uzupehiaja — tylko sposrod
najwazniejszych reprezentantow — Corneliu Porumboiu, Radu Muntean, Célin Peter
Netzer czy Constantin Popescu.

12 Opinie badaczy kina (Trocan 2017, Gorzo 2017a, Oleszczyk 2017) potwierdzaja,
ze Puiu jest tu kluczowg postacia, a jego ,,zachodnia” formacja intelektualna, fascynacja
pismami André Bazina i kinem takich rezyserdéw, jak Frederick Wiseman, Raymond
Depardon, John Cassavettes, nurtem Direct Cinema oraz tworczoscig braci Dardenne,
a takze rodzima literatura (m.in. Eugéne Ionesco i jego Teatr Absurdu czy — okresleni
przez Puiu ,,poetami cichej rozpaczy” — George Bacovia i Virgil Mazilescu) stanowia
tylko o solidnych podwalinach zainicjowanej zmiany.

13 Nagroda ,,Un Certain Regard” w Cannes w 2005 r. Jeszcze wigkszym sukcesem
byta dwa lata p6Zzniej Ztota Palma dla Cristiana Mungiu za poruszajacy obraz 4 miesigce,
3 tygodnie, 2 dni.

14 Z przyczyn organizacyjno-finansowych w 2000 r. nie wyprodukowano w Rumunii
ani jednego filmu.
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du Cinéma” — André Bazina. Znajomos$¢ estetycznych postulatow francuskiej
Nowej Fali z polowy XX w., a zwlaszcza fascynacja pismami Bazina jako jej
teoretyka i zwolennika realizmu w kinie, w przypadku rumunskich rezyserow
jest kluczowa (Gorzo 2017a; 2018)!5. Puiu jako pierwszy (a w $lad za nim takze
inni rumunscy tworcy) zastosowat w praktyce to, o czym pisat w latach 50.
ubieglego wieku przedwczesnie zmarty (w 1958 r.) francuski krytyk. Dotyczy to
szczegoblnie rozwazan Bazina o tworcach ,kina, ktore wierzy w rzeczywisto$¢” —
w przeciwienstwie do dziet artystow, ktorzy ,,wierzag w obraz”. Uwazal on, ze
tylko poprzez naturalng wieloznaczno$¢ rzeczywisto$ci mozna odstoni¢ (zamiast
,ukazaé”) to, co w niej nieuchwytne, tajemnicze i jg przekraczajace. W tym zas,
co nadmiernie modyfikowane, kreowane, dostrzec mozna przewaznie tylko do-
razny zamyst tworcy, ktoremu czgsto umyka to, co transcendentne. Jak przedsta-
wia to Gorzo, ktory przywoluje opinie Annette Michelson o mysli Bazina:
,»podstawy takiego rozumienia kina maja charakter religijny: tworca filmowy to
Swiadek, za$ proces tworzenia to hierofania” (Gorzo 2017a). Zdaniem Moniki
Filimon (2017) — autorki wnikliwej monografii o Puiu, cho¢ wymagajacej juz
aktualizacji — takim tez tworca jest rezyser Smierci Pana Lizdrescu i Sieraneva-
dy (2016)'.

Bardzo mtodzi dwczesnie rumunscy artysci, cho¢ prezentujacy w ramach
nurtu niejednorodng tworczosé, od poczatku dos¢ zgodnie wykazywali zaintere-
sowanie mierzeniem si¢ z niejednoznaczng spuscizng polityczna, kulturowa
i duchowg swej ojczyzny. Stworzyli obrazy zaskakujaco ptodne w jawne badz
ukryte tropy literackie'” i religijne'®. Jak zauwaza Domalewski: ,,Ikonologiczne
analizy Doru Popa, czerpiace wzorce i inspiracje z prawostawia, przekonuja, ze

15 Gorzo (2013) wskazuje tez, ze zrodet estetyki Nowej Fali mozna doszukiwacé si¢
w samej rumunskiej kinematografii lat 1945-1989.

16 Omawiajgcy t¢ monografi¢ Gorzo (2017b) pisze: ,,Filimon stusznie podkre$la reli-
gijne podstawy tego dokumentalistycznego pragnienia «realizmu» (kolejne pokrewienstwo,
jesli moge dodaé, miedzy Puiu i André Bazinem): po Stuff and Dough (petnometrazowy
debiut Puiu z 2001 r. — K.P.) Puiu zostal filmowcem religijnym”.

17W kontekscie literackim uobecnit si¢ on w nawigzaniach do: europejskich arcydziet,
takich jak utwory Homera, Owidiusza i Dantego Alighieri w przypadku Cristi Puiu czy
Sofoklesa, Ajschylosa oraz Arystotelesowskiej Poetyki i Etyki nikomachejskiej w obrazach
Cristiana Mungiu (zob. Ionitd 2018); do uniwersalnych legend i mitow (np. wariant mitu
Ozyrysa); do utworow lokalnych, narodowych (np. mitologiczny wtadca pozagrobowego
krolestwa Zalmoksis; legenda Trajan i Dochia); do archetypow i rytuatéow (np. rytuatu
inicjacji, przejscia), celebracji przyrody oraz kategorii czasu.

18 ,Duchowa pustka, brak nadziei i zanik moralnosci, o ktorych opowiadaja te filmy,
konstruowane sa jednakowoz czesto z wykorzystaniem religijnego horyzontu odniesienia
i przez odwotania do chrzescijanskiej ikonografii” (Domalewski 2020, s. 87).
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w dzietach tych obecne sa nieoczywiste sensy moralne i religijne, cho¢ przyjmu-
ja one zwykle formg¢ postsekularnej negatywnosci, a przynajmniej paradoksal-
no$ci” (Domalewski 2020, s. 86; por. Szpulak 2019).

Jedng z taczacych te obszary kategorii jest mit. Rozwazanie mitycznych
odniesien prowadzi z kolei do filozoficznych i religijnych kontekstéw obecnych
w Nowej Fali — wywodzacej si¢ z obszaru, w ktorym sztuke tradycyjnie wyko-
rzystywalo si¢ do przekazu kierujacego ku sacrum (m.in. znaczenie ikony w pra-
wostawiu), a takze dziedzictwa chrzescijanskiego funkcjonujacego w kontekscie
synkretyzmu i tzw. dwuwiary, objawiajacej si¢ w jednoczesnym trwaniu przy
pewnych elementach poganskich (Kocoj 2013). Stad by¢ moze przywolywane
u Popa odczytanie przez Judithe Pieldner easternu Radu Jude Aferim! (2015) —
nakrgconego, nietypowo dla kanonéw Nowej Fali, w plenerach — jako ,,zamiaru
rekontekstualizacji «mioritycznych ptaskowyzow», obalenia domniemanego
idyllicznego krajobrazu, generujacego w ten sposob zaklocenie mitologicznych
reprezentacji archaicznej rumunskiej przestrzeni” (Pop 2019, s. 130).

W poszukiwaniu we wspotczesnym kinie rumunskim przejawow mioritycz-
nego wzorca, Sladéw owej stylistycznej, kulturowej matrycy, obiecujace tropy
filmowe mozna odnalez¢ we wspomnianej Smierci Pana Lazarescu Puiu z 2005 1.,
ktérego bohaterka — pielegniarka ambulansu — nosi imi¢ Mioara (jedno z mozli-
wych zdrobnien ,,owieczki”), a gtbwny protagonista przyjmuje do$¢ wyrazng
postawe rezygnacji wobec zblizajacej si¢ $mierci (Pop 2019). Z punktu widzenia
perspektywy mioritycznej jawi¢ nam si¢ tu moze, specyficznie taczace smutek
z rado$cia, pogodzenie si¢ z losem i $miercig — postawa biernosci i pogodnego
czekania na to, co nieuchronne, domniemany fatalizm, ale takze wyrazna ironia,
tagodzaca ten wydzwigk, a zwigzana z rumunskim sposobem myslenia (Nasta
2013). W tym dziele Puiu mozna by doszukiwac si¢ rowniez sladow perspekty-
wy Laszlo Strausza (2017), ktory w §lad za Dominique Nasta (2013) dostrzegat
we wspotczesnym rumunskim kinie — zdaniem Gorzo (2017b), nazbyt pochop-
nie — przejawy ,,performatywnego wahania”. Warta odnotowania jest rowniez
zbiezno$¢ wynikajaca ze swoistego zawieszenia momentu wypehnienia si¢ tego,
co zapowiadane i oczekiwane: nadejscia Smierci. Zardbwno w Miority, jak i w ob-
razie Puiu nie jesteSmy §wiadkami $mierci bohatera; opowies$¢ zatrzymuje si¢ na
jej progu, przez co wyrazniej eksponuje zwigzang z nig tajemnice'’.

1Y Owo wahanie i zawieszenie bedzie juz miato czeSciowe spetnienie w kolejnym
obrazie Puiu — Aurora (2010). Strausz i Gorzo zauwazg tu problematyzowanie dyskursu
o Bazinowskiej przezroczystej rzeczywistosci, ktora odstania prawdg; w tym filmie mamy
probe ,,przywrdcenia §wiata jako miejsca nietatwego do poznania” oraz ,,przekonanie, ze
«rzeczywisto$é» ukazuje prawde, domagajaca si¢ ujmowania z daleka, ktora rozni si¢ od
zwyklego zrozumienia” (Gorzo 2017b).
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Ballade Miorita i nowe kino rumunskie taczy wtasnie intensywnie eksploro-
wany motyw $mierci. W kontek$cie dorobku patrona nowofalowego nurtu Pop
nazwie to wrecz ,,teatrem $mierci’:

To nieodtaczne we wszystkich trzech glownych filmach tego niezwyklego
tworcy — Smier¢ Pana Lazdrescu, Aurora i Sieranevada sa tematycznie
powiazane poprzez centralng role $mierci. Przedstawiana jako proces
(Lazarescu), seria aktow przemocy prowadzacych do $mierci (Aurora)
Iub jako rytualna nieobecno$¢ (Sieranevada), fascynacja Puiu $miercia
i przejawami umierania sprawiajg, ze jego Kino staje si¢ ars moriendi,
gdzie protokotly umierania s transponowane na tanatologiczne wymiary
kinematografii (Pop 2019, s. 137-138).

Podobnie sposrod bardziej znanych (i nagradzanych) obrazéw rumunskich
tworcow mozna wskaza¢ na Cristi Mungiu i jego 4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni
(2007) oraz Za wzgorzami (2012), a takze na Pozycje dziecka (2013) Calina
Petera Netzera oraz Pororoca (2017) Constantina Popescu. W kazdym z tych
obrazow kluczowy motyw stanowi dramatyczna $mier¢ (odpowiednio: nienaro-
dzonego dziecka, kobiety, dziecka, m¢zezyzny).

Uniwersalistyczny, metafizyczny wydzwigk dziel omawianych tworcow
umozliwia tez fakt oszczednego i wywazonego zaangazowania rumunskich
przedstawicieli Nowej Fali w polityczne rozliczenia postkomunistyczne. Jak
stwierdza Pawet Bilinski (2021, s. 130-131):

Szkicujac uniwersalny portret dzisiejszej Rumunii, nie zapominali o jej
trudnej historii [...] Mimo to reprezentanci nowego kina rumunskiego,
jak zaznacza Christina Stojanova, zwykle unikali zaangazowania i wyra-
zania wprost deklaracji natury socjologicznej, politycznej czy ideologicz-
nej. Refleksja nad dziejami jako taka z rzadka zajmowata centralne
miejsce w ich tekstach audiowizualnych.

Tworcy ostatnich lat przygladali si¢ raczej egzystencjalnej sytuacji jednostki
czy rumunskiej rodziny, jej etycznym wyborom i relacjom oraz temu, jak stara
si¢ sprosta¢ wyzwaniom swego czasu, np. zdaniem Strausza (2017), wspotcze-
snemu kryzysowi meskosci®’. Z drugiej strony Pop dostrzega niebezpieczenstwa
takiej perspektywy dla owocnego przyktadania mioritycznej matrycy do kina:
,,0to stabo$¢ sporu o determinizm miorityczny, zaobserwowana przez samego
Strausza, ktory zdaje sobie sprawe, ze doswiadczeniem przestrzennym zwigzanym

20 Interesujaca analiz¢ sposobu wykorzystania przez nowofalowych tworcow prze-
strzeni architektonicznej i scenograficznej do negatywnego nacechowania otoczenia po-
staci czy ukazania opresji dawnego systemu przedstawia A. Domalewski (2020).
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z wiejskim bytowaniem trudno jest opisac filmy rozgrywajace si¢ w kontekstach
migjskich” (Pop 2019, s. 131).

Zauwazalne odchodzenie od dotychczasowego paradygmatu, dostrzegane np.
przez Bilinskiego (2021) i Gorzo (2021) u Radu Jude — poczatkowo utalentowa-
nego pomocnika Cristiego Puiu — problematyzuje kwesti¢ obecnos$ci i zywotno-
$ci stylistycznej matrycy. Coraz bardziej zaangazowane w polityczne implikacje
i w historyczny dyskurs kino (np. dazace do rekonstruowania historii, czgsto za
pomoca narracyjnych technik rekontekstualizowania czy teatralizacji) wyznacza
nowe tropy 1 konteksty oraz sktania do poszukiwan odmiennych perspektyw
w odczytywaniu najnowszej rumunskiej tworczosci filmowej. Sugerowane nie-
kiedy wyczerpywanie si¢ nowofalowej stylistyki, nawet jesli istotnie miatoby
miejsce, pozwala na badawcze spojrzenie pod katem mioritycznosci choéby
w kierunku aktualnych ponownie tendencji: autotematycznych motywow, zna-
nych juz z XX-wiecznych dziel Luciana Pintiliego, Mircei Danieluki, losifa
Demiana czy Alecsandru Tatosa, eksplorowanych i rozwijanych obecnie na nowo
chociazby wlasnie przez chetnie korzystajacego tez z jezyka teatru Radu Jude —
uznawanego obecnie za najbardziej innowacyjnego, ale i najchetniej komento-
wanego rumunskiego filmowca (por. Bilinski 2021, s. 140)?'.

Pytanie, czy nalezatoby si¢ skupi¢ w badaniach obecnos$ci mioritycznego
zjawiska tylko na analizie dziel reprezentujacych charakterystyczny (cho¢ nie-
jednorodny) oszczedny styl nowofalowy, jednoczesnie zawierajacych w sposob
eksplicytny rys duchowy, otrzymuje zatem nowy kontekst, ktérego nie uda si¢
pomina¢, checac zbadaé, w jakim stopniu teoria Blagi jest wciaz przydatna i zy-
wotna, a w jakim racj¢ ma Andrea Gorzo, zarzucajacy adaptowaniu jej na grunt
filmoznawczy ,,posmak esencjalizmu i egzotyki”, a tym samym sugerujacy jej
przestarzatos¢ (Gorzo 2017b; Gorzo, Lazar 2022).

Oczywiscie, bioragc pod uwagg zasi¢g dyskursu, to dos¢ pobiezne spostrze-
zenia, bedace bardziej przyczynkiem do glebszej analizy i zarazem zapowiedzia
jej kontynuacji. Kwestia tozsamosci nowego kina rumunskiego jest bowiem duzo
bardziej ztozona — wystarczy tylko wzia¢ pod uwage wspomniany ewoluujacy
typ estetyki twoércow Nowej Fali (dotychczasowych), w zaleznosci od tego,
o jakim jej okresie mowa (Strausz 2017, s. 210). Niektorzy badacze obwiescili
juz zreszta koniec Nowej Fali, przynajmniej w takim ksztalcie, jaki pozwalat na
uznanie tego nurtu za jednorodny i rozpoznawalny (Wang Yao 2018). Powstaja
wciagz jednak nowe prace podejmujace zasygnalizowane tu tematy (Domalewski
2020, Przybylski 2021, Bilinski 2021, Gorzo, Lazar 2022), wazkie tym bardzie;j,
Ze wymienieni rezyserzy-autorzy wciaz tworczo i aktywnie dziataja. Z kolei cykl

21 Ostatni obraz Cristiego Puiu, Malmkrog (2020) — osadzone na przetomie XIX i XX w.
dzieto, taczace film kostiumowy z filozoficznym traktatem — znamionuje z kolei istotny
zwrot w tworczosci pioniera Nowej Fali.
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analiz filozoficznych Miority ostatnio podjat amerykanski historyk Ernest H. La-
than jr., ktory nakierowuje na uzupetniajacy kontekst, jakim jest zbieznos¢ for-
malna migdzy stosowang przez wspomnianych filmowcow estetyczna formuta
a ikonicznym tekstem piesni: ,,dla wielu czytelnikéw najbardziej zaskakujacym
aspektem Miority bedzie minimalna narracja” (Latham 2019, s. 6)%.

Interesujacym kontekstem moze by¢ geopoetyka jako teoretyczna i metodo-
logiczna (Kononczuk 2015, Niewiadomski 2018) orientacja badawcza, nie tyle
w postaci zaproponowanej przez Kennetha White’a, ile w ujeciu Elzbiety Rybic-
kiej, wedhug ktorej otwarta na transdyscyplinarno$¢ geopoetyka ,,dokonuje aktu
transgresji — przede wszystkim pomig¢dzy poezja a filozofig i nauka, migdzy
tworczoscig a doswiadczeniem $wiata, a wreszcie migdzy réznymi kulturami”
(Rybicka 2014, s. 66).

Wszystko to zdaje si¢ §wiadczy¢ o tym, ze problematyka nie zostata wyczer-
pana, weszta natomiast w dynamiczng faz¢ metakrytyczna. Z pewnoscig tez
warto ja przybliza¢ polskim badaczom i czytelnikom, zar6wno w kontekstach
Scisle zwigzanych z rodzimymi badaniami (np. prace Stanistawa Vincenza po-
$wiecone Bukowinie i kultywujacym do dzi$ piesn Miorita Hucutom??), jak
i w nowszych formach i postaciach, w ktérych czesto mozna dostrzec intryguja-
ce podobienstwo wzajemnych postaw i doswiadczen. Tu z kolei nie bez znacze-
nia jest potencjat kina.
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Streszczenie
Obraz ,rumunskiej duszy” obecny w literaturze i filmie
na przykladzie ballady Miorita oraz Nowej Fali w kinie rumunskim

Artykut podejmuje kwesti¢ obrazu rumunskiej duszy albo rumunskiego ducha,
obecnego w literaturze i filmie tego kraju, na przyktadzie tradycyjnej ballady
ludowej Miorita oraz tworczo$ci filmowej wybranych przedstawicieli najwaz-
niejszego nurtu wspotczesnego kina rumunskiego, tzw. Nowej Fali. Kontekstem
dla prowadzonych rozwazan jest teoria przestrzeni mioritycznej zaproponowana
przez Luciana Blagg. Tekst omawia aktualny stan dyskursu na temat kulturowo
uwarunkowanego specyficznego sposobu myslenia i dziatania, a takze bada
mozliwy wplyw oraz znaczenie stylistycznej matrycy, przejawiajacej si¢ jakoby
w postawach i zachowaniach Rumunéw, a obecnej takze w ich tworczosci arty-
stycznej.

Stowa kluczowe: rumunska dusza, literatura, Miorita, rumunskie kino, Nowa
Fala, Cristi Puiu, perspektywa miorityczna, Lucian Blaga, matryca przestrzenna,
motyw $mierci, kultura pasterska, doina

Summary
The image of the “Romanian soul” present in literature and film
on the example of the ballad Miorita
and the New Wave in Romanian cinema

The article deals with the image of the Romanian soul or the Romanian spir-
it, present in the literature and film of this country, on the example of the tradi-
tional folk ballad of Miorita and the film work of selected representatives of the
most important current of Romanian cinema, the so-called New Wave. The
context for the considerations is the theory of the mioritic space, proposed by
Lucian Blaga. The text discusses the current state of discourse on the culturally
conditioned specific way of thinking and acting, and examines the possible
influence and significance of the stylistic matrix, apparently manifested in the
attitudes and behavior of Romanians, and also present in their artistic work.

Keywords: Romanian soul, literature, Miorita, Romanian cinema, New Wave,
Cristi Puiu, mioritic perspective, Lucian Blaga, spatial matrix, death theme,
pastoral culture, doina
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NARODOWO-RELIGIJNA MUZYKA
WOJCIECHA KILARA
W EDUKACJI POLONISTYCZNEJ

Stynnego Poloneza Wojciecha Kilara styszeli chyba wszyscy uczniowie. By¢
moze wielu z nich nie zna nazwiska autora utworu ani nie orientuje si¢, ze jest
on fragmentem $ciezki dzwigkowej filmu Andrzeja Wajdy Pan Tadeusz, ale za-
pewne kojarza jego melodig jako te, ktora od wielu juz lat inauguruje studniow-
ki polskich maturzystow. Dzieto jest znane i lubiane, powszechnie budzi pozy-
tywne skojarzenia, dlatego tez warto zaznajomi¢ mtodziez takze z innymi
kompozycjami wybitnego artysty. Powodow przedstawienia twdrczosci mistrza
oraz integrowania jego muzyki z literatura w procesie interpretacji dziet, uzmy-
stawiania uczniom filiacji faczacych sztuki jest wiele, ale nalezatoby przypomniec¢
cho¢by podstawowe, do ktorych naleza: poszerzanie humanistycznych horyzon-
tow nastolatkow, oswajanie ich z tzw. kultura wysoka (zdarza sig¢, ze jedynie na
lekcjach jezyka polskiego moga ustysze¢ dzieta klasyczne, wybitne, ktorych
odbiér wymaga pewnego obycia i wiedzy), uatrakcyjnianie lektury poprzez
zderzanie jej z innymi niz literackie tekstami kultury, wreszcie zapoznanie mto-
dziezy z kontekstami umozliwiajacymi petniejsze odczuwanie sztuki, przydat-
nymi cho¢by w maturalnej argumentacji na egzaminie pisemnym czy ustnym.

Dokonania W. Kilara, a przynajmniej kilka jego utwordw, absolwent szkoty
$redniej zna¢ powinien, to bowiem posta¢ wybitna, bliska naszym czasom (zmart
w 2013 r.), uznana nie tylko w Polsce, lecz takze za granica. Oprocz dziet instru-
mentalnych i wokalno-instrumentalnych artysta stworzyt §ciezki dzwigkowe do
kilkudziesigciu filmow, wspotpracujac z tak wybitnymi rezyserami, jak np. An-
drzej Wajda (Smuga cienia, Ziemia obiecana, Kronika wypadkow mitosnych, Pan
Tadeusz, Zemsta), Wojciech Has (Lalka), Jerzy Hoffman (Tredowata), Krzysztof
Kieslowski (Przypadek), Kazimierz Kutz (So/ ziemi czarnej, Perta w koronie),
Marek Piwowski (Rejs), Roman Polanski (Dziewigte wrota, Pianista), Krzysztof
Zanussi (Barwy ochronne, Cwat), Jane Campion (Portret damy), Francis Ford
Coppola (Dracula) czy James Gray (Krolowie nocy). Bogaty dorobek §wiadczy
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o wielkim talencie kompozytora, jego pracowitosci oraz renomie, bedacej efek-
tem muzycznych dokonan.

W zalezno$ci od stosowanej harmonii, faktury, formy oraz podejmowane;j
w dzietach tematyki mozna w twoérczosci W. Kilara wyrézni¢ kilka faz, np.
wczesng (neoklasyczng) czy sonoryczng, jednak szczeg6lnie interesujaca, zwlasz-
cza w kontekscie edukacji humanistycznej, jest trzecia — narodowo-religijna
(Kowalska 2001, s. 661-663), rodzaca dzieta, w ktorych wyraznie stycha¢ licz-
ne nawigzania do Biblii, tekstow modlitw, wiary oraz inspiracje folklorem go-
ralskim, polska historia, literaturg i sztuka filmowa.

Pierwszym utworem kompozytora, po ktory mogltby siggnac polonista ucza-
cy w szkole $redniej, jest powstata w 1975 r. Bogurodzica. Dzieto zostato napi-
sane w celu uswietnienia 75. rocznicy istnienia Filharmonii Narodowej? oraz
upamigtnienia ofiar powstania warszawskiego. Ze wspomnien kompozytora
dowiadujemy sig, jaka byta geneza tego utworu: ,,Mys$lalem wtedy o Warszawie
i najpierw przyszta mi na mysl Warszawianka (chciatem to zadedykowa¢ po-
wstancom Warszawy). Ale Bogurodzica byta kiedy$ piesnig rycerska, hymnem
bojowym, a takze hymnem polskim” (Podobinska, Polony 1997, s. 57). Tekst
piesni zostat zaczerpnicty z Historii literatury niepodleglej Polski Ignacego
Chrzanowskiego, co celowo podkreslono w komentarzu do dzieta. Niestety,
polityczne i religijne konotacje przesadzity o wstrzymaniu prawykonania® — ze
szkoda dla kultury, W. Kilar stworzyl bowiem dzieto imponujace. Glosy zenskie
i meskie, $piewajace dwie pierwsze zwrotki hymnu na melodi¢ choratu, potaczyt
z orkiestra symfoniczng, wzbogacong o dwa fortepiany i harfe. Do tego, zainspi-
rowany wspomnieniem walki, ,,dodat chaotyczne okrzyki choru i perkusyjne,
agresywne sekwencje rytmiczne, przypominajace serie z karabindw maszyno-
wych” (Wilczek-Krupa 2015, s. 197). Znanym od wiekéw stowom nadal nowa,
autorska wizj¢ muzyczna, w ktorej duza role odgrywaja instrumenty perkusyjne —
werble i bgbny, podkreslajace dynamike skandowanego tekstu. Uwage zwraca
tez nowoczesne brzmienie — sonoryczne (Polony 2013, s. 33—44). Jak zauwazy-
ta Maryla Renat (2017, s. 110):

Przeciwstawianie rytmu miarowego i punktowanego z jednej strony oraz
przeciwstawianie brzmien klasterowych i silnie dysonujacych prostym
akordom proweniencji tonalnej symbolizuja konflikt i jego rozwigzanie,
walke i nadzieje, tak bardzo wpisane w histori¢ naszego narodu.

2 Kompozytor nazywal t¢ instytucj¢ inaczej: ,,Filharmonig Warszawy”, byt bowiem
wtedy ,,w nastroju bojowym”, przeczuwajac, ze spoteczenstwo dorasta do buntu przeciw-
ko rzeczywistosci PRL (Wilczek-Krupa 2015, s. 196).

3 Bogurodzice $wiat ustyszat w 1976 r. podczas festiwalu Warszawska Jesien.
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Bogurodzica W. Kilara moze stuchacza zaskoczy¢ inng od znanej melodia,
odwazng orkiestracja i harmonig. Nie brzmi jak pokorna prosba, stonowana
modlitwa. To utwér peten zaru, gniewu, megki, walki. Dzieto inicjuje werbel,
podajac miarowy rytm, kojarzacy si¢ ze stylistyka marszows, zotnierska. Czte-
rotaktowy schemat powtarza si¢ solo dwanascie razy — i po dluzszej pauzie
wyczekiwania wraca jeszcze szesciokrotnie, wzmocniony tremolo kottdw i dwu
kolejnych werbli. Mimo monotonii fragment nie jest nuzacy; przeciwnie, dzigki
zmianom dynamicznym — od pianissimo po fortissimo — intryguje, brzmi jak
wezwanie do walki. Chor, juz od wejscia niemal wykrzykuje w ¢wierénutach
dwa poczatkowe wersy $redniowiecznego tekstu. Glosy zdaja si¢ ze sobg klocic,
bi¢ — ten efekt zostal osiagniety dzigki dysonansowo brzmigcym interwatom:
»zderzenie dwoch akordow zmniejszonych na pottonie to dzwigkowa inkarnacja
pierwszego starcia dwoch walczacych wojsk” (Renat 2017, s. 106). Dalsza eks-
pozycja tekstu polega na przeplataniu fragmentéw brzmigcych tagodniej, kanty-
lenowych, podkreslajacych wiar¢ w blogostawienstwo Maryi i jej pomoc
z dzwigkami agresywnymi, charakteryzujacymi si¢ zmienng dynamika, poliryt-
mig. W pewnym momencie stycha¢ charakterystycznego mazura — narodowy
taniec, przywodzacy na mysl polska tradycje, histori¢ 1 kulture. Po tym ekspre-
syjnym fragmencie, nastgpuje ukojenie — zarowno chor, jak i orkiestra brzmig
zgodnie, uroczyscie, powtarzajac wiclokrotnie: ,,A na $wiecie zbozny pobyt, po
zywocie rajski przebyt”. W epilogu kompozycji W. Kilara pojawia si¢ muzyczny
cytat, fragment melodii, ktorg wszyscy znamy — to pierwsze dzwigki Bogurodzi-
cy, ale tym razem ze stowami eksklamacji Kyrie eleison. Po nich, tak jak na
poczatku, styszymy werbel i tremolo kottdéw: najpierw fortissimo, potem decre-
scendo, az do catkowitej ciszy. Koncoéwka brzmi jak odmarsz wojsk.

Utwor jednoznacznie kojarzy si¢ z bitwa; muzyczna konwencja, swiadomie
zastosowana przez kompozytora, zmienia sens pierwotnego tekstu modlitwy na
prosbe o wsparcie w walce i ukojenie cierpienia spowodowanego wojenng trau-
mga. Z tego powodu na lekcjach jezyka polskiego warto zestawié przywotane
dzieto nie tylko ze $redniowieczna piesnia, co wydaje si¢ oczywiste, lecz takze
Z poezja czasu wojny, np. wierszami powstanca — Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego. Utworéw mozliwych do zaproponowania jest wiele, jednak najbardziej
adekwatnym, cho¢by ze wzgledu na tytul, jest napisana 21 marca 1944 r. Modli-
twa do Bogurodzicy (Baczynski 1944), ujeta w nastepujacych stowach:

Ktoras wiodta jak bor pomrukow
ducha ziemi tej skutego w zbroi szereg,
prowadz nocne drogi jego wnukow,
by$my milczac umieli umierac.

Ktéras byta muzyki deszczem,
a przejrzysta jak $wit 1 plomien,
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daj nam usta jak obtoki niebieskie,
ktore czyste pod toczacym si¢ gromem.

Ktora ziemi si¢ uczytas przy Bogu,
w ktorej ziemia jak niebo si¢ stata,
daj nam z ognia twego pas i ostrogi,
ale w10z je na czlowiecze ciata.

Ktora$ serce jak morze rozdarta
W synu ziemi i synu nieba,

0, naucz matki nasze,

jak cierpie¢ trzeba.

Ktora jestes jak nad czarnym lasem
blask pogody stonecznej kosciol,
nagnij pochmurng bron nasza,

gdy zaczniemy walczy¢ miloscia.

Podmiotem lirycznym wiersza jest wierny, ktory zwraca si¢ w imieniu cate-
go pokolenia wnukow grunwaldzkich rycerzy (Hashold 2005, s. 43—49) bezpo-
$rednio do Maryi. Mowi: ,,daj nam z ognia twego pas i ostrogi” — atrybuty Sre-
dniowiecznych wojoéw. Marzy o tym, by wspotczesni zyskali miano godnych
nastgpcOw pigtnastowiecznych obroncow ojczyzny. Nie prosi o zwycigstwo, bo
nie wydaje si¢ ono mozliwe, ale o to, by walczacy o wolng Polske ,,milczac
umieli umierac¢”, zachowujac godnos¢ do konca. Btaga Panig Jasno$ci o czystos$é
mysli i intencji w $wiecie ogarnigtym ciemnoscia, ztem (,,daj nam usta jak obto-
ki niebieskie, ktore czyste pod toczagcym si¢ gromem”). Zwraca si¢ do najdrozszej
Stabat Mater, ktéra do§wiadczyla tragicznej straty ukochanego Syna: ,,naucz
matki nasze, jak cierpie¢ trzeba”. Swiat ogarnigty wojna, przemoca, jawi sie
w teks$cie jako przestrzen ciemna, jest ,,czarnym lasem”, nad ktérym jasnieje
dobrem, szlachetnoscia, czyste niebo, Maryja. Reprezentant Kolumbow nie chee
zabijac. Pragnie, by ludzko$¢ nauczyta si¢ pokojowo rozwigzywac spory —,,wal-
czy¢ mitoscig” — i zachowata swe ,,cztowiecze ciata”. To humanistyczne prze-
stanie z pewnoscig jest warte przedyskutowania z uczniami.

Innym utworem W. Kilara, ktory moglby zainteresowaé¢ mtodziez, jest Ko-
scielec 1909, bedacy hotdem ztozonym kompozytorowi — Mieczystawowi Kar-
lowiczowi w setng rocznicg jego urodzin. Warto polaczy¢ kontemplacj¢ wspo-
mnianego dzieta z wystuchaniem 1 interpretacjg kilku pie$ni napisanych przez
mtodopolskiego tworce u schytku XIX w. do wierszy Kazimierza Przerwy-Tet-
majera. Artyste urzekta w dekadenckich tekstach zgodno$¢ ideowa, podobna do
jego wilasnej wrazliwo$¢ oraz wizja $wiata,
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refleksja filozoficzna, kontemplacja wszechbytu, rozmilowanie w sztuce,
jako wyrazicielce bytu — absolutu, modlitwa do $mierci, symbolika obra-
zujgca wewnetrzne stany duszy oraz specyficzna wyrazowos¢ wierszy,
wyplywajaca z uczucia smutku, tesknoty i zwatpienia (Chmara-Zaczkie-
wicz 1970, s. 113).

Spodobata si¢ takze M. Kartowiczowi wyjatkowa dbato$¢ poety o stowo
i rytmike tekstow, nastrojowos¢,

a nawet muzyczno$¢ wierszy Tetmajera; ta ostatnia wyrastala z zespolenia
czynnikow wzrokowych i stuchowych, ktorego Zrodlem byta znamienna
dla catej poezji mtodopolskiej, a szczegolnie dla Tetmajera, zdolnos¢ do
utozsamiania pewnych wrazen i spostrzezen otrzymywanych za pomoca
roznych organéw zmystowych (Chmara-Zaczkiewicz 1970, s. 113).

Do wybranych lirykow kompozytor napisal wiele piesni: Czasem, gdy diugo
(1896), Zawod (op. 1 nr 4; 1896), Na spokojnem, cichem morzu (op. 3 nr 4; 1896),
Idzie na pola (op. 3 nr 3; 1896), Rdzawe liscie strzqsa z drzew (1896), Po szero-
kiem, po szerokiem morzu (op. 3 nr 9; 1896), W wieczorng cisze (op. 3 nr 8; 1896),
Pamietam ciche, jasne, zlote dnie (op. 1 nr 5; 1896), Smutng jest dusza moja (op.
1 nr 6; 1896), Mow do mnie jeszcze (op. 3 nr 1; 1896) oraz Na Aniol Panski
(1902) — utwér na fortepian do tekstu deklamowanego. Interpretacja wspomnia-
nych miniatur na lekcjach pozwolitaby oswietli¢ popularne w Mtodej Polsce
wiersze kontekstem muzycznym, kulturowym, a tym samym lepiej zrozumie¢
przekaz intelektualny, uwazniej przyjrze¢ si¢ materii stowa (Kucharska-Babula
2015, s. 24-31; Kucharska-Babula 2016b, s. 417-429).

Koscielec 1909 przybrat forme poematu symfonicznego, bo mistrzem wilasnie
tej formy muzycznej byl mtodopolski kompozytor. ,,Tu zespolily si¢ obie moje
mitosci — mowil o swym dziele W. Kilar — do muzyki Kartowicza i do tej pierw-
szej zdobytej przeze mnie gory” (Podobinska i Polony 1997, s. 35). W utworze
stycha¢ folklor podhalanski, jest tez ,,Jlawina — mndstwo szybkich, falujacych
glissand i klasterow, kaskada dzwigkow spadajacych w dol, tuz przed ta zatobna,
wstrzasajaca piesnig. I wielki, onomatopeiczny final z zamierajacym rytmem
kottow” (Wilczek-Krupa 2015, s. 203). Muzyka odzwierciedla ostatnie chwile
zycia M. Kartowicza, ktory zginat w Tatrach. ,,Jest opowiescig o tym, — objasniat
jej autor — co zdarzyto si¢ 6smego lutego 1909 roku pod Matym Kos$cielcem.
[...] Jest apoteoza i epitafium, piesnig o mitosci i $§mierci. Jest wreszcie moim
bardzo osobistym wyznaniem wiary” (Program festiwalu 1977, s. 18).

Religijnos¢ W. Kilara i jego fascynacje Starym Testamentem mozna ustyszec¢
réwniez w kolejnej wartej przedstawienia na lekcjach jezyka polskiego kompozy-
cji, ktorej kanwa jest opowies¢ znana z Ksiegi Wyjscia, przedstawiajaca ucieczke
Izraelitow z Egiptu, ich wedréwke i tryumf po przybyciu do Ziemi Obiecane;.
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Napisany w znamiennym dla dziejéw Polski roku 1981 Exodus, jak podkreslat jego
tworca, ,,mial by¢ utworem o wolnoéci” (Lugowska 1992, s. 1). Kompozycja za-
czyna si¢ lirycznym solo klarnetu, grajacego rzewna melodig¢ stylizowang na mu-
zyke zydowska; potem dynamika sukcesywnie narasta, instrumentarium powigksza
sig, stycha¢ puzony 1 tragbki, wykonujace w kanonie pierwotny temat, a takze in-
strumenty perkusyjne, m.in. werble, kotly, talerze, dzwony. Glosy ludzkie pojawia-
ja si¢ dopiero w koncowej czescei, artykutujac crescendo tekst: ,,Domine Deus unus,
Ecce venit populus tuus, Domine, Alleluja, Hosanna homini, Hosanna ei, qui venit
hodie in nomine Domini” (Panie Boze jedyny, oto idzie Twoj lud, Panie. Alleluja.
Hosanna temu, kto przychodzi w imig Pana) (Kilar 1981). W utworze W. Kilara,
na co zwroécita uwage Ewa Nidecka (2015, s. 165),

operowanie sama faktura choralna wykorzystuje réznorodny model — od
stonowanej rytmicznej mowy, poprzez zywiotlowe motywy rytmiczne, az
do euforycznego krzyku na pojedynczych stowach lub wigkszych frag-
mentach tekstu stownego. Taka konstrukcja fakturalna gloséw choralnych
wzmacnia energetyke koncowych fragmentow, ktorej glownym zamie-
rzeniem jest oddanie euforycznej radosci z osiggnigtego celu: wyzwolenie
z niewoli egipskiej.

W szkole mozna zestawi¢ kompozycje¢ nie tylko z fragmentami Starego Te-
stamentu, ale takze z tekstem opowiadania Elizy Orzeszkowej Gloria victis.
Zastosowana przez pisarke stylizacja biblijna jest w nim widoczna dzigki specy-
ficznej sktadni, leksyce, a takze poréwnaniu jednego z bohaterow, Romualda
Traugutta, do Mojzesza:

wedtug przykazania Pana opuscit on zong i dzieci, dostatki i spokdj,
wszystko, co piesci, wszystko, co raduje i jest zycia pongta, czarem,
skarbem, szczg$ciem, a wzigwszy na ramiona krzyz narodu swego, poszedt
za idagcym ziemia ta stupem ognistym i w nim zgorzal. [...] Po razy wie-
le w czasach dalekich spod glazu niewoli, ktory te ziemie ttoczyt, wzbijat
si¢ byl stup ognisty ku obiecanej krainie wolnoséci wiodacy i gromady
ludzi za nim szty. Wzbit si¢ i teraz, gromady ludzi za nim poszty, ta byta
jedna z nich, a on jej przywodzit (Orzeszkowa 1986, s. 218).

Powstaniec prowadzit swoich rodakéw ku wytesknionej wolnej ojczyznie.
Zaznaczenie podobienstwa taczacego R. Traugutta z wybranym przez Boga
Mojzeszem mozna uznac za przejaw nobilitacji, swego rodzaju apoteoze zarow-
no jego, jak i wszystkich ,,bohaterow niewienczonych”, o ktérych wspomina
E. Orzeszkowa.

Spojrzenie na Bibli¢ jako dzieto fascynujace artystow roznych sztuk wielu epok
moze wzbogaci¢ szkolng interpretacje lektury, stanowigcej jeden z fundamentow
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naszej kultury. Z tego powodu warto przeanalizowa¢, w jaki sposdéb wybrany
fragment Pisma Swietego, przedstawiajacy dazenie do spetnienia marzenia o wha-
snej ojczyznie, zainspirowal pozytywistyczna pisarke i wspotczesnego kompozy-
tora — dwoje tworcow eksponujacych w swych dzietach, poprzez odmienne two-
rzywo artystycznego wyrazu: stowo oraz dzwigk, t¢ samg ide¢ — determinacje
w walce 0 wolnos¢.

Wypowiedz krola Jana III. Sobieskiego: ,,Venimus, vidimus, Deus vicit™,
ktora krol obwiescit zwyciestwo pod Wiedniem papiezowi Innocentemu XI, wy-
korzystat natomiast W. Kilar w stynnej Victorii z roku 1983. Utwor rozpoczyna si¢
cytatem muzycznym znanym z wczesniejszego dzieta mistrza — to zagrany przez
orkiestre symfoniczng monumentalny poczatek sredniowiecznej Bogurodzicy. Po
pierwszych dzwigkach zmienia si¢ jednak charakter orkiestracji — styszymy tylko
werbel, rytmicznie wybijajacy marsz, nastepnie rozbrzmiewa chor mieszany, czte-
roglosowy, ktory przy wtorze kolejno wilaczajacych sie instrumentéw wykonuje
coraz glo$niej stowa: venimus (‘przybytem’), vidimus (‘zobaczytem’) oraz zwrot:
Deus vicit (‘Bog zwyciezyt’), ktory jest zaakcentowany sugestywnym glissandem —
wznoszacymi si¢ niby do nieba dzwigkami, wybrzmiewajacymi tryumfalnym
fortissimo. To utwor o victorii, bedacej nie dzietem cztowieka, lecz Istoty Wyzszej,
w ktorej trzeba poktada¢ nadzieje, ze zto zostanie pokonane. Rozpoczyna si¢ mo-
dlitwa do Matki Boskiej, a konczy wiescia o zwyciestwie Stworcy.

Symboliczne przestanie kompozycji byto przez W. Kilara skierowane do
Polakéw — miato im doda¢ wiary w to, Ze nardd uci$niony przez komunistow
odzyska wolnos$¢ i niezawistos¢. Utwor po raz pierwszy zostat wykonany w obec-
nosci Ojca Swietego 20 czerwca 1983 r. w katowickiej katedrze Chrystusa
Kréla. ,,300 lat po zwycieskiej odsieczy wiedenskiej — pisze Marek Skocza —
kompozytor dzigkczynnym hymnem przywitat polskiego papieza i jednoczesnie
wzbudzil wérdéd Polakow nadzieje na odrodzenie ojczyzny po dramacie stanu
wojennego” (Wojciech Kilar. Utwory...), tym samym nawigzujac do stynnych
stow: ,,Niech zstapi Duch Twdj! Niech zstapi Duch Twoj! I odnowi oblicze zie-
mi. Tej ziemi” (Modlitwa Jana Pawla I1...), wygltoszonych przez papieza w ho-
milii 4 lata wczes$niej, 2 czerwea 1979 r., w Warszawie na placu Zwycigstwa.
Wspomniane kazanie znajdowato si¢ w podstawie programowej dla trzyletniego
liceum (Podstawa programowa z jezyka polskiego IV etap... 2012), nowa za$
zaktada, ze uczen rozumie specyfike wystapien publicznych, przemowien czy
homilii (Podstawa programowa... 2018). Rozmawiajac z mtodziezg o tworzeniu
oraz odbiorze takich tekstow, warto siegnaé¢ po wazne dla polskiej kultury stowa
papieza Polaka, wzbogacajac je o oméwiony kontekst muzyczny.

4 Stowa sg parafrazg stow Gajusza Juliusza Cezara: veni, vidi, vici (‘przybytem, zo-
baczylem, zwycigzytem’), wypowiedzianych wg Plutarcha i Swetoniusza po zwycigstwie
w bitwie pod Zela.
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Film jest sztuka szczegdlnie bliska nastolatkom. Oprocz dziet wybieranych
wylacznie dla rozrywki czgsto siggaja one tez po ekranizacje lektur. Z tego po-
wodu obrazy Andrzeja Wajdy — Pan Tadeusz oraz Zemsta — sa dobrze znane
chyba wszystkim absolwentom szkoty. Autorem muzyki do obu dziet jest W. Ki-
lar. Gdy ogladamy je w szkole Iub rekomendujemy do obejrzenia po lekcjach,
dobrze jest zwroci¢ uwage mtodych widzow nie tylko na fabule, zgodno$¢ z ory-
ginatem, wizj¢ rezysera czy kreacje aktorskie, ale takze na audialng warstwe
produkcji, aby wychowywac uczniow na wrazliwych i kompetentnych odbiorcow
sztuki filmowej (Kucharska-Babula 2016a, s. 272-282).

Suita Pan Tadeusz, ze wzglgdu na ogromng aprobat¢ odbiorcow i nieprzemi-
jajaca, pomimo uptywu czasu, popularno$¢, weiaz jest grywana w filharmoniach
jako samodzielny utwor symfoniczny. U wnikliwych czytelnikow epopei moze
budzi¢ niedosyt — ze wzgledu na pominigcie w niej przez kompozytora tych
fragmentow epopei, w ktorych najwyrazniej zauwazamy filiacje stowno-muzycz-
ne (Kucharska-Babula 2017, s. 225-267; Kucharska-Babula 2019b, s. 144—156).
Chodzi szczegoblnie o trzy koncerty: 1) Wojskiego, 2) owaddw, ptakow i stawow
oraz 3) Jankiela. O rezygnacji z ostatniego zadecydowat, paradoksalnie, dzwigk
cymbatow — , realizatorzy uznali bowiem, Ze jest on niefilmowy, a kinowa pu-
blicznoéé nie bedzie w stanie go stucha¢ w dtuzszym fragmencie” (Zukowska
2013, s. 95-96). W kompozycji mozna wyodrebni¢ kilka gtownych tematow
muzycznych: sielankowy (gdy przygladamy si¢ przyrodzie, kiedy panuje harmo-
nia i zgoda), Horeszkow, Moskali, polowania, napoleonski, Telimeny oraz Zosi.
Jak zauwazyla Izabela Zukowska, muzyka zza kadru odgrywa w filmie wazniej-
sza role niz ta, ktorg rezyser nam pokazuje (Zukowska 2013, s. 100). Na ekranie
obserwujemy bowiem jedynie kilka scen, w ktorych wystepuje ona sensu stricto:
kiedy zegar gra kurant — melodi¢ Mazurka Dgbrowskiego, a potem, gdy cymba-
lista wykonuje go w karczmie; krotkie wystepy Jankiela i Wojskiego oraz Ryko-
wa, grajacego na gitarze i $piewajacego podczas odwiedzin w Soplicowie. Mu-
zyka brzmigca w tle dopetnia obraz, podkresla dynamike scen, ,,komentuje” to,
co pokazuje kamera. Dzigki zabiegom zastosowanym przez W. Kilara moze tez
by¢ niekiedy interpretowana w sposéb symboliczny (Hejmej 2001, s. 75; Glo-
winski 1980, s. 100; Kucharska-Babula 2019a, s. 185-191). Przyktadowo:

polonez pojawia si¢ najpierw jako temat grany przez Jankiela na cymba-
tach, nastgpnie zostaje przejety przez orkiestre jako ilustracja spoza kadru,
a nastepnie towarzyszy bohaterom tanczacym przed dworem soplicow-
skim, sugerujac, ze stanowi muzyke z kadru, zas wykonanie orkiestrowe
moze $wiadczy¢ o tym, ze jest to muzyka zza kadru. Tym samym scena
finalowa nabiera fantastycznego charakteru, jak wspomnienie, ktorym
w istocie jest, przywolane na koniec Inwokacja czytang w paryskim po-
koju przez Mickiewicza (Zukowska 2013, s. 100).
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Miodych widzow z pewnoscig zaciekawig anegdoty dotyczace pracy nad muzy-
ka do Pana Tadeusza (Zukowska 2013, s. 85-101), np. ta, ktéra dotyczy genezy
utworu. Wedtug niej Andrzej Wajda zaproponowat kompozytorowi stworzenie
sciezki dzwickowej, zanim powstat film. Maria Wilczek-Krupa wspomina, ze artysta

poloneza miat gotowego w gtowie od razu [...]. Poszedt do WOSPR-u i na-
gral swoje nowe dzieto, nastepnie wystat plyte rezyserowi. W dofaczonym
lisciku informowal, ze tak wlasnie bedzie brzmiat polonez w finatlowe;j
scenie i ze w jego rymie powinien zosta¢ nakrecony film (Wilczek-Krupa
2015, s. 327).

Andrzej Wajda okazal zdziwienie: ,,Wiedziatem, ze Kilar potrzebuje wyrazi-
stych, gwaltownych scen, potrafit je podkresli¢ albo znalez¢ drugie dno. Ale zeby
napisa¢ muzyke i w jej takt kaza¢ zrobi¢ film... To si¢ nie zdarzyto chyba jeszcze
nikomu” (Wilczek-Krupa 2015, s. 327).

Sciezka dzwigkowa do Zemsty nie jest tak rozpoznawalna, ale jej koncepcja
wynika z wizji autora komedii — wszak w tekscie Aleksandra Fredry muzyka nie
odgrywa tak istotnej roli jak u A. Mickiewicza. Wzmianki o niej pojawiaja si¢
zaledwie trzykrotnie: na poczatku czytamy w didaskaliach o gitarze angielskiej
wiszacej na $cianie, nastgpnie wystepuje fragment, w ktorym przy akompania-
mencie wspomnianego instrumentu Papkin $piewa trzy zwrotki utworu pocho-
dzacego ze zbioru Piesni polskie i ruskie (Wactaw z Oleska 1833, s. 419-420),
a na koncu prosi o fanfary na cze$¢ Klary i Waclawa. Ze wzgledu na specyfike
ekranizacji utworu dramatycznego rezyser zalozyt, ze muzyka bedzie wplatana
do scen lub pomig¢dzy nie w sposob oszczegdny, raczej jako tto akcji niz bohater
dopowiadajacy dodatkowe tresci (Hejmej 2008, s. 73). Wajdzie zalezato na tym,
by dzwigki oddawaty komediowy charakter tekstu, wzbudzaty u widzow usmiech.
Kompozytor ,,dostosowat si¢ do sugestii przyjaciela i napisat przasnego, sarmac-
kiego mazura, z ktorego sam si¢ $miat, podgrywajac go sobie na fortepianie
w pracowni” (Wilczek-Krupa 2015, s. 345). Jego fragmenty pojawily si¢ na
napisach poczatkowych i koncowych oraz w scenie pojedynku Cze$nika z Dyn-
dalskim i Smigalskim. Pogodna durowa odstona tematu, pelna werwy, dynamicz-
na, miata odzwierciedla¢ natur¢ Czes$nika; melancholijna za$, mollowa — prze-
granego zyciowo Papkina. Lekki gawot zilustrowat watek Klary i Wactawa.

Przywotane kompozycje W. Kilara to zaledwie niewielki wyimek z palety dziet
stworzonych przez polskiego kompozytora przetomu XX i XXI w. Sa one orygi-
nalne, ale i podobne do siebie, ze wzgledu na specyficzny ,,idiolekt” autora. R6znia
je czas powstania, forma muzyczna, tematyka, zastosowane w utworach srodki
artystycznego wyrazu, taczy natomiast to, ze wszystkie dowodza wielkosci ich
tworcy, sg cenione zardwno przez krytykow, jak i przez publiczno$é. Dziela wpi-
sujace si¢ w nurt narodowo-religijny ukazuja mistrza jako cztowieka gleboko
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wierzgcego, szukajgcego inspiracji w Biblii, wigzacego wspotczesnosé kraju z jego
historig — jako osobe, ktorej nieobca jest troska o los ojczyzny. Utwory, choé no-
watorskie 1 czgsto dalekie od tradycyjnej harmonii, nie sg trudne w odbiorze.
Dzigki swej ekspresji i przekazywanym dzwigkami emocjom mogg trafi¢ w gust
0s0b, ktore na co dzien nie obcuja z muzyka klasyczna, stronig od dziet symfonicz-
nych i chéralnych oraz brzmien charakterystycznych dla nowatorskiej stylistyki.

By¢ moze uczniowie, dzigki klasowym dyskusjom na temat odbioru wybra-
nych kompozycji W. Kilara i zestawianiu ich z tekstami literackimi na lekcjach
jezyka polskiego, chetniej siggna po kolejne przyktady lub zostang zainspirowa-
ni do poznania tworczosci innych artystow, tworzacych tzw. sztuke wysoka.
Szczegolnie teraz, gdy ze szkot zniknat przedmiot ,,wiedza o kulturze”, lekcje
muzyki sg realizowane w formule marginalnej, a media ukierunkowuja odbiorcow
na poznawanie utworow i wykonawcow, ktorzy z prawdziwym artyzmem nie-
wiele maja wspolnego — niejako obowiazkiem polonistow jest wychowywanie
mtodych ludzi na humanistow o szerokich perspektywach intelektualnych,
wrazliwych odbiorcow sztuki, podatnych nie tylko na pigkne stowa, ale takze
wspaniate dzwigki — osoby potrafigce kontemplowaé muzyke, umiejace odroznié
dzieto warto§ciowe od chtamu, bez kompleksow obcujace z kultura, potrafigce
przezywac oraz docenia¢ artefakty.

Juz w czasach starozytnych Arystoteles uznal, ze muzyka tagodzi obyczaje.
Ale czy dzisiaj w polskiej szkole znajdziemy argumenty, by t¢ tez¢ udowodnic?
Moze jej przestanie stato si¢ obecnie zaledwie zyczeniem, przejawem naiwnosci
ludzi, ktorym zalezy na edukacji mtodziezy? W nadziei, ze dbatos$¢ o kulturowe
obycie naszych wychowankow pozostaje zasadna, mozna na ostatnie pytanie
odpowiedzie¢ stowami Jerzego Waldorffa:

Nie! Z pewnoscia nie! — Taka jest nasza wiara, ktora nadaje sens i wartos¢
zyciu, stanowi podstawe nadziei na zwycigstwo dobra nad ztem, gdyz
muzyka — ta wielka i pigkna, jaka uprawiamy, to jedna z postaci dobra,
najszlachetniejszy wyraz owego prawa moralnego, o ktorym mowit Ema-
nuel Kant, Ze jest w nas i nim powinni$my si¢ kierowa¢ (Waldorf 1982,
s. 0).
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Streszczenie
Narodowo-religijna muzyka
Wojciecha Kilara w edukacji polonistycznej

Autorka artykutu oméwita wybrane utwory wokalno-instrumentalne oraz
sciezki dzwigkowe do filmow wybitnego kompozytora przetomu XX i XXI w.,

5 Dostep do wszystkich zrodet: 1.08.2021 r.
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Wojciecha Kilara, pochodzace z okresu narodowo-religijnego w jego tworczosci.
W tekscie zostata przypomniana geneza i specyfika muzyczna dziet. Kompozy-
cje uwzglednione w opracowaniu tgczy to, ze nawigzuja do waznych wydarzen
z historii Polski, fragmentow Starego Testamentu, modlitw Iub literatury. To
utwory wspoélczesne, ale nawigzujace do tradycji i kultury narodu, totez warto je
prezentowaé mtodziezy. Na lekcjach jezyka polskiego mogg stanowi¢ wartoscio-
wy kontekst interpretacyjny.

Stowa kluczowe: literatura, muzyka, religia, Wojciech Kilar, muzyka na
lekcjach jezyka polskiego

Summary
Wojciech Kilar’s national-religious
music during Polish language lessons

The author of the article discussed selected vocal-instrumental pieces and
soundtracks to the films of the outstanding composer of the turn of the 20" and
21% centuries — Wojciech Kilar, from the national-religious period in his work.
The text recalls the genesis and musical specificity of the works. The compositions
included in the study are linked by the fact that they refer to important events in
Polish history, fragments of the Old Testament, prayers or literature. These works
are contemporary, but refer to the tradition and culture of the nation, so it is worth
presenting them to young people. During Polish language lessons, they can pro-
vide a valuable interpretative context.

Keywords: literature, music, religion, Wojciech Kilar, music during Polish
language lessons



