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Ewa Badyda!
Uniwersytet Gdanski
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PISOWNIA WYRAZENIA
DZIEN WSZYSTKICH SWIETYCH —
O CZYNNIKACH DESTABILIZUJACYCH
NORME SKODYFIKOWANA

Do rozwazan podjetych w tym artykule sktonity mnie wyniki moich badan
nad uzusem ortograficznym pisowni nazwy dnia Wszystkich Swietych, ktére
zostaly przedstawione w tekscie opublikowanym na tamach tego czasopisma
(Badyda 2022, s. 9-21). Zgromadzony na potrzeby przywotanej analizy materiat
$wiadczyt o tym, ze zauwazalnie rozpowszechniong praktyka pisarska jest zapis
wielka literg takze poprzedzajacego nazwe Wszystkich Swietych stowa dzier
(a réwniez uroczystosc i swieto). Potwierdzaly to rozliczne dane pochodzace
z dostepnych publicznie tekstow, ktore mialy nadawcow instytucjonalnych.
Zrédtami owych danych byly gazety, czasopisma, gtéwne internetowe portale
informacyjne, internetowe strony stacji radiowych, agencji informacyjnych,
jednostek administracji publicznej (w tym rzadowych, lacznie ze stronami Mi-
nisterstwa Edukacji i Nauki), instytucji panstwowych, instytucji edukacyjnych
(takze szkdt wyzszych), publikacje naukowe, wreszcie internetowe strony kato-
lickie. Rozchwianie uzusu poswiadczaty tez dane korpusowe oraz ankietowe.

Zaobserwowana sytuacja do$¢ powszechnej niepewnosci co do postaci orto-
graficznej nazwy §wieta moze si¢ wyda¢ zadziwiajaca. Ma ono przeciez w kul-
turze polskiej dtugg historie, przy czym jego obecnos¢ w niej jest bardzo wyraz-
na. Istnieje nie tylko w $wiadomosci 0osob wierzacych, dla ktorych jest jednym
z najwazniejszych $wiat religijnych (o randze najwyzszej, czyli uroczystosci),
ale jest rozpoznawalne powszechnie: juz od lat miedzywojennych ma status
ustawowo uregulowanego dnia wolnego od pracy?, a w zwigzku z tym jego nazwa
nieustannie obecna jest o odpowiedniej porze roku w dyskursie medialnym

! ewa.badyda@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0002-1059-8849

2 Okreslato to juz w czasach II RP rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej
z 1924 r. (Rozporzadzenie... 1924), stan ten pozostat niezmieniony w latach powojennych
na mocy ustawy o dniach §wigtecznych z 1951 r. (Ustawa... 1951).



10 Ewa Badyda

i edukacyjnym?. Ponadto jego nazwa jest w sposdb bardzo przejrzysty unormo-
wana: regularnie notowana jest w stownikach ortograficznych i wrecz podana
jako przyktad w regule ortograficznej, ktéra ustala pisowni¢ nazw $§wiat i dni
swiagtecznych (18.13 WSO). W $wietle tych okolicznosci tak silne, jak dowodzi
tego przeanalizowany material, rozchwianie normy ortograficznej i uzusu w przy-
padku tej nazwy rodzi pytanie o istnienie ogélniejszych przyczyn powodujacych
taka sytuacj¢. Ich rozwazenie jest celem niniejszego artykuhu.

Zdaniem Elzbiety Awramiuk odstepstwa od normy ortograficznej pojawiaja
si¢ jako nastgpstwo dziatania pigciu czynnikow: 1. nieznajomosci normy, 2. ro-
zej$cia si¢ normy i uzusu, 3. trudnosci ze stosowaniem normy, 4. istnienia normy
nieustabilizowanej, 5. $wiadomego tamania normy (Awramiuk 2013, s. 22-32).
Wydaje sie, ze czynnikdw tych nie mozna traktowac réwnorzgdnie. O ile bowiem
nieznajomos$¢ normy, trudnosci z jej stosowaniem i §wiadome jej famanie moga
motywowa¢ indywidualne decyzje o nienormatywnym zapisie, o tyle istnienie
normy nieustabilizowanej opisuje sytuacj¢, wobec ktorej piszacy dany tekst musi
si¢ opowiedzieé, zas rozejscie si¢ normy i uzusu jest stanem wobec tych czynni-
kéw pochodnym, dajacym si¢ diagnozowaé na podstawie obserwacji powszech-
nosci stosowania zapisoOw nienormatywnych. O takiej wlasnie sytuacji mozna,
przynajmniej w jakims stopniu, orzeka¢ na podstawie zgromadzonego wieloZzrod-
lowego materialu, pochodzacego z tekstow przeznaczonych do funkcjonowania
w obiegu publicznym, ktorych nadrzgdnymi nadawcami sg instytucje o pozycji
autorytetu kulturalnego, opiniotworcze. Powinny one bowiem z zatozenia dbac
o poprawno$¢ jezyka zamieszczanych przez siebie wypowiedzi i weryfikowaé
ja w jaki$ sposob proceduralnie.

Przyjrzyjmy si¢ zatem czynnikom, ktére mogty wptynaé na obserwowana
sytuacje rozchodzenia si¢ normy i uzusu w wypadku pisowni omawianej nazwy
Swigta. Niewatpliwie przekonanie o nienagannej znajomosci ortografii wsrod
wspoélczesnych wyksztalconych warstw jest nazbyt idealistyczne. Niedostatki
w tym zakresie raportowala m.in. Agata Hacia, badajaca kompetencje wspotpra-
cujacych z jedna z komisji egzaminacyjnych egzaminatorow, ktoérzy oceniali
prace gimnazjalistow (Hacia 2013, s. 100—125). Wnioski takie wynikaja tez
z szerzej zakrojonych, przeprowadzonych metodg ankietowa badan kompetencji
ortograficznych dorostych wykonujacych zawody obligujace do przestrzegania
poprawnosci polszczyzny* (Zagajewska 2020, s. 12). Na marginesie mozna dodac,

3 Wyrazisto$é pojeciowa Wszystkich Swictych w spoteczenstwie potwierdzaja tez
badania ankietowe Dawidziak-Ktadocznej. Wykazaty one niemal 89-procentowg rozpo-
znawalno$¢ tego $wieta w poddanej badaniu grupie (Dawidziak-Ktadoczna 2015, s. 70-83).

4 Badaniu poddani zostali urzednicy, dziennikarze, nauczyciele, w tym jezyka pol-
skiego, oraz studenci studiujacy kierunki, po ktorych ukonczeniu zyskuje si¢ kwalifikacje
do wykonywania takich zawodow.
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ze w badaniu tym analogiczny do rozpatrywanego przyktad ,$wigta Bozego
Narodzenia” tylko w 55,6% zostat zapisany poprawnie — z wyrazem swigta mata
litera’.

Oceniajgc trudnosci w zastosowaniu normy w zapisie ortogramu ,,dzien
Wszystkich Swietych” nalezy zauwazy¢, ze cho¢ nazwa Wszystkich Swietych
jest, jak wspomniano, regularnie odnotowywana w stownikach ortograficznych
(a zatem tatwo zweryfikowaé pisowni¢ wyrazenia), to jednoczesnie piszacym
wystarczajaca do ustalenia pisowni moze si¢ wydawaé znajomos$¢ ogolnej regu-
ty pisowni kazacej poprzez wielka litere odrozniaé¢ nazwe wiasna od apelatywow®.
Ta jednak nie zawsze pozwala na aprioryczne rozstrzygniecie o granicach nazwy
wtlasnej, a $cislej o tym, w ktorym doktadnie przypadku w jej sktad wchodzi
okreslenie klasyfikujace (nazwa gatunkowa), a w ktorym nie. W odniesieniu do
poszczegblnych kategorii semantycznych, ktore nazwy reprezentuja, jest to
ro6znie traktowane — mianowicie reguta jest bezwzglednie stosowana w przypad-
ku antroponiméw (cho¢ juz dla nazw postaci fikcyjnych wyznaczenie tej grani-
cy apriorycznie nie jest tak oczywiste, por. pan Nowak vs. Pan Samochodzik).
Podobnie wydaje si¢, ze regule t¢ daje si¢ bez ryzyka popetnienia btgdu zastoso-
wac¢ w odniesieniu do imion wlasnych zwierzat i drzew. Okreslajaca to reguta
18.2 w WSO podaje jednak jako przyktad nazw drzew tylko Baublis i Dewajtis’,
ktore maja postac rzeczownikowa, lecz juz nie rozstrzyga o pisowni nazw drzew
majacych inng gramatyczna postac. Nie sg one liczne, WSO ich nie odnotowuje,
ale w MSUWL znajdziemy np. zapis Dgb Stowackiego i Dgb Jagielly, co kaze
przypuszczaé, ze rowniez taka pisownia bytaby zalecana w przypadku innych
nazw, np. jednego z najstarszych w Polsce Debu Bazynskiego, rosnagcego w Ka-
dynach. Proponowanie tych zapisow mozna by zatem rozumie¢ jako orzeczenie,
ze pisownia nazw z tej kategorii semantycznej jest analogiczna w stosunku do
pisowni obiektow topograficznych: reguta dla nich sformutowana uzaleznia
uzycie wielkiej litery od cech gramatycznych cztonow tych nazw.

Sama z kolei reguta — motywujaca pisowni¢ wielowyrazowych nazw geogra-
ficznych i miejscowych (18.24 WSO) — jest tylko pozornie prosta w zastosowa-
niu. Co prawda precyzuje, ze jesli drugi czton nazwy jest rzeczownikiem w do-
petniaczu lub przymiotnikiem w mianowniku, okreslenie klasyfikujace (typu
morze, gora, polwysep czy wyspa) wchodzi w jej sktad, stad pisownia Morze
Baltyckie czy Gora Kosciuszki (18.24.2). Dalej czytamy jednak: ,,Jezeli nazwa

5 Jednak kontekst diagnostyczny nie byt do konca neutralny — wyrazenie byto elemen-
tem standardowej formuty zyczen, a uzycie wielkiej litery zostato przez badaczke zinter-
pretowane jako zastosowanie reguty pisowni wielka litera ze wzgledow uczuciowych (por.
Zagajewska 2020, s. 125).

6 Por. ,,Malg litera piszemy wszystkie nazwy pospolite” (WSO: 55).

" Dodatkowe informacje mozna znalez¢ w artykutach hastowych, por. dgb Bartek (pod
hastem dgb), dgb Dewajtis (pod hastem Dewajtis).
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wlasna sktada si¢ z dwu cztonow i czton drugi jest rzeczownikiem w mianowni-
ku nieodmieniajacym sig¢, wtedy czton pierwszy (wyraz pospolity): gora [...]
piszemy matg litera, natomiast czton drugi — wielka, np. pustynia Gobi, potwysep
Hel, morze Marmara, wyspa Uznam” (18.24.1). Tak sformutowane przepisy moga
piszacym przysporzy¢ dylematow. Czy bowiem wyrazenie typu potwysep Hel
stanowi, zgodnie ze sformulowaniem reguty, w catosci dwuwyrazowa nazwe
wlasna, ktorej pierwszy czton wylaczony jest spod dziatania ogélnej reguty pi-
sowni nazw wilasnych wielka litera czy tez stanowi ono polaczenie wyrazu po-
spolitego (bedacego okresleniem gatunkowym) z nazwa wlasng? Do drugiej tezy
przekonuje bowiem tez mozliwos$¢ opuszczenia pierwszego cztonu nazwy (por.
Pojechatem wczoraj na Hel). Rodzi si¢ jednoczesnie pytanie o odmiennos¢ tego
typu wyrazen, sam bowiem na przyktad Hel (jako nazwa potwyspu) czy Uznam
si¢ odmieniaja. Problem poprawno$ciowy dotyczacy sktadniowych potaczen tego
typu byt wielokrotnie przedmiotem rozwazan. W klasycznym opisie sktadniowym
w potaczeniu tego typu element, ktory nalezy pisa¢ wielka litera, jest przydawka
wyodrgbniajacg indywidualizujaca, ktora w przypadku rzeczownikdw niezywot-
nych wystepuje w znieruchomiatej formie mianownika (Klemensiewicz 1963,
s. 60), ale nowsze rozstrzygnigcia poprawnosciowe w poradniach jezykowych
traktuja ten problem niejednolicie. Przykladowo w Poradni Jezykowej PWN
znajdziemy w przypadku wyrazenia ciesnina Swina wyjasnienie, ze nazwa wla-
sng jest wyraz Swina i podlega on odmianie (pod Swing, czes¢ Swiny), a wyraz
ciesnina jest w tym wypadku wyrazem pospolitym (terminem gatunkowym).
Gdy jednak poprzedza nazwe wlasna, powoduje jej nicodmienno$¢ (pod ciesni-
ne Swina, koryto ciesniny Swina)®. Podobnie w przypadku wyrazen: hala Rysian-
ka, wyspa Uznam, gory Hindukusz (na hali Rysianka, na wyspie Uznam, w gorach
Hindukusz)®. Obok takich wyja$nien napotkamy dotyczacg wyrazenia planeta
Ziemia opini¢, ze dopuszczalne sg obie formy: na planecie Ziemia i na planecie
Ziemi, lecz pierwsza preferuje po prostu zwyczaj jezykowy!'?, a takze rozstrzy-
gnigcie, ze w przypadku wyrazenia rzeka Wista nalezy uzy¢ formy nad rzekq
Wistg''. Brak systemowej konsekwencji w traktowaniu odmiennos$ci wyrazen
omawianego typu i uzaleznienie jej od zwyczaju jezykowego niewatpliwie po-
teguja dylematy dotyczace wyznaczenia w ich obrebie granic nazwy wilasne;.
Sytuacja z wyznaczeniem takiej granicy jeszcze bardzie komplikuje si¢
w przypadku urbanonimow, nie tylko dlatego, ze o ich pisowni rozstrzyga do-
datkowy aspekt fleksyjny cztonu bedacego okresleniem klasyfikujacym (wyste-

8 https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/ciesnina-Swina;22478.html.

? https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Nazwy-tatrzanskich-hal-i-przeleczy-raz-jesz-
cze;22705.html.

10 https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/na-planecie-Ziemia;324.html.

1 https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Rzeka-Wisla; 19800.html.
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powanie w liczbie pojedynczej lub mnogiej, por. Aleje Jerozolimskie vs. ulica
Grunwaldzka), ale tez z powodu licznych wyjatkéw od podanej reguly. Ich po-
dawane w roznych zrodlach listy nie zawsze si¢ pokrywaja i sag one rowniez
rozmaicie traktowane w poradnictwie jezykowym. Zasada wtaczania do nazwy
wlasnej cztonu klasyfikujacego (a w konsekwencji pisania go rowniez wielkg
literg) zupenie za$ juz nie jest mozliwa do tatwego zaaplikowania w przypadku
niektorych firmonimow, takich jak nazwy przedsigbiorstw i lokali, poniewaz
odpowiednia reguta (18.26 WSO) uzaleznia ich pisowni¢ od odpowiedniej wie-
dzy pozajezykowej. Reguta ta glosi bowiem: ,,jesli wyraz stojacy przed ta nazwa
jest tylko nazwa gatunkowsa (rodzajowa) przedsigbiorstwa lub lokalu, piszemy
go malg literg”, a w materiale jg ilustrujacym znajdziemy zaréwno zapis Kawiar-
nia Literacka, jak 1 kawiarnia Krysztatowa.

Powyzsze uwagi stanowia kontekst rozwazan o nienormatywnej pisowni nazw
$wiat 1 dni Swigtecznych, ktorg mozna obserwowaé w uzusie. Pozornie jest ona
jednoznacznie uregulowana. Przywotana w WSO reguta glosi ogodlnie, ze ,,wiel-
ka literg piszemy nazwy $wiat i dni $wiatecznych w odréznieniu od ich nazw
opisowych” (18.13). Wsréd przyktadow ilustrujacych jej zastosowanie pojawia-
ja sie jednak zaréwno ortogramy typu: Sroda Popielcowa, Dzieri Matki, Zadusz-
ki, Wniebowziecie, jak i Swieto Niepodleglosci, a zatem rowniez nazwy o struk-
turze podobnej do omawianych wyzej przypadkow. Wynika z tego, ze petng
posta¢ nazwy trzeba po prostu zna¢. Nie zawsze jednak wiadomo, na jakich
zrodtach nalezy si¢ w tej kwestii oprze¢. Mozna przypuszczaé, ze w przypadku
$wiat religijnych podstawa ustalenia postaci ich nazwy powinny by¢ religijne
zrodha referencyjne, jednak nie jest tfatwo do nich dotrze¢. Nie podaje takiego
wykazu oficjalna strona internetowa Konferencji Episkopatu Polski episkopat.pl.
Na podstawie ogolniejszej kwerendy w sieci mozna powzia¢ przypuszczenie, ze
powinny by¢ one zapisane w kalendarzu liturgicznym, nie jest jednak wcale tatwo
tez dotrze¢ do jego zatwierdzonej wersji'>. Przyktadowo Internetowa Liturgia
Godzin"® oznaczona znakiem copyright przez Konferencje Episkopatu Polski
i Wydawnictwo Pallottinum pozwala na pelny dostep do kalendarza na caty rok
tylko w wersji serwisu premium, a wigc w dostepie ptatnym. Zapisy nazw $wiat
przyporzadkowane w nim poszczego6lnym dniom nie sg zreszta bardzo pomocne,
gdyz sa w catosci zapisywane kapitalikami, co nie pozwala w sposdb pewny
wyznaczy¢ granic nazw wiasnych. Podobnie jest w Kalendarzu liturgicznym
zamieszczonym na internetowej stronie miesi¢cznika ,,0d Stowa do Zycia”
wydawanego przez Edycje Swictego Pawla'*. Czy jednak w tego typu zrodtach

12 Skadinad kalendarz liturgiczny tez byt w latach powojennych reformowany i ulegat
modyfikacjom, wigcej na ten temat zob. Konecki 2010.

13 https://brewiarz.pl/index.php3.

14 https//odslowa.pl.
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mamy w ogole szans¢ znalez¢ wlasciwa odpowiedz na nurtujgce pytanie? Jesli
przyjrzymy si¢ zapisom w Kalendarzu diecezji polskich zamieszczonym na
stronie Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw (podstrona Kon-
ferencji Episkopatu) https://liturgia.episkopat.pl, to zauwazymy, ze nazwy §wiat
sa zapisywane roznie, niekiedy w sposob sprzeczny z obowiazujacymi regutami
ortograficznymi. Ze wzgledu na niekonsekwencj¢ w zapisach oraz stosowanie
tylko pisowni kapitalikami wymienione publikacje nie bedg zatem pomocne
W wyznaczaniu granic nazw §wiat. Przyktadowo w drugim z przywotanych ka-
lendarzy co prawda figuruje zapis WSZYSTKICH SWIETYCH (1 listopada),
ale obok niego pojawia sig WSPOMNIENIE WSZYSTKICH WIERNYCH
ZMARLYCH (2 listopada). Zgodnie z tym kalendarzem 1 stycznia przypada
UROCZYSTOSC SWIETEJ BOZEJ RODZICIELKI MARY], ale w diecezji
zamojsko-lubaczowskiej tego samego dnia — SWIETEJ BOZEJ RODZICIELKI
MARYI, MATKI ODKUPICIELA, przy czym tylko dodatkowa adnotacja poda-
je, ze ma ono range uroczystosci. Spostrzezenia te potwierdza przeszukiwanie
kalendarzy sprzedawanych w ksiegarniach koscielnych: zdarzaja si¢ pomigdzy
nimi oraz w ich obrebie réznice dotyczace podawanych nazw §wiat, ponadto
czesto stosowany jest zapis wszystkich cztondw nazw kapitalikami lub tez roz-
poczyna si¢ od wielkiej litery pisowni¢ catego wyrazenia (np. facznie ze stowem
uroczystosc¢, swigto lub pigtek). Ptynie stad wniosek, ze ustalenie postaci nazwy,
ktora powinien postugiwac si¢ zwyktly uzytkownik jezyka polskiego (a co za tym
idzie, zdecydowanie o wlasciwej ich pisowni), powinno si¢ dokona¢ na podsta-
wie ogolnych regut ortograficznych jezyka polskiego. Prawidlowy zapis powinien
by¢ w konsekwencji popularyzowany w stownikach jezyka polskiego, ktorych
rozstrzygnigcia dotyczace ortografii tych nazw powinny by¢ zgodne.
Tymczasem okazuje si¢, ze nawet w rozpatrywanym w artykule przypadku
Wszystkich Swietych, cho¢ taka whasnie postaé nazwy podaje wiekszo$é stowni-
kéw (zwlaszeza ortograficznych), zdarzaja si¢ roznice zapisu. Przyktadowo
w SWIP pod hastem Zaduszki znajduje si¢ objasnienie ,,Dzien Zaduszny, przy-
padajacy 2 listopada, po Dniu Wszystkich Swietych”. W SPPD pod hastem
Swiety czytamy: , Dzien Wszystkich Swictych a. Wszystkich Swietych”'s, a pod
hastem wszystek: ,W nazwie duzg litera: Dzien Wszystkich Swigtych”. W SJPD
znajdziemy do hastem swigty nietatwa do zinterpretowania informacje: ,,Dzien
Wszystkich Swietych (skrotowo: Wszystkich Swigtych)”, choé obok przyktad
uzycia: ,W dzien Wszystkich Swietych i Zaduszki odwiedzano cmentarze”.
Podobnie w konsternacj¢ wprowadza PSWP, w ktorym pod hastem zaduszny

15 Trudno rozstrzygna¢ jednoznacznie, jakg wskazowke ortograficzna to przekazuje ze
wzgledu na zastosowang w stowniku notacje: zacytowany fragment stanowi osobny fragment
hasta, a w takim przypadku stownik stosuje rozpoczynanie zapisu wielka litera. W ilustru-
jacym dalej zastosowanie tego okreslenia zdaniu widnieje zapis stowa dziert malg litera.
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znajdziemy zaréwno zdanie ,,Specjalne zaduszne nabozenstwa odbywaja si¢ na
poznanskich cmentarzach w Dzien Wszystkich Swietych”, jak i definiujace Dzier
Zaduszny: ,.$wieto koscielne przypadajace 2 listopada, zaraz po dniu Wszystkich
Swietych”. Jak wida¢, sprawa pisowni nazwy $wieta nie jest wigc calkowicie
oczywista nawet dla jezykoznawcow.

Pozostaje odwotac¢ si¢ do Scislejszych ustalen ortograficznych dotyczacych
wiasnie pisowni nazw $wiat. Bardziej kompetentni uzytkownicy jezyka zapewne
wiedza, ze zasady pisowni stownictwa religijnego zostaly osobno okreslone
w PSR, ktorego pierwsze wydanie bylo w 2011 r. (propozycje te z zostaly za-
twierdzone przez Rade Jezyka Polskiego w 2010). Celem zespotu opracowuja-
cego reguly byto ujednolicenie pisowni stownictwa religijnego, uscislenie nie-
ktérych przepisoéw, niekiedy tez podanie dodatkowego uzasadnienia istniejagcych
norm. Pisownia nazw $wiat i dni §wigtecznych ujeta jest w PSR w o$§miu pod-
punktach, z ktorych pierwsze pig¢ zawiera informacje pomocne w rozstrzygnig-
ciu omawianej kwestii. Pisowni¢ w odniesieniu do tych nazw ustalono w nich
nastgpujaco (PSR: 19-21):

* nazwy urzedowe $wiat, ktore wymienia WSO, zarowno oficjalne, jak

i zwyczajowe — wielka litera, np. Wielka Sobota,

 liturgiczne nazwy uroczystosci, Swiat i wspomnien — wielka litera, z po-
minigciem jednak tych stow, ktdre nie sg integralng czes$cig nazwy (na co
wskazuje mozliwos¢ ich opuszczenia przy zachowaniu zrozumiatos$ci
nazwy), np. uroczystos¢ Najswigtszego Ciala i Krwi Chrystusa, Swigto
Katedry Swietego Piotra, uroczystos¢ Objawienia Panskiego, swieto
Przemienienia Panskiego;

* nazwy, w ktorych wyrazy dzien, swigto, uroczystos¢ stanowig ich inte-
gralne czgsci (co znaczy, ze nazwy te nie beda bez nich zrozumiate) —
wielkg litera, tacznie z tymi wyrazami, np. Niedziela Swietej Rodziny,
Niedziela Milosierdzia Bozego;

* zwyczajowe nazwy $wiagt — wielka litera (wszystkie cztony nazwy), np.
Poniedzialek Wielkanocny, Trzech Kroli;

* nazwy glownych $wiat judaizmu — wielka litera, np. Dzien Przeblagania.

Trzeba uznac, ze bardziej pomocny w szczegotowych rozstrzygnieciach jest
sam materiat ilustracyjny poszczegdlnych regut niz ich sformutowanie. Weryfika-
cja poprawnosci zapisu ma si¢ bowiem w ich mysl odbywaé z zastosowaniem
kryteriow heterogenicznych: obecnosci zapisu w WSO, trudnej do jednoznaczne-
go ustalenia postaci urzgdowej (przy czym mowa jest w tym wypadku zarowno
o nazwach oficjalnych, jak i zwyczajowych), oceny, czy wyraz klasyfikujacy jest
integralng czgscig nazwy, weryfikowanej przez mozliwos¢ jej pominigcia przy
zachowaniu zrozumiato$ci (co wymaga szerszej znajomosci kontekstow jej uzycia),
wreszcie identyfikowania kultury religijnej, do ktorej przynalezy swigto. Poprawne
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zapisywanie nazw $wiat uzaleznione jest zatem od posiadania kompetencji w za-
kresie realiow religijnych i doswiadczenia w obcowaniu z tekstami z takiego za-
kresu. Dopiero to umozliwia poprawne rozpoznanie i zweryfikowanie postaci
oficjalnych i zwyczajowych nazw §wiat, a co za tym idzie, pozwala prawidlowo
oceni¢ mozliwos¢ ich eliptycznego funkcjonowania oraz wlasciwie ustali¢ status
elementéw odpowiednich ortogramow. Trzeba bowiem umieé rozpoznac jako
odmienng sytuacje ortograméw Niedziela Swietej Rodziny oraz uroczystosé Swie-
tej Bozej Rodzicielki, ocenié, ze (uroczystosc¢) Najswietszego Ciala i Krwi Chry-
stusa lub (Swieto) Katedry Swietego Piotra moga funkcjonowaé samodzielnie, ze
glowny sktadnik wyrazenia Swigto Przemienienia Panskiego moze funkcjonowaé
w postaci mianownikowej: Przemienienie Panskie, natomiast juz drugi czton nazwy
Dzien Przeblagania — nie. Potrzebna jest tez wiedza jezykowa: nalezy mie¢ orien-
tacje w zmianach ortograficznych i wiedzie¢, ktory w danym okresie stownik uznac
za referencyjny. Swiadczy¢ o tym moze przytoczony wyzej przyktad pisowni
nazwy Sroda Popielcowa. Rozne powszechnie dostepne wydania stownikow orto-
graficznych w zaleznosci od roku wydania podaja ja bowiem inaczej. [ tak w stow-
niku ortograficznym PWN z 2003 (WSO 2003) widnieje zapis Popielec (ale: sro-
da popielcowa), ale w wydaniach tego stownika od roku 2010 juz Sroda
Popielcowa. Odnoszac si¢ do tej zmiany, Poradnia Jgzykowa PWN w 2011 r. su-
gerowala, zeby w tej sytuacji akceptowac zarowno wczesniejsze, jak i pdzniejsze
rozstrzygniecie, ze wskazaniem na to drugie's. Jak jednak wyznaczy¢ chronolo-
giczng granicg akceptowania tej alternatywnosci?

Doda¢ nalezy, ze wyrazenie Wszystkich Swietych, jako nazwa jednego z naj-
wazniejszych $wiat, odnotowywane jest w stownikach ortograficznych regular-
nie, jednak nie dotyczy to juz nazw $wiat o mniejszej randze. Wielu z nich nie
notuja nawet te stowniki, ktore zostaty wydane po opublikowaniu PSR. Luke te
wypehia zawierajacy szczegolnie wiele nazw religijnych MSUWL z 2009, wy-
dany przez Towarzystwo Milosnikow Jezyka Polskiego, ktory koncentruje si¢
na problemie pisowni wielkg i matg litera i ciagle dostepny jest w ksiggarniach
internetowych'’. Figuruja w nim przyktadowo zapisy Swieto Przemienienia
Panskiego oraz niedziela Bozego Milosierdzia.

Przeprowadzania tak wielozrodtowych poszukiwan w celu wyjasnienia wat-
pliwosci, jak przedstawione powyzej, nie mozna jednak oczekiwaé od zwyktych
uzytkownikow jezyka polskiego, nawet od tych o wigkszych niz przecigtne kom-
petencjach jezykowych. Mozna co prawda zaleca¢, by weryfikowali oni swoje

16 Por. porade Jana Grzeni w Poradni J¢zykowej PWN, https://sjp.pwn.pl/poradnia/
haslo/zmiany-w-slowniku-ortograficznym;11784.html.

17 Niestety rozstrzygnigcia w nim zawarte maja czesto charakter decyzji arbitralnych
i bywaja sprzeczne z tymi znanymi z kolejnych wydan stownika ortograficznego PWN
pod redakcja Edwarda Polanskiego.
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watpliwosci w (dostepnym) stowniku ortograficznym. W przypadku nazwy dzien
Wszystkich Swietych znajda jednoznaczne rozstrzygniccie, ale niekoniecznie
odszukaja odpowiednig regute czy artykul hastowy dotyczace innych nazw. Nie
mozna wszakze przy tym zapomnie¢, ze naturalnym czynnikiem budujacym
kompetencje jezykowa jest odwotanie do zasady analogii, pozwalajacej ustala¢
pisowni¢ niektorych wyrazen na wzor tych dobrze oswojonych. Przywotana za-
sada analogii wskazuje na podobienstwo dnia Wszystkich Swietych do bliskiego
semantycznie i pojawiajacego si¢ czgsto obok w tych samych tekstach Dnia Za-
dusznego, ale tez moze by¢ zastosowana na zasadzie doswiadczenia wielokrotne-
go obcowania z licznymi nazwami o postaci Dzien X-a (np. Dzienn Matki, Dzien
Dziecka, Dzien Kobiet). Buduja one model produktywny w tworzeniu nowych
nazw $wigt bardziej i mniej oficjalnych, zwtaszcza swieckich, np. Dzien Flagi RP,
Drzien Ligi Ochrony Przyrody, Dzien Kubusia Puchatka, Dzien Strazy Granicznej,
ale tez obchodzonych w Kosciele jak Dzien Solidarnosci z Kosciotem Przeslado-
wanym (druga niedziela listopada), Swiatowy Dziert Modlitwy (pierwszy piatek
marca), Dzien Modlitwy i Pomocy Materialnej Kosciotowi na Wschodzie (5 XII).
W wymienionych przyktadach pierwszy sktadnik nazwy jest nieredukowalny,
a zatem odwotywanie si¢ do analogii bedzie prowadzi¢ do mylnego wniosku.
Oczekiwanie, by zapisywanie nazw $§wiat byto zgodne z normg skodyfikowa-
ng, wymaga wiec w sumie od piszacych bardziej kompetencji kulturowej niz
czysto lingwistycznej — wiedzy o tym, jaka jest pelna czy urzgdowa nazwa swigta,
na ktdrej podstawie mozna wyznaczy¢ granice nazwy w obrebie wyrazenia, kto-
rego chce si¢ uzy¢. Bywa jednak, ze pozyskanie tej wiedzy jest przeszkoda w za-
stosowaniu pisowni normatywnej, zalecanej przez stowniki ortograficzne. Dotyczy
to np. swieta Trzech Kroli (zapis zalecany przez stowniki ortograficzne). Jego
urzedowa przedwojenna nazwa ustalona przez Rozporzadzenie... z 1924 r. to
wlasnie Trzech Kroli, za§ wprowadzone w Polsce powojennej ponownie w 2010
ma w ustawie nazwe Swieto Trzech Kroli (Ustawa. .. 2010). Sytuacja odnosi sig
zreszta nie tylko nazw $wiat religijnych. Przyktadowo $wigto, ktore przypada
3 maja, przed wojng miato urzedowa nazwe Trzeci Maja (Rozporzadzenie... 1924),
a wprowadzone ponownie jako dzien wolny od pracy w 1990 r. w ustawie zostato
okreslone jako Swieto Narodowe Trzeciego Maja (Ustawa. .. 1990), mozna by wicc
sadzi¢, ze okreslenie Swieto Trzeciego Maja jest skrocong wersja nazwy oficjalnej.
Tymczasem w przyktadach ilustrujacych regule ortograficzna (18.13 WSO), a tak-
ze w czgsciach hastowych stownikéw ortograficznych, figuruje zapis mieszany
cyfrowo-stowny, z pominieciem stowa Swieto: 3 Maja (skadinad utrudniajacy
rozstrzygnigcie, czy cyfre nalezy wymowic jako ,.trzeci” czy ,,trzeciego”)'s.

18 Nie ma tu jednak konsekwencji, np. w WSO pod hastem swigto jest podany przyktad
Swieto Narodowe Trzeciego Maja, a pod hastem maj: 3 Maja (swigto).
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W swietle wszystkich wskazanych tutaj okolicznosci nalezy uznaé, ze ocena
zjawiska do$¢ rozpowszechnionej nienormatywnej pisowni nazwy dzien Wszyst-
kich Swietych (zapisy: Dzier Wszystkich Swietych) jako wyrazu razacego braku
dbatosci o ortografie powinna by¢ ztagodzona. Z jednej strony trudno si¢ wpraw-
dzie zgodzi¢ z tym, by zapis niezgodny ze skodyfikowang norma ortograficzna
pojawiat si¢ w oficjalnych publikacjach organéw odpowiedzialnych za przekaz
kulturowy: urzedow panstwowych, opiniotworczych medidow, instytucji kultury,
nauki czy edukacyjnych, lecz z drugiej strony widaé, ze w zakresie pisowni nazw
$wiat i dni $wiatecznych dzialaja silne czynniki destabilizujace, ktoére powoduja
trudnosci uzytkownikéw jezyka ze stosowaniem normy, a w konsekwencji roz-
chodzenie si¢ normy i uzusu.

Sytuacja taka nie jest w jezyku polskim wyjatkowa. Zygmunt Saloni od
wielu lat wyraza niepokdj zwigzany ze stanem wspolczesnej polskiej ortografii
(Saloni 2023). W artykule z 2011 r. zauwazal wprost, ze stosunek uzusu do nor-
my skodyfikowanej uktada si¢ nawet w pozornie bezdyskusyjnych przypadkach
w sposob bardzo skomplikowany. Postulowat pogodzenie si¢ ze spontanicznym
rozwojem pisowni polskiej, ztagodzenie przepisow tam, gdzie uzus odbiega od
kodyfikacji, dopuszczanie w takich sytuacjach wariantéw pisownianych (Saloni
2011, s. 117-124). Przedstawione w niniejszym artykule obserwacje wydaja si¢
dostarczac¢ kolejnych argumentéw za tym, zeby wspiera¢ ten glos.
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Streszczenie
Pisownia wyrazenia dzieri Wszystkich Swietych —
o czynnikach destabilizujacych norme¢ skodyfikowana

Autorka, odwotujac si¢ do badan pokazujacych rozchodzenie si¢ normy i usu-
su ortograficznego w przypadku pisowni wyrazenia dziern Wszystkich Swietych,
rozwaza, jakie sg przyczyny takiej sytuacji w szerszym kontekscie pisowni nazw
$wiat religijnych. Wskazuje na czynniki pozajezykowe: trudnosci w ustaleniu
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oficjalnej/urzgdowej nazwy swigta, oraz jezykowe, do ktorych naleza: niejedno-
lito$¢ traktowania elementow klasyfikujacych nazw w regutach ortograficznych,
rozbiezno$ci w podawaniu postaci nazw $wiat religijnych w roznych zrodtach
referencyjnych, zmienno$¢ decyzji kodyfikacyjnych w ostatnim okresie, brak
catkowitej jednoznaczno$ci w formutowaniu regut ortograficznych dotyczacych
pisowni nazw $wiat religijnych, konieczno$¢ odwotywania si¢ do wiedzy poza-
jezykowej w ustalaniu postaci nazwy oraz oddzialywanie produktywnego wzor-
ca Dzien X-a. W konkluzji postuluje ztagodzenie oceny nienormatywnego zapi-
su nazwy dzieri Wszystkich Swietych, a takze uznania za stuszne gltosoéw
wskazujacych na konieczno$¢ pogodzenia si¢ ze spontanicznym rozwojem pi-
sowni polskiej, ztagodzenia przepisow, w ktorych przypadku uzus odbiega od
kodyfikacji i dopuszczania w takiej sytuacji wariantow pisownianych.

Stowa kluczowe: pisownia nazw $wiat religijnych, reguly ortograficzne,
norma, uzus

Summary
Spelling of the Phrase dzieri Wszystkich Swietych (All Saints’ Day) —
on Factors Destabilizing the Codified Norm

The author refers to the research showing the divergence of norms and or-
thographic usage in the spelling of the expression dzier: Wszystkich Swietych and
considers the reasons for this situation in the broader context of the spelling of
religious holiday names. The author points out extralinguistic factors, such as
difficulties in establishing an official name for the holiday, as well as linguistic
factors, including inconsistencies in the treatment of classifying elements of
names in orthographic rules, discrepancies in the presentation of the forms of
religious holiday names in different reference sources, variability in codification
decisions in recent years, lack of complete clarity in formulating orthographic
rules regarding the spelling of religious holiday names, the need to rely on ex-
tralinguistic knowledge in determining the form of the name, and the influence
of the productive pattern of ,,Day X.” In conclusion, the author advocates for
amore lenient assessment of non-standard spelling of the name dzienn Wszystkich
Swietych as an expression of a blatant disregard for spelling, as well as recogni-
tion of the validity of voices calling for reconciliation with the spontaneous de-
velopment of Polish spelling, relaxing regulations in cases where usage deviates
from codification and allowing for variant spellings in such situations.

Keywords: spelling of religious holiday names, orthographic rules, norm,
usage



Joanna Kug¢!
Uniwersytet w Biatymstoku

DOI: https://doi.org/10.26881/jsr.2023.18.02

Z DZIEJOW SLOW I ICH ZNACZEN — SWIETY
(CZESC 2. OD DOBY NOWOPOLSKIEJ
DO WSPOLCZESNOSCI)>

W dziejach postugiwania si¢ jezykiem tytutowe stowo podlegato réznym
zmianom morfologicznym i semantycznym. Spojrzmy na nie ponownie® z per-
spektywy przesztosci polszczyzny i przesledzmy jego histori¢ oraz znaczenia
w polszczyznie od doby nowopolskiej do wspotezesnosci, uzycia w konkretnych
tekstach i kontekstach, jego sens, a takze definicje stownikowe — jak si¢ odnosza
do podstawowej warto$ci semantycznej wyrazu swiety.

Stownik Lindego (SL) rozpoczyna definiowanie wyrazu swigty i formacji od
niego pochodnych od czasownika swigtowac:

alternacja z : $wiety, -a, -e, $wiecie adv.; podajac jak zwykle odpowied-
niki innojgzyczne tego wyrazu (Boh. Swaty; Slov. Swati; Sorab. 1. Szwia-
ty, swaty, swaté, swatuzki, swatomné; Sorab. 2. Szwéti; Carn. Svet; Vind.
Svet, suet, sveti; Croat. szvét, szveti; Dal. Szveth; Hung. Szenth, szent,
szentelt; Bosn. Sueti; Slav. Sveti; Rag. Sveet; Ross. Swjatyj; cf. Ital.
santo; Lat. Sanctus); - 1) bezgrzeszny, §wigtobliwy; beilig, unfiindig.
,»Wotat serafin jeden do drugiego: $wigty, Swiety, Swiety pan bog zastepow”
1 Leop. Jes. 6, 3. ,,Swiety boze, $wiety mocny, $wiety niesmiertelny”,
$piewanie koscielne, ktore zowia trisagion trojswicta piesn. Sk Dz 423
(Rag. trosvetstvo, trosvetje). Swiety przez meczennictwo. Swiety Jan,
swiety Marcin etc. Wypuszcze mu wies na przyszty §. Jan. Wyb. I $wigci

! joanna@kuc.ovh, https://orcid.org/0000-0003-3978-9320

2 Artykut wpisuje si¢ w realizacj¢ projektu NPRH nr 0083/NPRH5/H11/84/2017
Wydziatu Filologicznego UwB (ks. prof. dr hab. W.J. Przyczyna — kierownik projektu,
ks. dr hab. M. Lawreszuk, prof. UwB — koordynator projektu, abp dr hab. J. Kostiuczuk,
prof. ChAT, prof. dr hab. L. Citko, dr hab. K. Czarnecka, prof. UAM, dr hab. J. Kuffel,
ks. dr J. Tofiluk, prof. ChAT, ks. dr W. Misijuk, dr A. Rygorowicz-Kuzma, dr M. Kuria-
nowicz, dr J. Charkiewicz, ks. P. Makal, ks. dr. J. Kupryjaniuk, mgr G. Makal, mgr D. Ka-
zimierowicz).

3 Cze$¢ pierwsza, pt. Z dziejow stow i ich znaczen — swigty (od czaséw najdawniejszych
do doby sredniopolskiej), ukazata si¢ w numerze 17/2022, s. 24-34.
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ludzie maja swoje niedoskonatosci. Nie bylby$ nigdy swigtym, gdybys
si¢ nie zenit Kras. W. 56. §. p. ‘Swigtej pamigci o nieboszczkach’ (cf. Pa-
nie §wie¢ nad dusza jego). Mowiac o zmartym powinno si¢ dotozy¢:
Swigtej pamigci nieboszezyk [...]; Swiety, poswigcony. Kosciot jest na-
zwany $wigty, bo na chwate boza poswigcony. W starym zakonie szaty,
naczynia, oltarze na chwale¢ boza pos§wigcone zwano rzeczami $wigtemi.
Najswictsza czegs¢ kosciota zydowskiego swigte swigtych zwano Jer.
Zbr. 529. Imig boze $wigte (cf. Niespolne niespotkujace, nieudzielne,
niepospolite, niespoteczniste). S. drogi (cf. Slubne drogi, cf. patnikowanie,
pielgrzymowanie). Rok $wiety. Dni $wigte, Swigta. Simonowic Sielanki 52:
,,Pospolicie ojcowie nasi tak dziatali, Czeladce we dnie Swiete tance po-
zwalali” Pismo $wigte, biblia, od Eugeniusza IV, nakazany jest sad, nazy-
wajacy si¢ Swicte wybadanie; inkwizycja §wigta. — Geografia swigta,
opisuje kraje wspomniane w pismie §wigtym. Jezioro §wigte, pod Gnie-
znem, w ktorym balwany poganiskie topiono. Swieta rzeka w powiecie
Wilkomirskim. — $wigty, §wiatobliwy, $wiecie, $wigtobliwie (sumiennie,
skrupulatnie, $cisle). Swiecie z §wietym kaptanem rozprawia. Kto $wiecie
zyje, $wiecie umrze. — Swicty varie, blogostawiony, btogi, szanowany.
O $wigte prawa, chleb $wicty. Daj mi $wigty pokoj. Czczenie $wictych,
czciciel $wietych, przyja¢ w poczet $wigtych. Przez pany do kroéla, a przez
$wiete do boga Rej. Post. Dzien Wszystkich Swietych. Gdy go odra dtuz-
nicy, zostanie nagi, jak swiety (cf. $wiety turecki) i inne.

Z powodu zastosowania w SL uktadu gniazdowania haset odnajdujemy licz-
ng rodzing wyrazow z rdzeniem swigt- w innych hastach, por. swigtek ‘dem. nom.
swiety’; swigtka ‘karta §wigtna, ktora si¢ Swieci, zielone §wiatki’, ‘Swieto ducha §.,
czyli zestania ducha §.’; swigtkowa¢ ‘Swigtowac, swieci¢, obchodzi¢ swigto’;
Swigtnica, Swietnica, Swietnia ‘§wiatynia, miejsce swigte’ (§wigtnica zydowska,
poganska); swigtniczy od swigtnicy, Swigtnik ‘miejsca §wietego stroz’, ‘zakry-
styan’, ‘kalendarz o $wigtych’; swigtny (ko$¢ Swiatna, nerwy §wiatne); swigto-
bliwosé, swigtobnosé ‘§wigtos¢, $wiatos¢, bogobojnose’; swigtobliwy, Swigtobny
‘bogobojny, §wiety’; swigtobliwie; swietodawca ob. swigtnik; swigtogromczy;
Swiqtos¢, Swietos¢, swigtoszek; Swigtynia, Swietynia; swieci¢ kogo ‘rece klase’,
co ‘ofiare z czego czynié’; swiecony, poswiecanie; Swiecica ‘bialogtowa §wieta’,
‘dewotka’; Swigciciel ob. poswieciciel; swiecidlo, swiecietko ‘fraszka 1$niaca sig,
bliktra’; swiecie, ob. $wigty; Swietny ‘Swiecony’; swietobojca ‘zabodjca swigtej
osoby’; swietoburzy¢ ‘na $wietych powstajacy’; swietochronca ob. Swigtnik,
cf. zakrystian; swietodawca, ob. Swiatnik; Swietoduski ‘od $wigtego ducha’;
Swigtogorski, swietohorski ‘od gory swigtej’ [czyli Atos]; swietojanski ‘tyczacy
si¢ §wieta Jana §. Piesn Swictojanska J. Kochanowskiego (cf. sobotka); swieto-
Jjanski grosz ‘zadatek’; swietojanskie ziele — pospolstwo ma koto niego wiele
zabobonow; osobliwie, azeby go zbiera¢ w potudnie na §. Jan. Kluk (Dykcjonarz);
Swietojanskie jabtka ‘rajskie jablka’; swietojanski robak ‘gatunek $wietlika’;
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Swietojerski, swigtojerskie wino — wino Endeburskie; swigtokazca ‘gwalciciel
swigtych rzeczy’; Swigtokazni; Swigtoklamca “§lubu nie dotrzymujacy’; swigto-
kostny, swietokostna okolica ‘koto koSci §wiatnej’; swigtokradzca, swigtokrajca,
Swigtokradca ‘ktokolwiek to, co boze jest, wziat, jest §wigtokradzca’, Swigtokraj-
ce gardtem karza; swigtokradczyn ‘do $wigtokrajcy nalezacy’; swietokradzki,
Swigtokrajski;, po Swigtokradzku; swigtokradztwo, swietokrajctwo; Swigtotupstwo
‘popehic swictokradstwo’; swigtokupiec ‘symoniak, ktory Swigte rzeczy, urzedy
etc. kupuje, lub przedaje’; swietokupski; swietokupstwo; swietomarcinski od
$. Marcina, Swictomarcinskie lato; swietomysinosé ‘sposob $wigty myslenia’,
cf. bogomyslnosc¢; swigtomysiny ‘$wigcie myslacy’; swigtopietrze ‘grosz §. Pio-
tra, pienigdz od kazdej gtowy w Polszcze wyptacany kazdego roku na lampe
w kosciele Rzymskim §. Piotra’; sSwigtoprzedawca ‘przedajacy rzecz $wietg ob.
swigtokupiec’; Swigtoruski, Swigtoruska wiara ‘wiara $wigta Rusinéw’; §wigtosé
ob. §wictos¢; Swietostaw ‘imie meskie, niby $wictej pani stawa’; swietospiewny
‘Spiewajacy Swiatobliwie’; swietosporny ‘sprzeczny w rzeczach swigtych’; swie-
toszek, Swigtoszka; swigtowac ‘§wigto obchodzi¢, swigtkowacé, Swiecic’; swigto-
ziol ‘rodzaj rosliny, dokad nalezy Cyprysowe ziele’ (Kluk Dyke.) i inne.

Linde podaje przyktady uzycia tych wyrazéw w zrodtach XVI-, XVII-
i XVIII-wiecznych, tj. z dziet Jana Kochanowskiego, Kazan Skargi, Krasinskie-
go, roznych wydan Biblii itp. W zasadzie od XVIII w. stowo swigety byto nie
mniej popularne niz dawniej, od tego czasu obserwujemy tez poszerzanie si¢
zasiggu jego uzycia, zwlaszcza pewnych derywatow ufundowanych podstawa
swigt- w jezyku polskim. W SL mamy liczne przyktady takich formacji.

Rozwoj wyrazu Swigty, zwlaszcza jego strukturalng faczliwosé, dokumentu-
ja rzeczowniki z kategorii stowotworczej nomina actionis — por. swietobojca
‘zabojca $wigtej osoby’, swigtoburzyc ‘ten, ktory powstaje na Swigtych’, swigto-
chronca ‘ten, ktory chroni §wigte rzeczy’ — utworzone kolejno od podstaw sto-
wotworczych swiety 1 czasownika: bi¢, burzy¢, chroni¢. Hasta te, pochodzace
z SWil, pokazuja profilowanie/dopasowywanie odpowiednich podstaw i forman-
tow do bazy oraz zywotnos$¢ samego leksemu swigty. Najbardziej wymowny jest
ten proces w obregbie rzeczownikow; w materiale stownikowym z przetomu
sredniopolszczyzny i nowopolszczyzny spotykamy jeszcze struktury stosowane
zamiennie w sposob dowolny, por. swietokradztwo, swigtokrajctwo/swietotup-
stwo, od XVII w. nasila si¢ proces specjalizacji znaczeniowej jednostek o rownym
stopniu aktywnos$ci stowotworczej (Buttler 1978). Jednym stowem — wyrazy
pierwotnie nazywajace ‘kradziez rzeczy $wigtych’ zaswiadczaja repartycje jed-

4 Juz w fazie przetomu miedzy dobg staropolska i §redniopolska pojawia si¢ tez
obocznos¢ ¢ : ¢, bedaca wynikiem zmian fonetycznych obecnych w polszczyznie XV,
XVIiXVII w. Obserwujemy wowczas ewolucje wymowy samoglosek zwiazang z zani-
kiem iloczasu w jezyku polskim (GHJP 1981, s. 102).
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nostek wspolnofunkcyjnych. Swietolupstwo jest to struktura archaiczna i prze-
starzata, wariantywny derywat do swigtokradzstwo czy formy o tym samym
znaczeniu — swietokrajstwo (-rajstwo, pierw. -radzstwo z uproszczeniem grupy
spotgloskowej do -stwo 1 antycypacja j wprowadzajacej mickkos¢). Leksem
Swigtolupstwo (od czas. tupi¢ ‘kras$¢’) wyszedt z uzycia dopiero w XIX w. Po-
nadto zjawisko dopasowywania odpowiedniej podstawy stlowotwodrczej do
przymiotnika swigt- moze zaswiadcza¢ o produktywnosci/zywotno$ci okreslo-
nych czasownikow. Formacje na -stwo to glownie nazwy wilasciwosci i nazwy
wytworow. Krystyna Kleszczowa (1998, s. 27) dostrzega zdolnos¢ formantu
-stwo do tworzenia zar6wno nazw cech, jak i nazw czynnosci w staropolszczyz-
nie (por. obzarstwo), a tym samym do przenikania klas kategorialnych w obrebie
derywacji rzeczownikéw, podobna do tej, jaka wykazuje formant -os¢. Struktu-
ry z formantem -stwo zaczynajg pojawia¢ si¢ czesciej od XV w.’

W SWil (1685), poza hastem podstawowym, mamy seri¢ derywatow przy-
miotnikowych (composita) notowanych czeSciowo we wcezesniejszych stowni-
kach jezyka polskiego — por. swigtoruski, swigtoduski, swigtojerski (od $w. Je-
rzego), swietoksztaltny, swigtospiewny, Swigtokazny, swigtosporny — ale swoistym
novum s3 tu notacje nazw roslin i zwierzat z komponentem swigt-, -y/-a/-e, takie
jak: swigtognica ‘zool. zwierzokrzew, nalezacy do gromady promienistych,
ukwiatowatych’; swigtoziol, m. bot. ob. swigtolina (w SL); Swigtolina bot. (San-
tolina), ‘roslina, ktorej gatunek zwano daw. cyprysem’; swigtofzan bot. (Commi-
dendrum), ‘roslina’; sw. Jakoba kwiat (Senecio jacobea) — v. Jakdbek ‘roslina
z rodzaju marzymtodka’; sw. Jana pas, ob. widiak (Lycopodium); sw. Tymoteusza
trawa (Phleum +pratense), ‘gatunek brzanki’; sw. Lucji drzewo (Prunus maha-
leb), ‘gatunek Sliwy’; sw. Kunegundy trank ‘dawna nazwa ro$liny: sadziec ko-
nopiowaty’ (Eupatorium cannabinum); sw. Piotra ziele, ob. drjakiew podgryzio-
na —v. Lakowa.

Wyraz Swigty wspottworzy rozbudowane gniazdo wyrazowe takze w SW.
Wirad licznych przyktadow, jakie tam zostaty podane, glownie ze zrodet X VIII-
i XIX-wiecznych, na uwage zastuguje jeden, bedacy wezwaniem Boga: S., S. Pan
Bog zastegpow. Obserwacja wspolczesnych praktyk religijnych Polakéw pozwa-
la traktowac te fraze jako wcigz aktualng i uzywanag.

5 Przypomnijmy tez, ze leksemy na -stwo to rzeczowniki oderwane, ktore nazywaja
wlasciwos¢ pochodzacg od przymiotnikow, liczebnikow, zaimkow i rzeczownikow, wy-
jatkowo od czasownikow. Formacje na -stwo znane byly juz w prastowianszczyznie —
pierwsze ich poswiadczenia odnajdujemy w staro-cerkiewno-stowianskim (ps.*-6stv(0)),
por. scs. bogatvstvo, mvnozustvo 1 in. W Polsce dawno$¢ tego formantu zaswiadczaja
takie wyrazy, jak: skgpstwo, podobienstwo, zebraczstwo (GHIP 1981, s. 208), obecne
w jezyku od XIV w. Por. takze inne, nieuzywane we wspolczesnym jezyku: kradziezstwo,
nieumienstwo, zakonstwo oraz swigtoszkowstwo ‘udawanie naboznego, naboznictwo,
przesadna naboznos$¢’ (SWil).
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SJAM przynosi nowe kolokacje wyrazu swigty, dotychczas nieposwiadczone
w innych zrodtach. Wielu przyktadéw uzycia tego stowa w komunikacji z przy-
imkami, dostarczaja m.in. Liryki lozanskie, por. okolo swigt (1): ,,okoto $wiat
moze do Moskwy wyjade” L, 395; na Swigto/-a (5), po swietach (2): ,,zyczg
wam dobrego i tobie, i twoim na $wigta i po Swigtach” L,, 505; w Swiefo, swieta
(7): ,,przed rokiem tu siedziata w Swigto” [A,]. Mickiewicz uzywa zwrotu prze-
pedzic¢ swieta obok obchodzi¢ swigto/-a oraz zestawienia szeregowego: niedzie-
la lub (i) swieta. W funkcji rzeczownika uzywa wyrazu swigto, bedacego reliktem
odmiany prostej przymiotnika swiet- w N, i Acc, w rodzaju nijakim (jako zsub-
stantywizowanego przymiotnika) z przymiotnikami: Zydowska swieto (1), mu-
zulmanska swieto (5), poganska (3) swigto 1 jako komponentu wyrazenia z przy-
dawka rzeczowna: dzien swieta (1): ,,Ich bitwa jak u pogan, wieczna i zacigta, /
A bezpieczni pod bronig, jakoby w dzien swigta” (4lmot 29-30).

Przymiotnika swigty uzyt Adam Mickiewicz w swoich utworach az 343 (+ 6¢)
razy w roéznych stopniach: swiety, Swietszy, najswietszy, rodzajach i przypadkach
w odniesieniu do podstawowego znaczenia:

1. ‘cztowiek, ktory osiagnat najwyzszy poziom zycia religijno-moralnego’
(167 + 3c) oraz w wyrazeniach: czlowiek swiety, swieta dusza —w funkcji
rzeczownika (3): ,,Swigty stoi prosto, gotowy do drogi” ze zdan 71-2;
kanonizowany przez Kosciot (142 + 3¢) w zestawieniach: swiety apostot,
wszyscy Swieci, wieszcz swigty, Swiety biskup oraz w odniesieniu do kon-
kretnych postaci §wigtych — por. swiety: Bartlomiej, Bazyli, Wojciech;
$wieta: Cecylia, Barbara (collegium Swietej Barbary), Genowefa, Klara,
Panna $wieta (tu zmiana szyku), Urszula, Helena (Wyspa Swietej Heleny);
najswietsza Maria/Matka, Panna (Maria), Panna Czestochowska, Panna
Ostrobramska, Rodzicielka,

2. ‘zgodny z idealem moralno-religijnym, $wiadczacy o $wigtosci, nalezacy
do $wigtego, zwigzany z kultem religijnym (w odniesieniu do przedmio-
tow)’ (91), np. ,,Swigtej pamigci, Rejtana” (PT VIII 214-215);

3. ‘otoczony autorytetem, nienaruszalny’ — wyrazenia: Swiety, -a, -e: obo-
wiqzek, postuszenstwo, powinnos¢, prawda, prawo, przepis, przysiega,
zachowanie; zestawienia: Duch Swiety, Swiety Michal, Ojciec Swiety,
aniol $wiety, Swiete Przymierze (Pielgrzym ;5 110-111).

U Mickiewicza spotykamy tez zaprzeczenie nieswiety 1 intensyfikacj¢ czy
hiperbolizacje §wigtosci w postaci stowa przeswigty. Poeta w swoich tekstach
nie tylko aktualizuje staropolskie znaczenia wyrazu, o ktébrym mowa (np. autor
uzywat go na okre$lenie $wiat: na Swiety Adam, w dzier $w. Andrzeja, na sw. Alek-
sander, na sw. Florian, na sw. Jan, sw. Konstancja, Najswigtsza Panna Kwietna,
Swiety Pawel, Swiety Piotr; takze w funkcji okreslen nazw kosciotow: sw. Piotr,
$w. Roch, sw. Seweryn, Wszyscy Swieci (f. rzecz.) i nazwy zamku: $w. Aniola),
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lecz takze stowo swigty czyni komponentem kilku tytutow utwordw, por. Hymn
Na dziei Zwiastowania N.P. Maryi, Wieczor Sw. Jana, Stowa Najswietszej Pan-
ny, Swieta Rodzina, Ewangelia $. Jana, Bogactwo Swietego i przywolany juz
wezesniej Swiety, swiety (w funkcji wotacza). W funkcji rzeczownika wieszcez
uzyt swietego az 36 razy. Mickiewicz, wspottworzac warstwe emocjonalng tek-
stu, nickiedy stosowat leksem swigty ironicznie (1): ,,Lecz co ja w rzgdzie pierw-
szych cnot Anieli mieszczg, / Cnot zbyt rzadkich w kobiecie, w $wigtej rzadszych
jeszcze” (P Aniela 23-24) i zartobliwie (1): ,,Bo Tomasz od $wietych wsparty”
(Walka 63).

W SFraz Skorupki odnajdujemy 351 notacji z wyrazem swigty w funkcji
przymiotnika. Autor podaje sporo réznorodnych frazeologizmow z jego udziatem
(zwroty, wyrazenia, frazy), takich jak: patrzeé/wpatrywac si¢ w kogo jak w swig-
ty obrazek ‘czci¢ kogos, wierzyé w czyj$ autorytet’, dawac najswigtsze stowo
‘zargczac z calg pewnoscia’, dla swigtego spokoju/dac komus swiety spokoj, nie
wart, Zeby go swieta ziemia nosita | Zeby cig¢ Swigta ziemia pochlonela, swiety
dla kogo, komu | u kogo, swiety za zZycia, cos jest dla kogo swigte, nie ma nic
swzetego co powie, to Swigte, king zaklinam sie na wszystko, co (mi) swigte, pot.
na Swiety Jan, na $w. Stanistaw, w Swzgtego Jozefa. Niektore z nich majq walor
emocjonalny czy nawet zartobliwy: Boze Swiety!, na swietej nigdy, Swiety Boze
nie pomoze ‘nic nie pomoze’, O swigta naiwnosci! (kierowane do osoby odzna-
czajacej si¢ naiwnoscig graniczaca z ghupota), Panie swiety (powiedzenie przy-
zwyczajeniowe wtracane w toku zdania, niewnoszace nowych tresci), zart. od
Swietej pamieci ‘od bardzo dawna’. Ich emocjonalnos¢ realizuje si¢ dopiero
w wypowiedziach, natomiast w wyrazach jako jednostkach stownika sg tylko
cecha potencjalng, chyba ze dany wyraz nie petni innych funkcji poza ekspre-
sywna, jest wiec niejako specjalnie powotany do tego, by wyraza¢ emocje, od-
czucia, a wigc jest tylko znakiem jezykowej ekspresji. Innymi stowy — to kontekst
lub konsytuacja moga wnie$¢ dodatkowe tresci ponad to, co zostalo wypo-
wiedziane.

SFraz rejestruje tez kilka przystow z wyrazem $wicty: Na Swiety Wit stowik,
po Swietej Katarzynie pomysl o pierzynie oraz jedno pordwnanie: brudny, czar-
ny jak swieta ziemia. Na eksplikacj¢ znaczenia gtdwnego wyrazu swigty skta-
daja si¢ tez roznego rodzaju konteksty leksykalne i zwigzki frazeologiczne z jego
udziatem. Leksem ten wystepuje i w funkcji rzeczownika, i w funkcji przymiot-
nika. SFraz notuje 352 przyklady takiego uzycia, por. niektére z nich: Swieci
Pariscy, Wszystkich Swietych (§wieto), goly jak swiety turecki, zart. kandydat na
Swigtego tureckiego, zrobic¢ z kogos swigtego, skusi i Swietego (kazdego), wy-
prowadzi z rownowagi i Swietego (kazdego, najcierpliwszego), udawac swigte-
go (dobrego, skromnego, niewinnego), czci¢ kogo jak swietego, byc/zostaé
Swietym, przyjgc¢ kogo w poczet swigtych (kanonizowac). Pojawiajg sie tez ko-
lejne przystowia: diablu swietego wspomniec, zaraz deba stanie; kazdy swiety
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ma swoje wykrety; nie Swieci garnki lepig. SFraz Skorupki oddziela to, co
swigte, zwigzane z kultem, od tego, co zostato poswigcone. Sygnalizuje wigc
to, co zaswiadcza STB:

Bog jako ten, ktory uswigca, czyli dzieli si¢ swoja Swigtoscia [...] wszyst-
kie te rzeczy sa $wigte, lecz moga posiada¢ §wigto§¢ w réznym stopniu,
w zaleznosci od tego, jak mocno powiazane sa z Bogiem. Swietos¢ tych
0s0b i rzeczy nie jest tego samego rodzaju, co swietos¢ Boga. W przeci-
wienstwie bowiem do udzielajacej si¢ nieczystosci (Kpt 11, 31; 15, 4-27).
Swietosci tej nie uzyskuje si¢ automatycznie przez sam kontakt ze $wie-
toscia Boga. Jest ona rezultatem wolnej decyzji Boga, zgodnie z Jego
prawem i wedtug obrzedow przez Niego ustalonych [...]. Nalezy wiec
odrdznia¢ swigtos¢ prawdziwa, posiadang jedynie przez Boga, od pokon-
sekrowania, mocg ktorego pewne osoby i rzeczy zostaja wycofane ze
zwyklego zycia i umieszczone w stanie posrednim, gdzie $wigto$¢ Boga
jest zastaniana i objawiana zarazem.

Obecnos¢ licznych, starszych i nowszych, kolokacji wypetniajacych definicje
haset i podhaset z dawnych i wspdtczesnych stownikow dowodzi wielkiego
nasilenia uzualnego wyrazu swiety, jak rowniez derywatow z rodziny, do ktorej
nalezy. Przecietny uzytkownik polszczyzny ma jednak swiadomo$¢ zmian gtow-
nie w odniesieniu do najnowszej doby funkcjonowania jezyka i z pewnym za-
skoczeniem odkrywa, ze wspotczesnie udziat tych jednostek w stownikach nie
tyle stopniowo si¢ kurczy, ile rozszerza swoja taczliwosc.

Najnowszy STP eksponuje obfitg obecnos¢ swietego, o ktdrym mowa w com-
positach z jego udziatem®. Zarejestrowane w leksykonie zwigzki frazeologiczne —
o roznej strukturze, rozmaitym pochodzeniu i charakterze, zré6znicowanym
stopniu faczliwosci — przedstawiaja si¢ niezwykle ciekawie. Ich liczbe okreslam
na co najmniej 112. To bogactwo i r6znorodnos¢ potaczen wyrazu swiety z od-
powiednimi leksemami, przytaczanymi prawo- lub lewostronnie, wynika z cha-
rakteru stownika, zwlaszcza z faktu, Ze materiat stuzy objasnianiu haset termi-
nologii prawostawnej i ich upowszechnieniu. Dzigki alfabetyczno-gniazdowemu
uktadowi stownika w obrebie eksplikacji mamy nie tylko hasta, ale tez serie

¢ Polskg frazeologi¢ tworza zwiazki wyrazowe roznego typu, klasyfikowane ze wzgle-
du na budowe jako frazy, zwroty i wyrazenia. W nowszych ujeciach, w ktorych dominu-
je syntaktyczny punkt widzenia, spotykamy uzupelnienia o wyrazenia rzeczownikowe
i okreslajace oraz wskazniki frazeologiczne (Lewicki, Pajdzinska 1993, s. 308). Kolejnym
zasadniczym kryterium podziatu frazeologizmow jest stopien taczliwosci komponentow,
na podstawie ktorego wyroznia si¢ idiomy (stale) i frazemy (faczliwe). Do tych zalicza
si¢ pordwnania frazeologiczne, przystowia, powiedzonka, wielowyrazowe terminy, slo-
gany propagandowe i reklamowe, formutly etykietarne, tytuly, zwroty wykrzyknikowe,
wtracenia metatekstowe (Chlebda 1993, s. 328-329).
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kolokacji, nierzadko potaczenia czgsciowo zleksykalizowane i1 wyraziste fraze-
ologizmy, przedstawiajace mozliwe dla gtownego hasta konteksty semantyczne
i syntagmatyczne. To swoiste subhasta’, a ich bogactwo zawdzigczamy nie tylko
metodzie organizacji stownika, ale tez réznorodnym zrodtom, z jakich czerpia
swoj materiat leksykografowie.

Przymiotnik swigty jest jednym z leksemow, ktory narusza immanentng za-
sade szyku potaczen wyrazowych stosowang w stowniku. Na li§cie haset szyk
polaczen wyrazowych wynotowanych ze zrédet pisanych zostal uporzadkowany
wedlug modelu: rzeczownik z przymiotnikiem Iub imiestéw z rzeczownikiem.
Potaczenia o odwrotnym szyku nie zostaly zarejestrowane®. Autorzy dopuscili
jednak mozliwo$¢ naruszenia wskazanego szyku wyrazow w utrwalonych zwiaz-
kach frazeologicznych, takich jak: Swiety Duch, Wielki Post, pierwsza godzina,
piekna brama. Zamiar uwzglednienia jak najwigkszej liczby kolokacji z wyrazem
Swiety 1 jak najpetniejszego oddania bogactwa terminologii z tym leksemem
wida¢ w jednostkach hastowych, ktore podzieli¢ mozna na nast¢pujace kategorie:

e nazwy $wigt i uroczystosci: Niedziela Oddawania Czci S. Krzyzowi, Nie-

dziela S. Piecdziesigtnicy, Niedziela S. Ojcéw, Niedziela S. Praojcow,
Niedziela Wszystkich Swietych, Sobota S. Dymitra, S. i Wielka Niedziela
Paschy, $. dni, S. Objawienie Pana Boga i Zbawiciela Naszego Jezusa
Chrystusa, wprowadzenie Najsw. Bogarodzicy do Swigtyni, Wprowadze-
nie Najsw. Wiadczyni Naszej Bogarodzicy i Zawsze Dziewicy Maryi do
Swigtyni, zestanie S. Ducha na apostoléw | zstgpienie S. Ducha na apo-
stolow, Zwiastowanie Najsw. Bogarodzicy/Zwiastowanie Najsw. Wilad-
czyni Naszej Bogarodzicy i Zawsze Dziewicy Marii; w tej grupie znajdu-
je sig tez rzeczownik swigto z odpowiednimi przydawkami przymiotnymi:
mate, nieruchome, parafialne, polielieosowe, ruchome, srednie, wielkie;
z przydawka dopehiaczowa: Swieto Swigt, z przydawkami wyrazonymi
przyimkiem: swigto z cyklu dwunastu, Swieto z czuwaniem;

e nazwy zwigzane z sakramentami, obrzadkiem, nauka Kosciota, artefak-

tami religijnymi itp.: pocalunek swiety, sakrament s. oleju, s. czynnos¢,
S. Komunia, S. Liturgia, S. Tradycja, S. Dary, $. dzialanie, $. nauczanie,

7 Struktura hasta obejmuje: wyraz hastowy, wymowe, warianty, odpowiedniki obco-
jezyczne (tac., grec.), kwalifikator, definicje, skrot, synonimy, potaczenia wyrazowe,
zwiazki niedefiniowane i definiowane. Kazdy zwigzek opatrzony jest sekwencja dotycza-
cych go informacji oraz uwagami poprawnosciowymi. Jezeli definiowane polaczenie
wyrazowe sktada si¢ z rzeczownika i przymiotnika i oba te wyrazy stanowia hasta stow-
nikowe, to definicje umieszcza sie w artykule przy rzeczowniku, np. wyrazenie Swiety
Duch jest objasnione przy hasle duch.

8 Dla ujednolicenia wprowadzono np. posta¢ wyrazu hastowego: niedziela przygoto-
wawcza, nie: przygotowawcza niedziela; woda jordanska, nie: jordanska woda; typikon
ktitorski, nie: ktitorski typikon.
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S. Tajemnice, s. wieczory, S. chleb, s. ogien, S. stol, s. brama, $. wrota,
. kgt; w postpozycji wyraz wystepuje w wyrazeniu: wigilia Swieta; 0sob-
ng jednostke i forme¢ gramatyczng (zwiazek rzadu) stanowi Zywot swigte-
go, w ktorym wyraz swiety jest zsubstantywizowany;

e nazwy zwigzane z osobami, w tym Swietymi Ko$ciota: poczet swietych,
Przenajswietsza Trojca, s. mniszka, s. swietych, S. Duch, §. mnich, . ob-
licze, S. Trojca;

e nazwy soborow: Sobér Najswietszej Bogarodzicy, Sobér Sw. Jana Chrzci-
ciela, Sob6r Sw. Dwunastu Apostolow.

Tego wielkiego bogactwa leksykalnego nie zmienia fakt, ze powtarzalno$¢
materiatu dokumentacyjnego w zakresie zwigzkoéw frazeologicznych jest szcze-
gblnie widoczna w hastach wspdlnych z nauka i praktyka religijng Kosciota
katolickiego, takich jak np. Swieta Komunia, poczet swietych, swiety chleb®.
Charakterystyczng cechg jest tez niekiedy wspotwystepowanie w STP wariantow
tego samego frazeologizmu, co musi rodzi¢ pytanie, czy nie sg to konkurujace
polaczenia wyrazowe, majace charakter utrwalonych uzualnie paralelizmow, por.
Swieta Tréjca i Przenajswietsza Tréjca. Bogactwo paremii obrzadku prawostaw-
nego jest nie bez znaczenia dla ostatecznego wizerunku stownika, przedstawia-
jacego roézne ujecia intencjonalne $wigtosci oraz rozmaite sposoby interpretacji
samego pojecia czy jego eksploracje stownikowe. Obszerny zestaw interesujacych
zwigzkow wyrazowych tu zarejestrowanych, majacych w sktadzie komponent
Swiety, jest mniej znany tradycji Swieckiej niz frazeologizmy katolikow obrzad-
ku rzymskiego, co wynika z terytorialnych uwarunkowan oraz liczby wyznawcow
prawostawia w Polsce. Poza tym racjonalizowanie $wigto$ci KoSciota jest tez
sprawg doswiadczenia chrzescijanskiego.

Zestawiajac poszczegolne hasta w konfrontowanych stownikach, mozna dojs$¢
do wniosku, ze w ciggu wiekow niewiele si¢ zmienito w kwestii uzusu zwigzane-
go z leksemem swigty. Na tym tle odrgbnym dzietem wydaje si¢ STP ze wzgledu
na specyfike — réznorodno$¢ materiatu jezykowego dokumentujacego kanoniczne
zastosowania kolokacji z przymiotnikiem swigty w religii grekokatolickie;.

W obszarze definicji zakresowych nie sposob nie dostrzec, ze semantycznie
wyraz Swigty Wciaz si¢ rozwija, rozszerzajac swoja taczliwos¢ leksykalng ,,w stro-
n¢ profanum”. llustruja ten fakt hasta zanotowane w WSJP PWN, rejestrujacym
nowsze zestawienia: Swieta krowa i Swieta naiwnos¢. W wyrazeniach tych zwra-
ca uwage przenosne uzycie stowa, jego metaforyczne ograniczenie, ktore
w XXI w. jest kontynuowane. W tych do$¢ regularnych gramatycznie zwiazkach
frazeologicznych dostrzega si¢ przewage przymiotnika swiety w prepozycji do
rzeczownika.

? Roznice moga by¢ zwigzane z konwencja zapisu matg lub wielka litera.
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Charakterystyczne sg takze dla XX w. zmiany, ktérym nadal podlega wyraz
Swiety, tworzacy kolejne derywaty: swigtokrgg — rzad. ‘Swietlisty krag nad gtowa
swigtego, aureola’; swietowka — rzad. $rod. ‘w ustroju kapitalistycznym dzien
przymusowo wolny od pracy, za ktory nie wyptaca si¢ dnidwki’; swietojanka —
1. ‘przybor wody w rzekach wskutek deszczow czerwcowych okoto dnia §w. Jana’,
2. gw. ‘dawna uroczysto$¢ ludowa obchodzona w noc $wigtojanska z licznymi
obrzedami i zabawami, sobdtka’, 3. zwykle w Im. ‘wczesne kartofle czerwone’.
Wskazowki dotycza sposobu odbioru leksemu swigtojanka w aspekcie stylowym
i historycznym, np. wyrazana kwalifikatorami ocena normatywna odnosi si¢ do
elementéw gwarowych (por. swigetojanka w znaczeniu 2) oraz chronologicznych
(por. wyraz swigtnica daw. ‘§wiatynia’, ktory wyszedt juz z uzycia).

Z pewnoscig swiety to wyraz, ktdry nie zastyga w $Swiecie raz na zawsze
ustalonego sensu, lecz wciaz ewoluuje — od sfery sacrum przesuwa si¢ w sfere
profanum (por. $wiete krowy w znaczeniu przeno$nym). Swietos¢ jest zjawiskiem
do tego stopnia zakorzenionym w kulturze, ze mozemy mowic o swego rodzaju
wzajemnej immanencji. Z jednej strony kultura zawiera si¢ w tym, co $wigte
w niezliczonych symbolach czy rytualach; z drugiej strony §wietos¢ obecna jest
w kulturze dzigki obrzedom liturgicznym czy ideom zawartym w systemach
wierzen. Kazda koncepcja religijna §wiata implikuje rozréznienie pomigdzy tym,
co $§wiete (sacrum), a tym, co §wieckie (profanum), pomiedzy zyciem religijnym
a zyciem zwyczajnym. Po przekroczeniu tej granicy czlowiek odkrywa w $wie-
cie zazwyczaj inny wymiar — wymiar §wietosci (Teologia 1997, s. 10-11) i jego
subtelnego znaczenia. Owe odcienie §wigtosci zarysowuja si¢ do§¢ wyraziscie
w definicjach stownikowych, cho¢ $wigtos¢ wydaje si¢ nieuchwytna i wymyka
si¢ ludzkiemu poznaniu.

Oglad zacytowanych definicji, uzy¢ i kolokacji z wyrazem swigty przekonu-
je, ze tak jak nie ma jednego daru $wigtosci, tak nie ma jednego klucza interpre-
tacyjnego, wedle ktorego mozna rozstrzygac¢ te duchowe dylematy. Nauka Jana
Pawta II okresla $wietos¢ w wymiarze moralnym i substancjalnym, a $w. Pawel
Apostot w Listach do Rzymian i Galatow interpretuje ja jako najwyzsza osobo-
wa mitos¢, w sposob szczegolny wyrazajacg si¢ odkupieniem grzesznego czto-
wieka, ktéremu Bog ofiarowuje taske usprawiedliwienia w tajemnicy Chrystu-
sowego krzyza. Materiat stownikowy od $redniowiecza az do wspodtczesnosci
ukazuje kilka wymiarow $wigtosci:

o $wicto$¢ obiektywna i subiektywna — obiektywna $wigto$¢ oznacza obec-
nos$¢ osob Boskich Ojca, Syna, Ducha oraz rzeczywisto$ci pochodzacych
od Boga, czyli objawienia i sakramentow, ktore partycypuja w jego abso-
lutnej $wigtosci (kosciot Swiety Swietoscia zrodta); subiektywna utozsamia
si¢ ze $wigtoscig moralng i wyraza si¢ w postepowaniu jego cztonkow
w zgodzie z moralnos$cig chrzescijanska;



7 dziejow stow i ich znaczen — Swiety (czesé 2. Od doby nowopolskiej do wspotczesnosci) 31

e Swictos¢ dynamiczna i paradoksalna — taki wymiar Swigtosci Kosciota
faczy si¢ z obrazem kosciota jako zywej, $wietej, personalnej $wiatyni,
w ktorej zamieszkuje Duch Bozy; ma tez duze znaczenie w zrozumieniu
eklezjalnej swigtosci;

e S$wietos¢ jako dar i zadanie nalezace do Kosciota.

Powyzsze rozréznienie ukazuje, ze $wigtosc¢ nie jest tylko darem Bozym, lecz
rowniez wcigz aktualnym zadaniem Ko$ciota (Nadbrzezny 2016, s. 179). Ale
$wigty to nie tylko atrybut wspdlnoty wierzacych, lecz takze dar Boga udzielony
przez Jezusa Chrystusa w mocy Ducha Swictego. W sensie jezykowym mowimy
o0 obrazach $wigtych (przedstawiaja kanonizowane postaci) i $wigtych obrazach
(przedstawiaja r6zna tematyke, nie tylko postaci $wietych, i nie przynaleza do
okres$lonego miejsca kultu).

Na podstawie obserwacji jezykowych wydaje sie, ze dalszy rozwoj koloka-
cyjny wyrazu swiety jest prawdopodobny, bo nalezy on do odmiany jezyka
o duzym prestizu. Poza tym jest ,,bezpiecznie” nasycony semantycznie, a tresci,
ktore komunikuje, sg uniwersalne od dawna. W gre wchodza tutaj nie tylko po-
tencjat zawarty w pierwotnym znaczeniu tego stowa, ktory okazat si¢ bardzo
trwaty, ale przede wszystkim wzgledy pozajezykowe, czgsto zawegzajace sens
semantyczny wyrazu do sfery religijnej, eschatologicznej, innym razem je roz-
szerzajacy do znaczen niezwiazanych z transcendencjg. Czy dokona si¢ dalszy
rozwdj znaczeniowy i strukturalny tej jednostki, trudno stwierdzi¢ — jest to bo-
wiem leksem, ktory zaistniat w wielu epokach rozwoju jezyka polskiego, z pew-
noscig rozszerzyt rowniez zakres swojego wystepowania. Pierwotnie zwigzany
byt wylacznie z religia: §wigtos$¢ postrzegano jako misje chrzescijan. Nastgpnie
obserwujemy niewyrazalng wprost syntez¢ daru SwigtoSci, rozumianej rozmaicie
w wielu obszarach — por. osoby zakwalifikowane do grona §wigtych, ktore staja
si¢ patronami ludzi dotknigtych konkretnymi problemami (Swigty od...) lub pa-
tronami w okre$lonych sytuacjach. W tej grupie znajduja si¢ tez $wicte: dziewi-
ce, zakonnice, me¢czennice, zony i matki, wtadczynie.

Swigci zapisali si¢ w pamieci historycznej chrzescijanstwa na rézne sposoby,
ale prymat Bozego daru taski nad wszelka ludzkg aktywnos$cig jest tu podstawo-
wy — pierwszenstwo inicjatywy Boga w swigtosci jest niezaprzeczalne. Dopiero
w akcie chrztu $wigtego wyznawcy staja si¢ dzie¢mi Bozymi, §wigtymi, Kosciot
jest zatem $wigtym ludem bozym, owocem paschalnego misterium Chrystusa,
swigtg wspolnota, jak dowodzit §w. Augustyn. Juz w starozytnosci cztonkowie
Kosciota byli nazywani $wietymi (sancti)'. Swicto$é to taskawe udzielenie sig
Bozej swigtosci cztowiekowi w wymiarze jednostkowym i spotecznym. W tym

10 Warto przywota¢ posta¢ $w. Ignacego Antiochenskiego, ktory dostrzegat w chrze-
Scijanach ,,nosicieli Boga”, a $wigtos¢ interpretowat jako obecnos¢ Boga w ludziach.
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procesie sakralizacji lub — méwiac jezykiem tradycji wschodniej — przebdstwie-
nia osoby ludzkiej (theiosis) istotng rolg odgrywa Kosciot, ktory umozliwia
cztowiekowi dostep do swigtosci Boga zar6wno ontycznej, jak i moralne;j.

Podsumowujac i oceniajac z perspektywy jezykowej, diachronicznej: swiety
to wyraz stary (o proweniencji praindoeuropejskiej), ktory ulegt zmianom za-
roéwno morfologicznym (wczesniej swigt), jak 1 semantycznym. Nie ulega wat-
pliwosci, ze w przypadku wyrazu swiegty wciagz odnajdujemy to pierwotne zna-
czenie, a samo stowo, ukute stosunkowo dawno, wciaz jest uzyteczne i dobrze
eksplikuje realia pozajezykowe, wykazujac Scisty zwiazek semantyczny i leksy-
kalny z dawnym sanctus. Przedstawiona analiza tego leksemu jest daleka od
kompletnosci, wynika z niej przede wszystkim to, ze chociaz zmienialy si¢ wa-
runki ludzkiej egzystencji, obyczaje, realia materialne i duchowe, to swiety,
a zwlaszcza rejestr jego znaczen, pozostat wzglednie staty, cho¢ wydaje sig, ze
jest dzis rozleglejszy w poréwnaniu z jezykiem XVI- czy XVII-wiecznym.
A moze wystgpowanie i zakres znaczeniowy wyrazu Swiety nie tylko w sferze
religijnej sprawia, ze na tle innych probleméw wywiera ten wyraz na nas wigksze
wrazenie. Wspotczesne eksplikacje, kolokacje oraz konceptualizacje tego termi-
nu poddaje¢ pod dyskusje i ocene specjalistom z réoznych dziedzin, bo swigtos¢
1 Swiety niejedno maja imie.
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Streszczenie
Z dziejow slow i ich znaczen — swiety
(Czes$¢ 2. Od doby nowopolskiej do wspolczesnosci)

Leksem swigty jest obecny w polszczyznie od dawna w tym samym brzmie-
niu i postaci graficznej co dzisiaj, ale na przestrzeni dziejow jezyka podlegat
réznym zmianom semantycznym. Niektore ze starszych znaczen, tych podsta-
wowych, sg zywe takze wspotczesnie. Artykut jest proba eksplikacji zamiesz-
czonego w tytule stowa oraz jego znaczenia, uzy¢ w konkretnych tekstach
i kontekstach, jego sensu oraz definicji stownikowych, co znacza i jak si¢ odno-
sza do podstawowej warto$ci semantycznej wyrazu swiety.

Stowa kluczowe: $wicty, historia, leksykografia, eksplikacje jezykowe

Summary
From the history of words and their meanings — saint
(Part 2. From the New Polish era to the present day)

The lexeme saint has been present in Polish for a long time in the same sound
and graphic form as today, but throughout the history of the language it has un-
dergone various semantic changes. Some of the older meanings, the basic ones,
are still alive today. The article is an attempt to explain the word in the title and
its meaning, its use in specific texts and contexts, its sense and dictionary defi-
nitions, what they mean and how they relate to the basic semantic value of the
word saint.

Keywords: saint, history, lexicography, linguistic explications



Leszek Teusz!
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

DOIL: https://doi.org/10.26881/jsr.2023.18.03

OBRAZY SAMOTNOSCI
W UTWORACH POETOW POLSKIEGO BAROKU

»Kondensacja i ekspansja — te dwa ruchy krzyzuja si¢ ciagle i tacza, tworzac
efekt, do ktorego dazy cata barokowa poezja” pisze Georges Poulet (1977, s. 391).
Jakie miejsce w logice tych ruchéw oraz ich osobliwej dynamice zajmuje samot-
nos¢? Jak wpisuje si¢ jej doswiadczenie i przezycie w poetycki §wiat barokowych
utworow? Jakie sg jej wlasne ,,miejsca osobne” w planie materii literackiej sie-
demnastowiecznych tekstow?

Wydaje sie, ze obrazu barokowej samotnosci niec mozna ujaé w jednoznacz-
ny, dychotomiczny schemat, taki np., jaki proponuje Maria Kalinowska dla
opisu samotno$ci romantycznej:

Jest w romantycznym doswiadczeniu samotnosci gleboka antynomiczno$é
polegajaca na nierozerwalnym zwiazku niebezpieczenstwa i ocalenia.
Antynomiczno$¢ stwarzania najwigkszego zagrozenia, ale takze wylania-
nia si¢ z tej mrocznej przestrzeni grozby — ratunku. Jest samotnos¢ zarow-
no jedna z najwigkszych udrek romantyka, jak i najwazniejsza moze
przestanka jego ocalenia. Niebezpieczenstwo i ocalenie splecione ze soba
w nierozerwalny wezel, zagrozenia rodzace si¢ w samotnosci i ocalenie
niesione przez samotnos¢, staja si¢ w ten sposob najwazniejszym moze,
konstytutywnym dla romantyzmu doswiadczeniem jednostki (Kalinowska
1989, s. 7).

I chociaz, jak przyznaje autorka, antynomie te i ztaczone z nimi paradoksy,
okreslajace romantyczne doswiadczenie samotnosci, zbudowane sg na odmiennych
czesto zatozeniach oraz na rézne sposoby zostajg rozpoznawane i opisywane, to
wyznaczaja jednak dla uymowania romantycznej samotnos$ci jaka$ wspolnote
wyobrazen (Kalinowska 1989, s. 8). Patronuje im odkrycie ludzkiego indywidu-
um, wagi i znaczenia jednostkowe;j ,,Swiadomosci wlasnej §wiadomosci”. Dla niej
za$ szczegolnie doniosle jest objawiajace si¢ w doswiadczeniu samotnosci ,,wy-
zwalajace poczucie jednosci” (Kalinowska 1989, s. 35).
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Myslac o barokowych obrazach samotnosci nie sposob obja¢ jednym, synte-
tycznym ogladem catosci 6wcezesnych w tym zakresie wypowiedzi, ktore sytuuja
si¢ w bardzo roéznych koncepcjach filozoficznych i ujawniajg w wielorakich
formach artystycznej, literackiej ekspresji. Zrekonstruowanie tych gloséw, nie-
zwykle ztozonych, gdy chodzi o zawarte w nich idee oraz $wiatopogladowe
przekonania i postawy, ukazanie bogactwa genologicznych struktur, poprzez
ktore si¢ wyrazaja, byloby zamierzeniem trudnym do realizacji w ramach pod-
jetego tematu. Jakies, chociazby czg$ciowe, poczucie spelnienia przynie$¢ moze
proba odstonigcia kilku $wiadectw literackich, ukazujacych do§wiadczanie ba-
rokowej samotno$ci w jej egzystencjalnym wymiarze. Obszarem dostarczajagcym
przyktadow stanie si¢ polska poezja tego czasu.

W sposobie tropienia obecnych w polskiej poezji barokowej sygnatow i re-
prezentacji samotnos$ci bliskie mi jest podejscie, ktdre proponuje Joanna Kisiel.
Obierajac inny anizeli badaczka, a mianowicie dawny przedmiot poetyckiej Muzy,
dziele z nig przeswiadczenie, ze

w procesie lektury istotniejsza niz precyzja modelowego rozpoznania
pozostanie wierno$¢ niepowtarzalnosci tekstu, Swiadectwo uwaznego
i uczciwego mu towarzyszenia. Jakkolwiek zatem samotnos$¢ auto-
row 1 czytelnikow wierszy przeglada si¢ zawsze w $wiecie konwencjo-
nalnej literackosci, pozostaje mie¢ jednak nadzieje¢, cho¢by niewielka, ze
liryczny zapis ocala nieznaczny okruch niepowtarzalnego, jednostkowego
widzenia $wiata, zaszyfrowany za ruchem zaston, figur i analogii (Kisiel
2011, s. 12-13).

Wartoscig literackiej, wierszowej proby jest odwaga i autentycznos$¢ Swia-
dectwa jako nieredukowalnego zapisu egzystencjalnego gtosu. W kontekscie
autorow barokowych warto pamigtaé, ze sg to z jednej strony utwory o wysokiej
wartosci artystycznej, z drugiej za$ teksty poetdw niezbyt wprawnego piora,
nalezacych, jak si¢ ich okresla, bardzo czgsto do kategorii wierszopisow.

Poczatki epoki polskiego baroku wyznacza tworczos$¢ poetoéw ,,0 wysokiej
sprawnosci artystycznej, ktorzy otworzyli nowe perspektywy widzenia spraw
ludzkich, sprzeczne z tradycja renesansu, ale i roznigce si¢ migdzy soba” (Hernas
2002, s. 47). Byli to Mikotaj Sep Szarzynski i Sebastian Grabowiecki. Nalezeli
do nurtu poezji metafizycznej, ktory zapoczatkowal gteboki kierunek filozoficz-
nych refleksji i poszukiwan dotyczacych natury i miejsca cztowieka w §wiecie.
Ukierunkowali jezyk poetycki przede wszystkim na wewnetrzny, introwertyczny
punkt widzenia, w przekonaniu, ze taka wtasnie perspektywa pozwoli na rozwia-
zanie zagadki ludzkiego losu, rozpigtego migedzy zyciem a $miercia, zawieszo-
nego migdzy tym, co ziemskie, i tym, co niebianskie. ,,Poezja wnetrza” — tak
zatytutowat jeden z rozdziatow swojej klasycznej juz monografii o autorze
»Rytmoéw” Jan Btonski (1967, s. 56). Badacz rozpoznaje w postawie Szarzyn-



36 Leszek Teusz

skiego przede wszystkim eksploracje doswiadczenia wewnetrznego, a nie tylko
ludzkich stosunkéw, zachowan i sytuacji zyciowych, jak ma to miejsce w twor-
czos$ci Jana Kochanowskiego. Stanowi to, zdaniem Btonskiego, zasadniczy rys
tworczej, metafizycznej medytacji Szarzynskiego. Jak zauwaza, w tej perspek-
tywie Se¢p Szarzynski, jako ,,empiryk sumienia” (Btonski 1967, s. 63), ,,najdo-
tkliwiej przezywa wtasng samotno$¢” (Btonski 1967, s. 57). ,,Prawdziwym jego
odkryciem — na polskim terenie — jest rozpoznanie zmiennosci, niezbornosci,
wielorakosci ludzkiego «ja», wlasnej wigc $wiadomosci” (Blonski 1967, s. 64).
Porazony z jednej strony niestato$cig $wiata, ulotnoscig wypetniajacych go form
1 ksztaltow rzeczy, z drugiej — niezmierzonymi przestrzeniami kosmosu, zwraca
si¢ ku wlasnemu wnetrzu, ktore ,,zajmuje go, przejmuje i zadziwia” (Blonski
1967, s. 56), jednakze nie uspokaja i nie ocala. Wrgcez przeciwnie, jeszeze bardziej
poteguje poczucie nieprzystawalnosci do otaczajacych znakéw natury, intensy-
fikuje obcos¢ wobec innych ludzi i zanurza w coraz glebszej samotnosci. Poeta,
zawieszony migdzy zywiotami, czuje si¢, podobnie jak liryczny bohater jego
utwordw, jak samotny ,,go$¢ w kosmosie” (Btonski 1967, s. 45-55). Dzieli z nim,
a wlasciwie z catym rodzajem ludzkim, podstawowe prawo losu kazdego stwo-
rzenia — prawo przemijania:

Z wstydem poczety cztowiek, urodzony

Z bolescia, krotko tu na $wiecie zywie,

I to odmiennie, n¢dznie bojazliwie;

Ginie od Stonca jak cien opuszczony. (Sonet 11, Szarzynski 1997, s. 70)

Dojmujacego poczucia egzystencjalnego niepokoju, zintensyfikowanego
groza $mierci, nie wycisza §wiadomos$¢ nadprzyrodzonego przeznaczenia czto-
wieka. Horyzont istnienia zaciemnia niemoznos¢ dotarcia do ukrytego Boga
(Deus absconditus) oraz stata obawa utraty zbawienia. Sytuacje¢ niepewnosci
poteguje dodatkowo poczucie dramatyzmu egzystencji i samotno$ci. Tajemnica
niemocy rozwigzania zagadki czlowieczego bycia w $wiecie, niejednoznacznosé
ludzkiego losu i brak mozliwosci uzyskania poznawczej pewnos$ci w pielgrzym-
ce zycia poddanej przymusowi ruchu sprawia, ze przestrzen samotnosci staje si¢
jakoscig statg i niezmienng. Jest swego rodzaju sytuacja wyobcowania, zamknig-
cia si¢ w wewnetrznym kregu wlasnego ja. Ma ono wprawdzie swiadomos$¢
wlasnego, nadprzyrodzonego przeznaczenia i Boga, do ktoérego kieruje blagalny
glos ,,Proszg, o Panie! Bo ty$ jest zbawieniem, / Bogiem, nadzieja i mym wspo-
mozeniem”. (Piesn I na Psalm Dawidow XIX, Szarzynski 1997, s. 77), jednakze
nie moze si¢ ku Niemu wznies¢. Nie potrafi przekroczy¢ sprzecznoéci migdzy
tym, co ziemskie, a tym, co przynalezy do transcendencji; rozerwac i raz na
zawsze znie$¢ opozycji miedzy pozorem oraz utudg zmystowego, ziemskiego
bytu a rzeczywistoscig ukryta, duchowg. Cierpienie samotnosci zwielokrotnia
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przeto konieczno$¢ przebywania w przestrzeni ,,pomiedzy”’, ktora jest krolestwem
btedow, nieporzadku i chaosu.

Podobnym echem dojmujacego poczucia obcosci $§wiata, ktore potgguje
doznanie egzystencjalnej samotnosci, rozbrzmiewaja tony poezji Sebastiana
Grabowieckiego:

Gdzie si¢ mam uciec? Glowe swoja kedy
na §wiecie sktoni¢? Gdyz obchodzac rzedy
ludzkich narodow, nie znam statecznosci
zywych wnetrznos$ci.
Nie najdziesz, kto by z serca pozatowat,
nie masz, ktory by z checi poratowal,
a cho¢ postawa i stowa lagodne,
mysli niezgodne (Rymy duchowne, Grabowiecki 1996, s. 90-91).

Mirostawa Hanusiewicz tak pisze o bohaterze Rymow duchownych:

Najbardziej obcy wsrdd catej przyrody, najbardziej bezdomny, wyrdznio-
ny bolesnym przywilejem $wiadomosci, a zarazem niewiedzy o swej
wlasnej naturze [...]. Wydziedziczony ze $§wiata, w ktorym przyszto mu
zy¢, musi poszukiwac swojej wlasciwej ojczyzny. Bolesne doswiadczenie
duchowe, ktorych przyczyng jest alienacja w §wiecie stworzonym, staja
si¢ tropem, $§ladem wiodacym cztowieka w glab samego siebie (Hanusie-
wicz 1994, s. 86-87).

Z kolei Czestaw Hernas zauwaza: ,,Po czasach sporow i rewizji przyszedt
dojrzaly barok, okres poszukiwania nowej syntezy. O jej kierunkach decyduje
podstawowa dla polskiego baroku stata konfrontacja dwu wzoréw kultury: zie-
mianskiego i dworskiego” (Hernas 2002, s. 237). Jakie poetyckie reprezentacje
zyskuje w nich samotno$¢? W czym si¢ wyraza i jak si¢ przejawia w Swiecie
sarmackich oraz dworskich idei, przekazanych nam przez liryke tego czasu?

Bedaca obrazem miejsca i czasu szczgsliwego poezja ziemianska zaswiadcza
ow eudajmoniczny rys wpisanymi w nig krajobrazami, ktére w planie analityczno-
-interpretacyjnym oddajg okreslenia: locus amoenus, ,,Arkadia” czy tez, odwotu-
jace si¢ do Jana Kochanowskiego, ,,wsi spokojna, wsi wesota”. Konstruowana
i wyobrazona w utworach wizja $wiata skupia si¢ wokot wielu etycznych, swia-
topogladowych i filozoficznych probleméw (Karpinski 1983, s. 85). ,.Istotnym
wyznacznikiem ziemianskiej wizji natury jest takze konstruowanie «ja»” (Kar-
pinski 1983, s. 73). Ta antropocentryczna optyka, stanowiaca dziedzictwo rene-
sansowej mysli, sygnalizuje wazno$¢, niepowtarzalno$¢ 1 wyjatkowos¢ ludzkiego
doswiadczenia, prymat indywidualnej ,,przestrzeni zycia” (Karpinski 1983, s. 73)
nad zobiektywizowanymi kategoriami, ktore wyznaczaja i okres$laja porzadek
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natury. Wymiarem centralnym podmiotowego horyzontu kondycji ziemianskiej
egzystencji jest odczuwanie czasu jako zywiotu zmiennosci i przemijalnosci. Idea
vanitas, do§wiadczenie ulotnosci i krucho$ci zycia oraz rzeczywisto$ci $wiata,
w ktorym — jak czytamy u Hieronima Morsztyna — ,,nie masz [...] nic zdradnym
trwalego” (Morsztyn 1995, s. 41), staje si¢ obrazem samotnego bycia wobec praw
$wiata. ,,Niezmywalny §lad $miertelno$ci” (Karpinski 1983, s. 144), wpisany
w ramy szczesliwego, ziemianskiego istnienia, stanowi znak samotnie podejmo-
wanej konfrontacji z marnoscia i kresem zycia. Ten ton dos¢ powszechnie towa-
rzyszy barokowej poezji ziemianskiej, bedac swego rodzaju uogoélnionym wnio-
skiem podsumowujgcym opis wielorakich aspektow zycia szlachcica-gospodarza.
Zbigniew Morsztyn tak np. pisze o §wiecie:

Jako tu na nim nie masz nic trwatego,

Cien tylko, owszem, sen cienia marnego,

A jak godzina biezy za godzina,

Tak lata ptyng (Z. Morsztyn, Votum, Staropolska poezja... 1988, s. 273).

Niezwykle intersujagcym utworem, dotykajagcym samotnosci, jest Piesn albo
tren XXXVIII od wiosny Wactawa Potockiego (1987, s. 520-523). Wspomniana
juz Joanna Kisiel zauwaza:

Gdy mysle o tropach samotno$ci w poezji, nie szukam [...] utwordw jej
poswieconych, nie wydajg mi si¢ one nadmiernie interesujace w swoim
bezposrednim, tematycznym wskazaniu. Wigksza nadziej¢ poktadam
w odniesieniach nieoczywistych, pozornie skupionych na catkiem innych
zagadnieniach, ktore samotno$ci dotykaja niejako mimochodem (Kisiel
2011, s.9).

Tekst Potockiego, wiersz napisany na $mieré¢ syna poety — Stefana, pocho-
dzacy z cyklu Piesni naboznych z roznych miejsc Ewangeliej swigtych ku chwa-
le Bozej a zbudowaniu czltowieka chrzescijanskiego zlozonych, realizuje taka
wilasnie poetyke mdwienia o samotnosci.

Mirostawa Hanusiewicz zwraca uwage na wpisany w strukture wiersza du-
alizm oraz wykorzystanie przez poete alfabetu zmystow. Prezentacja wiosennych
korzysci i uciech skonfrontowana jest z funeralnym do§wiadczeniem, optakiwa-
niem przez ojca $mierci syna. Kompozycja odnosi si¢ do bogactwa zmystowych
przezy¢, ktore przynosi wiosna. ,,Pary kolejnych strof méwiag o wiosennych
rozkoszach wzroku, powonienia, dotyku, stuchu i smaku, kazda z nich jednak
poeta opatruje pointg, ktora jest skargg na niemozliwo$¢ wlaczenia si¢ w rytm
natury, uczestnictwa w jej zmystowym przepychu” (Hanusiewicz 1998, s. 121).
Wiosenne przyjemnosci i odczucia nie cieszg, nie pozwalajg zakosztowaé pigk-
na i wyjatkowosci budzacej $wiat do zycia pory roku:
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Wesole czasy wdzigcznej nastawaja wiosny,
Mingta blada zima, minat juz czas posny,
Nowa barwe $wiat bierze trybem swej natury,
Po rownych tagkach $cielac szmaragd i purpury,
Gdzie cztowiek okiem rzuci,
Nigdziez go nie zasmuci.
Mnie tylko oczy bola, jam sam jeden, ktory
I na barwiste taki, i na $liczne gory
Smiele patrzeé nie moge; bliski lub daleki
Ich prospekt podnies$¢ na si¢ nie da mi powieki.
L.zami podeszte oczy
Wieczna mi zima mroczy (Potocki 1987, s. 520).

Ujawniajacy si¢ w strofie drugiej, bezposrednio i bez maski, podmiot lirycz-
ny, ewokowany formami pierwszoosobowych zaimkow oraz odpowiadajgcych
im form czasownikowych, skupia przede wszystkim uwage na swojej osobnosci —
»jam sam jeden”. Co komunikuje to wyrazone expressis verbis wyznanie?
W perspektywie semantycznej doniostosci oraz kompozycji myslowej jest ono
dodatkowo wzmocnione sformutowaniami: ,,patrze¢ nie moge” i ,,podnies¢ na
si¢ nie da mi powieki”. Okreslona w ten sposob sytuacja podmiotu identyfikuje
jego stan bycia samotnym, takze jako niemozno$¢ odwotania si¢ do jakichkolwiek
wrazen wzrokowych, ktore moglyby ofiarowa¢ mu jakie$ nowe tresci i doznania,
sta¢ si¢ w spostrzezeniach przeblyskiem nowych epifanii.

Ujawnione do$wiadczenie bycia samemu mozna by rozwaza¢ na dwoch ptasz-
czyznach. Pierwsza odnositaby si¢ do ptaszczyzny egzystencjalnej — braku obecnosci
innego/innych; druga — do ptaszczyzny ontycznej, poczucia bycia kim$ osobnym,
odmiennym, ktorego ,,;zami podeszte oczy / Wieczna [...] zima mroczy”. Istnicje
jeszcze trzecia mozliwos¢, ze oznajmienie ,jam sam jeden” jest stwierdzeniem stanu
doswiadczenia i przezycia zniknigeia i utraty kogos, kto byt dla podmiotu kims bardzo
bliskim. Sugeruje to wpisanie tekstu w konwencj¢ zatobnego trenu. Owa genologicz-
na sugestia znajduje swoje potwierdzenie w dalszych fragmentach utworu, ktore
spajaja cata kompozycje. Podmiot liryczny to ojciec optakujacy Smier¢ syna Stefana,
o czym informuja nas koncowe wersy kilku zwrotek: ,,Nie masz dla mnie dziardynu
/ Po tobie, wdzigezy synu”, ,,Mnie, choc pieja syreny, / Po staremu placz, treny”, ,,Za
swym wdzigcznym Stefanem / Kluje pier$ z pelikanem” (Potocki 1987, s. 521).

Doswiadczenie braku obecnosci zmartego dziecka, dotkliwie odczuwane;j
utraty i zwigzanej z tym pustki, znajduje swoj wyraz we wszystkich czterech
Trenach z Piesni naboznych Potockiego. W Piesni albo trenie XXXIX od lata
ujete jest w petnych smutku stowach: ,,Nie znam wiosny i lata, / Tak wielka moja
strata” (Potocki 1987, s. 525).

Powroémy jednak do Trenu XXXVIII. Proby uzewngtrznienia ojcowskiego bolu,
napigcia istniejgcego migdzy swiadomoscig wlasnego istnienia a §wiadomoscia
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nieobecnosci zmartego syna, kreuja, jak pisze Marek Prejs, jezyk, ktory ,,miast by¢
repertuarem $wieckich, zmystowych rozkoszy, staje si¢ «pamietnikiem cierpienia»”
(Prejs 2001, s. 28) i samotnosci. Cigzar $mierci dziecka ktadzie ci¢ cieniem na
wszystko, co wiosenna pora przynosi i szczodrze rozdaje. Poete paralizuje ,,nie-
mozno$¢ wlaczenia si¢ w rytm natury, uczestnictwa w jej zmystowym przepychu.
[...] Nie ma pociechy w wio$nie, czasie, winie; nagle obcy wérod budzace;j si¢ do
zycia przyrody, cztowiek staje si¢ tez obcy wzglgdem swej wiasnej, zmystowe;j
wrazliwo$ci” (Hanusiewicz 1998, s. 121). Oparta na dos§wiadczeniu zmystowej
urody $wiata poetycka epistemologia i antropologia doznajg zatamania, poniewaz
rozpigte jest nad nimi dojmujace do§wiadczenie obcosci. Jak zauwaza Prejs, ,,to,
co drastycznie i skrajnie zwigzane ze zmystami staje si¢ swoim wiasnym zaprze-
czeniem, jedynie i wylacznie jezykiem wnetrza, wnetrza, ktore ksztaltuje otacza-
jaca rzeczywisto$¢ (a nie przez ktorg jest ksztaltowane)” (Prejs 2001, s. 28).

Poete ogarnia zwatpienie w moc stowa, w sam akt pisania. Jak bowiem wyra-
zi¢ jezykiem to, czego wewnetrzny ,,porzadek serca” (Prejs 2001, s. 28), dotknig-
ty nieufno$cig wobec sensualnych bodzcow i mozliwosci oraz sity poetyckiej Muzy,
nie potrafi w pelni zakosztowaé? Artystyczne zdystansowanie jest wyrazem o wie-
le bardziej fundamentalnego oddalenia — oddalenia od wtasnych mozliwosci per-
cepcji Swiata, swoistej ,,$mierci” zmystow i utraty sity wyobrazni:

Ale, ach, c6z mam mowié, co pisa¢ daremnie!
Juz nie masz fantazyjej, nie masz zmystow we mnie.
Niech si¢ pigédziesiat wiosen, ktérem przezyt zbierze,
Nikt mi¢ w mysli, nikt w lepszej nie obaczy cerze,
Jako gdy kogo zimie
Glod, mréz i niewczas zdejmie.

Kto czasowi niepamig¢, kto przyznaje winu?
Smieré twoja, o kochany, o méj §liczny synu,
Chociazbym zyt tysiac lat, cate Wegry przepit,
Tak mi cigzka, zebym si¢ nigdy nie pokrzepil,
1 poki dusza w ciele,
Nie wynde z tez kapiele.

Upadta moja wiosna, kiedy nie mam ciebie;
Gdzie pojzre, nie widzg, tylko kier a zgrzebie.
Dotchng si¢ — wrzod; wacham — smréd; stucham — ptacz zatosny;
Jemli co — z61¢; przysmaki najwdzigczniejszej wiosny
Wszytkie rownam piotynu
Bez ciebie, drogi synu! (Potocki 1987, s. 522)
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Strata dziecka, zdaje si¢ mowi¢ Potocki, jest czyms niewyrazalnym. Istnieje
fundamentalna ro6znica pomigdzy egzystencjalnym jej doswiadczeniem a jezy-
kowa, poetycka proba jej opisu, uzewngtrznienia. Strata potomka narusza porza-
dek natury, odwraca ontologiczne, antropologiczne i estetyczne miary:

Elementy rzeczywistosci [...] prowokuja nasze poczucie stosownosci,
odstaniajgc zaktamang sktonnos$¢ do idealizacji nie tylko samej poezji, ale
takze czytelnika. Smieré¢ zrywa te maske jednym ruchem reki. Brutalne,
epatujace czytelnika obrazy odsylaja, co prawda, do ludzkiego wnetrza,
ale nie na zasadzie podobienstwa czy rownolegltosci, a tylko poprzez
wilasng niewystarczalnos¢ (Prejs 2001, s. 29).

Zarazem, mozny by doda¢, ta niezdolnos¢ jezyka do opowiedzenia straty
najblizej osoby, w tym wypadku syna, powigzana jest z doswiadczeniem szcze-
golnej pewnosci tego, co si¢ wydarzyto, ze $wiadomoscia nicodwotalnej nicobec-
nosci. To, co wyznaczato ramy wzajemnego bycia, zostato bezpowrotnie, defi-
nitywnie zamknigte, a wszelkie proby ogarnigcia doswiadczanego przezycia bolu
i utraty dziecka okazuja si¢ niemozliwe. Stowa trafiajg w pustke, a podmiot
ogarnia poczucie niemocy dalszego tworzenia, kontynuowana procesu pisania.
W ostatniej jednak zwrotce wiersza Potockiego pojawia si¢ znak nadziei, mysl
o powtornym spotkaniu syna, ktore zakonczy ojcowska samotnos¢:

Na wiosne Bog cztowieka stworzy¢ raczyt w raju,
Obumarta jaskotka wylatuje w maju;
A ty, mdj wdzigczny synu, nie uznawszy lata,
Na wiosng mi si¢ kryjesz w ziemie tego $wiata!
Lecz idzie druga, gdzie cig
Obacze, moje dziecie. (Potocki 1987, s. 523)

Barokowa poezja odnoszaca si¢ do samotnos$ci nie pozwala si¢ wpisaé w ja-
ki§ uogolniajacy model. Utwory, ktore przynosza obrazy i rozwazania na jej temat,
stanowig bardzo zindywidualizowany glos poszczegdlnych autoréw, a ich sita
wyrazu jest obecne w nich autentyczne, a tym samym wiarygodne i przekonuja-
ce, $wiadectwo egzystencjalnego doswiadczenia. Motyw samotnosci spaja ob-
serwacje dotyczace zycia, wyraza wazng prawde o ludzkim losie, ogarnia i do-
pehnia ,,szeroka panorame rerum humanorum” (Nowicka-Jezowa 1992, s. 120).
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Streszczenie
Obrazy samotnoS$ci w utworach poetow polskiego baroku

Przedmiotem artykutu jest ukazanie obrazow samotnosci w wybranych utwo-
rach polskich poetow barokowych. Analiza oraz interpretacja ukazuje obecne
w ich tekstach swiadectwo egzystencjalnego doswiadczenia samotno$ci wyra-
zone w bardzo zindywidualizowany artystycznie oraz ideowo sposob, wpisany
w ramy kultury oraz idei tego czasu.

Stowa kluczowe: samotnosc¢, barok, liryka, Mikotaj S¢p Szarzynski, Wactaw
Potocki, poezja ziemianska
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Summary
Images of solitude in the works of Polish Baroque poets

The subject of this article is the presentation of the images of solitude in se-
lected works of Polish Baroque poets. The analysis and interpretation reveals the
testimony of the existential experience of solitude present in their texts. This
testimony is expressed in a way that is highly individualised in terms of its artis-
tic features and ideational content and that is inscribed into the framework of the
culture and ideas of the time.

Keywords: solitude, Baroque, lyric poetry, Mikotaj Sep Szarzynski, Wactaw
Potocki, landed gentry poetry
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- NIE ZATWARDZAJCIE SERC WASZYCH...”.
PROBLEM SKLEROKARDII
W TWORCZOSCI WACLAWA POTOCKIEGO
(NA PODSTAWIE NOWEGO ZACI4AGU...
IDYJALOGU O ZMARTWYCHWSTANIU PANSKIM).
CZESC PIERWSZA:
RETORYCZNE ASPEKTY SKLEROKARDII

,»Nie zatwardzajcie serc waszych jak w Meriba, jak na pustyni w dniu Mas-
sa”? — ten biblijny imperatyw z Psalmu 95 (Ps 95,8), wybrzmiewajacy gtoSnym
echem w Liscie do Hebrajczykow (Hbr 3,8.15; 4,7), odcisnat swoje wyrazne
pietno na tworczosci kolejnych pokolen literatow. Jednym z jej spadkobiercow
stal si¢ pisarz noszacy miano ,,samotnego poety” (Hernas 2008; Czechowicz
2008, s. 33), nawrdcony arianin Waclaw Potocki, dla ktérego Pismo Swi@te
stanowito gtowne zrodto jego spuscizny literackiej?.

Tytutowa sklerokardia — termin o greckiej proweniencji (gr. ckAepokapdio) —
okresla serce, ktdre odrzuciwszy Boga, pograzyto si¢ w duchowej agonii. To stan

! olga.dziemian@kul.pl, https://orcid.org/0000-0003-0969-9869

2 Wszystkie fragmenty z Pisma Swigtego przywoluje za wydaniem: Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow oryginalnych (2008).

3 Temat ten podejmowali m.in.: Kukulski (1962, s. 32-33, 51); Malicki (1980,
s. 38-42); Hanusiewicz-Lavallee (1995a, s. 196-197); Golinski (1998a, s. 45-46); Teusz
(2002, s. 191); Krawiec-Ztotkowska (2009, s. 159-160); Borkowski (2014, s. 11-12);
Kowalczyk (2017, s. 221). Traktowanie przez Wactawa Potockiego Ksiegi Natchnione;j
jako uprzywilejowanego zrodta tworczosci wzbudzito przekonanie, iz ,,uwolnit” on epos
od jakichkolwiek pozabiblijnych tresci, co z kolei miato stanowi¢ wyraz swoistego sen-
tymentu wobec zasady protestanckiej sola scriptura (zob. m.in.: Briickner 1898, s. 354;
Glazer 1981, s. 64; Krawiec-Ztotkowska 2009, s. 159-160; Teusz 2002, s. 191; Kowalczyk
2017, s. 221). W tworczosei Potockiego odnajdujemy wiele elementow zaczerpnigtych
z literatury apokryficznej. Do zrodet tych z entuzjazmem siggat nie tylko tuzenski poeta,
ale takze inni tworcy literatury religijnej X VII stulecia (zob. np. Nowicka-Jezowa 1992,
s. 121-138; Czechowicz 2009, s. 208; Raubo 2006, s. 184; Kowalczyk 2017, s. 223;
Drozdzewicz 2015, s. 233-245).
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‘uschniecia serca’, ‘stwardnienia serca’, ‘szorstkosci serca’, ‘nieczutosci’, ‘za-
twardziato$ci’, ‘uporu’ (Mt 19,8; Mk 10,5; 16, 14)*.

Problem zatwardziatosci serca, cho¢ wyrazi$cie obecny w tworczo$ci autora
Moraliow, do tej pory nie zaistnial jako przedmiot szczegdétowych badan, co dla
autorki niniejszego szkicu stanowilo impuls do blizszego przyjrzenia si¢ temu
zagadnieniu. Temat badawczy jest dos¢ ztozony, taczy bowiem wzajemnie wa-
runkujgce si¢ zagadnienia, nalezace do roznych rejestrow dziedzinowych: geno-
logicznych, retorycznych, etycznych, psychologiczno-socjologicznych, religij-
nych i teologicznych.

Poetycka baze zrodtowa dla rozpatrywanego problemu stanowig utwory
roznigce si¢ gatunkiem i rodzajem: wydana drukiem w 1698 r. i nalezaca do
kregu epiki mesjada Nowy zacigg pod chorggiew starq tryumfujgcego Jezusa
(Potocki 1698)° oraz dramat Dyjalog o zmartwychwstaniu Paniskim (Potocki
2018)° z 1676 r. (zwany tez neomisterium’), sytuujacy si¢ blisko dialogu, lecz
bedacy w stosunku do niego bytem odrebnym®. Wskazane dziela nie sg jedynym
literackim ,,potomstwem” Potockiego, w ktorych pojawia si¢ cordis; jednakze
w tych wymienionych problem sklerokardii jest aspektem wiodacym lub wyraz-
nie zarysowanym. W sposdb szczegolny dotyczy to Nowego zaciggu..., gdzie
stowo ,,serce” uzyte zostato przez autora ponad 130 razy. Czyni to t¢ epicka
mesjade swoistym literackim ,,studium kardiologicznym”. Stad zréznicowany
zakres analizowanego tekstu: o ile Nowy zacigg... bedzie brany pod uwage
w catosci, o tyle w przypadku Dyjalogu... —tylko IV akt, w ktorym wybrzmiewa
tytutowe zagadnienie.

Zasadniczymi ogniwami faczacymi niniejsze rozwazania beda jednostkowy
i zbiorowy bohater oraz wewnetrzne i zewnetrzne obszary zycia cztowieka do-
tknigte problemem sklerokardii. Uwzglednione zostang sylwetki Judasza, Anna-
sza 1 Kajfasza, a takze sposob charakterystyki zgromadzenia arcykaptanow,

4Zob. np.: Popowski (2006, s. 557); Jaros (2019, s. 264). Por. tez: Kasjaniuk, Harezga
(2014, s. 1270-1271); Muszynski (1981, s. 58-74).

5 Wszystkie cytaty z tego dzieta przywotuj¢ za wymienionym wydaniem. Na temat
przynaleznosci gatunkowej tekstu zob. m.in.: Krawiec-Ztotkowska (2009, s. 160); Teusz
(2002, s. 184-185); Czechowicz (2019, s. 269-285).

¢ Wszystkie fragmenty tego utworu przywotuj¢ za wskazang jego edycja krytyczna.
Dyjalog o zmartwychwstaniu Panskim — jak wskazata Agnieszka Czechowicz — ,,pozo-
staje [...] jedynym w petni dramatycznym dzielem w dorobku Potockiego” (Czechowicz
2018, s. 15); na ten temat zob. tez: Czechowicz (2018, s. 16).

" Na temat klasyfikacji gatunkowej Dyjalogu... zob. np. Lewanski (1991, s. 42);
Czechowicz (2018, s. 7 i nast.).

8 Na temat dramatu, a takze jego relacji z dialogiem oraz zaleznosci i réznic miedzy
nimi — np. Czechowicz (2018, s. 15-16); Adamczyk (1998, s. 112); Abramowska (1998,
s. 161-163); Lewanski (1998, s. 165); Artelt (1934); Bauer (1969).
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Zydéw jako spotecznosci domagajace;j sie skazania Jezusa oraz zydowskich
i rzymskich oprawcow.

Ponizsza analiza prowadzi¢ bedzie do odpowiedzi na pytania: Jaka wizja
cztowieka dotknigtego zatwardziatoSciag serca wyltania si¢ ze wskazanych dziet
poety z Luznej? Czy obraz ten jest spojny dla obu utworow, czy moze Potocki
kreuje dwa osobne wizerunki? Jak autor Moraliow postrzega i przedstawia zja-
wisko sklerokardii? Jakg postawg przyjmuje wobec podejmowanego zagadnienia,
a takze tych, u ktérych dostrzega tytutowa przypadtos¢? Problem jest niewatpli-
we zlozony, a rozstrzygnigcie powyzszych kwestii wymaga ujecia szeregu
aspektow oraz przyjrzenia si¢ problematyce z roznych perspektyw. Podjeta
analiza jest probg spojrzenia na Dyjalog... i Nowy zacigg... przede wszystkim
przez pryzmat relacji pomigdzy jednostka a grupa; proba ukazania typoéw zacho-
wan, kondycji wewnetrznej i zewngtrznej prezentowanych postaci oraz sposobu
postrzegania rzeczywisto$ci przez jednostki dotknigte sklerokardia. Istotna w tym
kontekscie bedzie rowniez kwestia godnosci cztowieka (dignitas humana). Nie
sposob pomingé etycznego, moralnego wymiaru podejmowanych przez bohate-
réow dziatan oraz konsekwencji ich decyzji. Niezbgdne, w kontekscie omawia-
nego tematu, jest wzigcie pod uwage aspektu genologicznego i zbadanie, w jaki
sposob gatunek dzieta wptywa (i czy w ogodle wptywa) na przedstawienie pro-
blemu sklerokardii — czy réznicuje to ujecie, czy tez nie. Problem zatwardziato-
Sci serca w Dyjalogu... i Nowym zaciggu... ukazany zostanie rowniez z perspek-
tywy retorycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem kwestii obrazowania,
strategii opisu bohaterow i wykorzystanych srodkow jezykowych. To wilasnie
ten obszar stanowi¢ bedzie glowny przedmiot refleksji w niniejszej czesci stu-
dium.

Podejmujac aspekt retoryczno-stylistycznego uksztattowania materii zrodto-
wej reprezentatywnej dla problemu sklerokardii, nalezy zaznaczy¢, ze jest to
materiat niezwykle bogaty. Z tego wzglgdu wskazane zostana jedynie wybrane,
najbardziej reprezentatywne elementy i aspekty jezykowej tkanki obu dziet,
ktorymi postuzyt si¢ autor w celu ukazania istoty problemu. Analiza literackiego
materialu Zrodtowego pozwala dostrzec barwna, wieloaspektowa konstrukcje
opisow, na ktorg skladaja si¢ frazeologia i leksyka wywodzace si¢ z roznych
kregow tematycznych’, a takze niejednokrotnie taczone — by postuzy¢ sie okre-
sleniem Claude’a Backvisa — za pomoca ,,techniki intarsji”, polegajacej na spa-

° Na temat roznorodnosci leksykalnej i jezyka utworow tuzenskiego pisarza pisali
m.in.: Saloni (1962, s. 423-462); Briickner (1974, s. 145—-177); Dubisz (1999, s. 507-509);
Stieber (1974, s. 327-345); Ksigzek-Brytowa (2001, s. 87-97); Sornat (2021, s. 133—150).



,.Nie zatwardzajcie serc waszych...”. Problem sklerokardii w tworczosci. .. 47

janiu wyrazoéw pochodzacych z obszarow odmiennych stylistycznie (Backvis
1993, s. 28; Hanusiewicz-Lavallee 1998, s. 189).

Potocki — jak pisata Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee — starannie wyszu-
kuje w Biblii sytuacje, w ktorych cztowiek rzeczywiscie zmystami chto-
nie sacrum, ciele$nie taknie i doznaje tego, co swigte. Jezeli rozkosz du-
chowa ma by¢ rzeczywiscie rozkosza, musi tez ogarnia¢ $wiat zmystow
(Hanusiewicz- Lavallee 1995a, s. 182).

Przygladajac si¢ bohaterom w Nowym zaciggu... (w IV akcie Dyjalogu...
postacie zostaty uwolnione od pierwiastka sensualnego, o czym bedzie mowa
w dalszej czesci artykutu), mozna zauwazy¢, ze rozkosz, w kontekscie tytutowe-
go zagadnienia, zyskuje odmienng proweniencj¢ — jest to rozkosz grzeszna,
ktora $wietoscia gardzi, odrzuca ja i przeklina. Zrodtem uciechy cielesnej staja
si¢ sadyzm i okrucienstwo. Kluczowym zmystem, dostarczajagcym bohaterom
bodzcow ,,pieszczacych” ich znieczulone, zadne krwi serca, jest wzrok'?. Czto-
wiek dotkniety sklerokardig nie pozada Swigtosci, tylko zostaje oddany pod
wladze grzesznej zmystowosci, ktora nie znajduje przyjemnosci w obcowaniu
z sacrum, napawa si¢ natomiast aktami jego bezczeszczenia. Niezwykle wymow-
ny staje si¢ tu fragment z Ewangelii Mateuszowej, ukazujacy spektrum grzechu,
ktoérego ,,kanatem transmisyjnym” sg oczy:

Swiattem ciata jest oko. Jesli wiec twoje oko jest zdrowe, cale twoje
cialo bedzie w $wietle. Lecz jesli twoje oko jest chore, cate twoje cialo
bedzie w ciemnosci. Jesli wige §wiatlo, ktore jest w tobie, jest ciemnoscia,
jakze wielka to ciemno$¢! (Mt 6, 22-23)

Opisujac przyjemnos¢, jaka arcykaptani czerpia z przygladania si¢ nieludzkim
torturom, zadawanym niewinnemu cztowiekowi podczas biczowania, Potocki
uzywa stwierdzenia: ,,Pokazujac palcami wsciekle oczy pasa, / Serce ciesza
bezbozne” (Potocki 1698, s. 100). Okreslenie pas¢ oczy nasuwa skojarzenia ze
sferg animalistyczna, a konkretnie bydleca (pas¢ oznacza zarowno ‘pilnowaé
bydta na pastwisku’, jak i ‘karmié, tuczy¢ zwierzeta hodowlane’). Tego typu

10 Nie po raz pierwszy w biblijnych dziejach grzechu ujawnia si¢ niebagatelne zna-
czenie wzroku. Przywota¢ wystarczy sceng grzechu pierworodnego, gdzie zmyst ten
odegrat glowna role w upadku pierwszych rodzicow. W trzecim rozdziale inicjalnej
ksiegi Starego Testamentu czytamy, iz ,,niewiasta spostrzegta, ze drzewo to ma owoce
dobre do jedzenia, ze jest ono rozkosza dla oczu” (Rdz 3,6a).
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nawigzanie nie jest w mesjadzie wyjatkiem. Poréwnaniami do bydta Potocki
postuguje si¢ niejednokrotnie, stosujac je wobec zarowno religijnych przywodcow
narodu wybranego, jak i samej zbiorowosci zydowskiej. Na kartach Nowego
zaciggu... takie odwotania pojawiaja si¢ w nawigzaniach do Izraelitow z czasu,
gdy byli w niewoli — ,,zawsze ich mial [Bog — O.D.] w niewoli i pod jarzmem
czyjem jako bydle zuchwate pod biczem, pod kijem” (Potocki 1698, s. 67) — jak
tez w opisie spotkania arcykaptanow z Judaszem, domagajacym si¢ uwolnienia
Jezusa — ,,Coz za respekt u czteka, co bez wszego wzgledu / Na dzien zyje z by-
dlety; mogto ich to z btedu / Samo wywies¢” (Potocki 1698, s. 70).

Opisy, nasuwajace asocjacje ze $wiatem zwierzecym, nie naleza w analizo-
wanym tu literackim materiale zrodtowym do rzadkosci. Jezyk animalistyczny
stanowi jedng z gtownych strategii obrazowania w Nowym zaciggu... jako dzie-
le w ogoble (w IV akcie Dyjalogu... tego rodzaju elementy nie wystgpuja) oraz
sytuuje si¢ w obrebie kluczowych zagadnien w kontekscie sposobu przedstawie-
nia problemu sklerokardii. Potocki postrzega bohateréw w znacznej mierze przez
pryzmat ich ciata — w nim i przez nie wyraza si¢ znaczaca ilo$¢ sygnatow i prze-
jawow zatwardzialosci serca. ,,Animalistyczny jezyk” poeta z Luznej wykorzy-
stal przede wszystkim w opisie zachowan i usposobienia wybranych postaci,
stosujac réznorakie chwyty retoryczne. Najczesciej zaobserwowaé mozna: po-
rownania'l; amplifikacje realizowane za pomocg roznych technik, m.in. incre-
mentum'? (Ziomek 1990, s. 115); okreslanie zbiorowosci lub jednostki mianem
konkretnego zwierzecia'® badz postaci $cisle zwigzanej ze srodowiskiem zwie-
rzecym (,,bezbozny hycel”; Potocki 1698, s. 50); zastgpowanie anatomicznych
elementow ludzkiego ciata czg$ciami ciat zwierzat badz ich dodawanie'; przy-

11 Zob. np. fragmenty: a) ,,Krakng wszyscy jak wrony” (Potocki 1698, s. 60); b) ,,Zy-
dzi intrygatory [...] chodza za Barankiem jak glodni psy do jatki” (Potocki 1698, s. 82);
c) ,,jako gesi [...] dra chrapliwe gardziele wypuszczone z kojca” (Potocki 1698, s. 94);
d) ,,Zajuszyli si¢ kaci jako psy od pyska” (Potocki 1698, s. 100); e) ,,drapat sukni¢ jako
pies” (Potocki 1698, s. 136); f),,Toz nan znowu, jako psy, rzuca rece wsciekte” (Potocki
1698, s. 150); g) ,,Jako wigc polny piskorz si¢ uwija / Kreca si¢ i szukaja zydzi na si¢ kija”
(Potocki 1698, s. 205).

12 Incrementum to figura polegajaca na gradacji mysli (tj. powigkszeniu m.in. poprzez
powtdrzenie czy stopniowanie). Zob. np. frazy: a) ,,Hajduk, drab, szuja, lepszy gdzie$
kobyty tupi (Potocki 1698, s. 51); b) ,,Okrutniejsi nad smoki, nad tygrysy, nad harpie”
(Potocki 1698, s. 98); ¢) ,,O padalce! O zmije! O srogie jaszczory!” (Potocki 1698, s. 132).

13 Przyktadowe okreélenia: a) ,,marne gotgbie” (Potocki 1698, s. 39); b) ,,Stoisz i Ty
przed tym molem” (Potocki 1698, s. 58); c) ,,rozproszone owce” (Potocki 1698, s. 76);
d) ,,zbor lwow drapieznych” (Potocki 1698, s. 114); e) ,,drapiezni pod przykryciem wilcy
owczej wetny” (Potocki 1698, s. 136).

14 Zob. np.: a) ,,na twarz Syna Bozego psia paszczeke przata” (Potocki 1698, s. 65);
b) ,,ostre ludzi nikczemnych poroze” (Potocki 1698, s. 65); ¢) ,,0 bezbozny rogaczu!”
(Potocki 1698, s. 65).
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pisywanie bohaterom zachowan reakcji czy odruchow wiasciwych zwierzgtom
(np.: ,,zajuszy¢ si¢”, ,,sapac”, ,,poci¢ si¢”, ,,pieni¢ si¢”, ,,warcze¢”, ,,dychac”,
»pierzchliwy”, , drapiezny”, , lisi¢ si¢”, ,,kasac”, ,,dziki”, ,,poszczuc”).

Potocki wykorzystat tu frazeologi¢ i leksyke glownie z zakresu biologii.
Materiat ten zasadniczo usytuowaé mozna w obrebie kategorii anatomicznej,
behawioralnej oraz fizjologicznej. Komponenty te sg integralng czescig obrazow
pelnych aktywizmu, naznaczonych wszechobecnym ruchem, ,,0saczajacych”
odbiorce mesjady. Animalistyczna strona sklerokardii wydobyta zostata przez
Potockiego przede wszystkim w licznych opisach dynamicznych czynnosci
i zachowan, zdominowanych gtéwnie przez akty znecania si¢'®, ale tez skrajnie
agresywne postawy i zachowania zbiorowosci — przede wszystkim zydowskiego
thumu oraz oprawcow!®.

Analiza tekstu Nowego zaciggu... pozwala dostrzec, ze generowane przez
sklerokardi¢ okrucienstwo staje si¢ przede wszystkim domeng zbiorowosci:
Zydow, arcykaptanéw oraz oprawcow. Naznaczenie przez Potockiego thumu
pietnem morderczego dynamizmu, zwlaszcza w kontekscie tytutowego problemu,
staje si¢ istotnym sygnatem tak retorycznym i percepcyjnym, jak ideowym.
Wymykajaca si¢ jakiejkolwiek kontroli gromada z jednej strony poteguje w zmy-
stach odbiorcy odczucie wszechobecnego ruchu, z drugiej zas — stanowi wyraz
nieposkromionej i wszechogarniajacej sity, jaka moze posiada¢ pochtonicta
mrokiem i patajaca nienawiscig grupa. Od rysu animalnego nie sg wolni takze
wybrani bohaterowie jednostkowi, jak Judasz — np. ,,calowanie krokodyle” (Po-
tocki 1698, s. 39) — czy Kajfasz — np. ,,[...] Smiele w oczy $§wigte pysk pluje

15 Zob. m.in. nast¢pujace fragmenty: a) ,,Dla Boga c6z juz dalej czart wymysli¢ moze
/ Nad tak ostre ludzi nikczemnych poroze? [...] Pastwig si¢ nad niewinnem sercem Pan-
skim czystem! / Plujg Mu w twarz [...]” (Potocki 1698, s. 65) — arcykaptani i Zydzi;
b) ,.Bezbozny hycel swictokradzka dlonig / Zgwalcit i zesromocit nieszczgsliwy zbdjca”
(Potocki 1698, s. 50) — oprawcy zydowscy; ¢) ,,hultajskie si¢ rzuci pospdlstwo na Jezusa:
zacy, chlopi, karli; ci Go bili palcaty, drudzy wlosy darli” (Potocki 1698, s. 64) — opraw-
cy zydowscy; d) ,,Zajuszyli si¢ kaci jako psy od pyska, / Nie dbaja, chociaz na nich krew
niewinna pryska. / Sapia, poca, pienig si¢, zmordowani warcza” (Potocki 1698, s. 100) —
oprawcy rzymscy; €) ,,Toz nan znowu, jako psy, rzucg rece wsciekle, / Odzierajac trzeci
raz cztonki krwig ociekte” (Potocki 1698, s. 151) — oprawcy rzymscy; f) ,,wiedzac, ze si¢
tym zydostwu przymila, / Tym si¢ bardziej sforcuja, tym si¢ wigcej sila” [na okrucienstwo
wobec Jezusa — O.D.] (Potocki 1698, s. 162) — oprawcy rzymscy.

16 Przyktadowe fragmenty: a) ,,Przegarza Pilat Zydoéw i serca w nich jatrzy, / Choé go
ledwie zty nar6d z piersi nie wywnatrzy” (Potocki 1698, s. 123); b) ,,Zaburzone pospodlstwo
thumami si¢ dusi; / Jezeli nie wyprosi, o gwatt si¢ pokusi” (Potocki 1698, s. 127); ¢) ,,Okrut-
ne zydostwo na Cig rozhultai” (Potocki 1698, s. 169); d) ,,Umiera Bog, kiedy nan furyja
wyrwali / Okrutni Zydzi, zeby zydzi juz nie marli (Potocki 1698, s. 190); e) ,,[...] serce
im dycha / Krwig Chrystusowa, mordem niewinnego Pana” (Potocki 1698, s. 69); f) ,,wscie-
kta zgraja hultajskich mtokosow” (Potocki 1698, s. 43).
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niewstydliwy” (Potocki 1698, s. 66), ,,Nie mogt tych stow Kajfasz w swoje pojaé
uszy, / drapat suknie jako pies, kiedy si¢ zajuszy” (Potocki 1698, s. 136).

Animalistyczne aspekty sklerokardii, potagczone z wyrazistymi elementami
biologizmu, naturalizmu, fizjologii i anatomii, nie tylko dowodza wysokiej wraz-
liwosci barokowego autora na pochodzace ze swiata zmystowego i materialnego
bodzce, ale takze sg Swiadectwem zafascynowania sferami cielesnosci i zmysto-
wosci; to z kolei stanowi charakterystyczny element wyobrazni tuzenskiego poety!”.
Tak zorganizowany dyskurs odstania kolejne strategie obrazowania w obrebie
tytulowego problemu i ukazuje glebszy, eschatologiczny wymiar zatwardziatosci
serca. Zachowania wlasciwe zwierzgtom oraz wszelkie inne konotacje ze $wiatem
animalnym nie sg w analizowanym materiale Zrodlowym wylacznie elementami
plastycznie i ekspresyjnie przedstawionego $wiata. Stosujac komponenty wlasciwe
dla tej puli tematycznej, autor Moraliow uposaza tak stworzone obrazy w dodat-
kowy aksjologiczny rys. Nie sposob nie dostrzec hiperbolizacji okrucienstwa
1 bezwzglednosci w postepowaniach wskazanych bohaterow — sa to w istocie za-
chowania wlasciwe bestiom, nie za$ normalnym zwierzgtom, nawet tym dzikim
(aspekt dzikosci jest wyraznie obecny w Nowym zaciggu...).

Specyfika tych zachowan, ktore cechuje nie tylko najwyzszy stopien sadyzmu,
ale takze bezczeszcezenie i profanacja sacrum, sprawia, ze bohaterowie dotknieci
sklerokardiag zyskuja pod piérem Potockiego rysy infernalne. Poeta z Luzne;j
konstruuje 6w obrazowy dyskurs w taki sposob, ze zdaje si¢ on ukazywac odbior-
cy typ dziatania demondw, w piekielnych czelusciach pastwiacych si¢ nad dusza-
mi potepionych. Bohaterowie o zatwardziatym sercu rowniez zyskuja wyraziste
rysy demoniczne. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby Potocki, niczym Dante w Boskiej
Komedii, przenosit czytelnika w zaswiaty, aby pokaza¢ skutki sklerokardii w wy-
miarze nie tyle doczesnym, ile wiecznym. Zatwardziato$¢ serca nie tylko czyni
czlowieka martwym w zyciu doczesnym i nie pozwala mu zazna¢ zycia wieczne-
g0 — ona zmienia go w najglebszych warstwach jestestwa, ponizajac go i spycha-
jac w prymitywne zakamarki egzystencji. Natura cztowieka ulega catkowitej
transformacji, poniewaz zmienia si¢ struktura zasilajacego go zrdédta, pierwotnie
wypelnionego przez Boga mitoscig i dobrem. Serce cielesne, o ktorym mowa
w Ksiedze Ezechiela'® (Ez 36,26), staje si¢ — by postuzy¢ si¢ sformutowaniem

17 Szerzej na temat wskazanych kwestii zob. m.in.: Hanusiewicz-Lavallee (19954, s. 181);
Hanusiewicz-Lavallee (1998, s. 187-192); Hanusiewicz-Lavallee (1995b, s. 335-358);
Hanusiewicz-Lavallee (1995c, s. 24-37); Hanusiewicz-Lavallee (2001, s. 33-48); Czyz
(1988, 5. 21). Zagadnienie obrazowania w Nowym zaciggu... podejmowali tez np.: Krawiec-
-Ztotkowska (2009, s. 162); Teusz (2002, s. 196-197); Drozdzewicz (2015, s. 238-241);
Hanusiewicz-Lavallee (1995a, s. 190); Hanusiewicz-Lavallee (1998, s. 189 i nast.); Kowal-
czyk (2017, s. 224-251).

18 Zob. fragment: ,,I dam wam serca nowe i ducha nowego tchne do waszego wnetrza,
zabior¢ wam serca kamienne, a dam wam serca z ciata”.
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Potockiego —,,sercem krzemiennym” (Potocki 1698, s. 192), tj. z natury znacznie
twardszym od zwyklego kamienia'®. Takze i ta sugestywna strategia obrazowania,
wykorzystujaca wlasciwosci fizyczne elementow natury?, unaocznia trudng do
wyobrazenia skale znieczulenia i utraty wrazliwosci. Efekt ten Potocki jeszcze
poteguje, uzywajac gradacji: ,,Twardsze w piersiach nad zuzel, nad skate, nad
krzemien” (Potocki 1698, s. 192). Sklerokardia powoduje absolutng transpozycje
ludzkiego wnetrza, czynigc z cztowieka bestig, istot¢ niezdolng do mitosci i em-
patii, lecz jedynie do okrucienstwa wlasciwego demonom i ksigciu ciemnosci.
Ludzkie bestie na kartach Nowego zaciggu... zyskuja wyraziscie krwawe oblicze.
Te diagnoze autor stawia arcykaptanom, a takze thumowi, ktory jest kierowany
przez nich za posrednictwem stow Poncjusza Pitata: ,[...] zebym serca wasze
Jego krwia napoit, / Acz-ci nic takowego, mym zdaniem, nie zbroit” (Potocki
1698, 5. 98), 1 dalej: ,,[...] zebym wasze Jego krwig nasycit zadze” (Potocki 1698,
s. 129). Przywotane frazy ujawniaja motywacje oraz nature ofiary, ktorej domaga
si¢ serce zatwardziale — pragnie unicestwienia istoty czystej i nieskalane;j, a jest
nig w tym przypadku sam Syn Bozy. Sklerokardia doprowadza bohaterow — Zydow
i arcykaplanow — do popetnienia zabdjstwa. T¢ okoliczno$¢ Potocki eksponuje na
kartach mesjady kilkakrotnie, piszac m.in.:

[...] serce Mu krwawym zabijajg klinem;
Wola nizli nad totrem nad Jego Synem si¢ pastwi¢ (Potocki 1698, s. 95)

i dalej:

Na c6z si¢ Ojcu modla i Jego dni $wieca,
Podnoszac ubroczone rece krwia dziecigea

[...]

19 Zestawienie serca z kamieniem badz jego wlasciwosciami wielokrotnie pojawia sig
na kartach Nowego zaciggu.... To jeden z najczesciej powtarzanych w dziele obrazow, za
pomoca ktorego Potocki ukazuje stopien znieczulenia, braku wrazliwosci. Zob. m.in.
nastepujace fragmenty: a) ,,O kamienne zydowskiej serce synagogi! / Cho¢ widza Boskie
sprawy, bez konca, bez miary / Wszystko to u nich gusta, wszystko falsz i czary” (Potoc-
ki 1698, s. 45); b) ,,Oto cztowiek (powiada), bo tak sobie tuszy / Ze serca skamieniate do
litosci ruszy” (Potocki 1698, s. 117); ¢) ,,[...] Skrusz serce skamieniate w proch i w drob-
ny popiol” (Potocki 1698, s. 192).

20 Taki sposob opisu Potocki wykorzystuje niejednokrotnie w Nowym zaciggu... Por.
nastepujacy fragment: ,,A ty, cztowiecze, ziemio zta i glino ptona / Nie zadrzysz? Kiedy
JEZUS dla twych grzechow kona? / Twardsze w piersiach nad zuzel, nad skate, nad
krzemien, / Na migkkie i na migsne serce swoje przemien. / Drzy ziemia przestraszona
i kamien si¢ kruszy. / Grzesznika, ach! Jednego $mier¢ Panska nie ruszy. / Zarzy, zadrzy,
jakoby cig zimnym mrozem skropit; / Skrusz serce skamieniate w proch i w drobny popiot
(Potocki 1698, s. 192).
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Czymze si¢ dzi$ zydowie od Kaima roznia
Skoro krwia rece Syna Bozego zbezboznia? (Potocki 1698, s. 133)

Infernalna sceneria, $cisle zespolona ze zjawiskiem sklerokardii, okalajaca
wydarzenia pasyjne, koresponduje z trescig Lukaszowej Ewangelii, w ktorej,
w kontekscie M¢ki Panskiej, mowa jest o nastaniu panowania ciemnosci: ,,Gdy
codziennie bywatem z wami w $wiatyni, nie podniesliScie rak na Mnie, lecz to
jest wasza godzina i panowanie ciemno$ci” (Lk 22,53).

Piekielny aspekt sklerokardii odstania kolejne szczeble skazonej kondycji
ludzkiej. Cztowiek o sercu zatwardziatym — na co jednoznacznie i wielokrotnie
wskazuje Potocki — to cztowiek pochwycony w szpony diabta i przez niego opg-
tany; podporzadkowany regutom otchtani i catkowicie od niej zalezny, a przez to
wprowadzony w stan absolutnego zniewolenia. Obserwujac funkcjonowanie thumu,
staje si¢ jasne, ze jest on sterowany przez swoich religijnych przywodcow; ujawnia
to jeden z fragmentow opisujacych agresje i akty znecania si¢ Zydéw nad Jezusem:

[...] hultajskie si¢ rzuci

Pospolstwo na JEZUSA: zacy, chtopi, karli;

Ci Go bili palcaty, drudzy wlosy darli.

Mogli dawac i szczudiki, ci szczypia, ci kola.

A kt6z zuchwatych ludzi wyrazi swawola?

Dopieroz kiedy starsi wszystkiego dopuszcza,

Jeszcze poszczuja, jeszeze widomie poduszcza,

Karmig Pana jakimi mogg posmiewiski,

Jezyki wyciagaja, wykrzywiaja pyski. (Potocki 1698, s. 64)

Autor Wojny chocimskiej wyraznie wigze sklerokardi¢ z niewola; dostownym
potwierdzeniem tego jest nazwanie Zydow i arcykaptanow ,,niewolnikami piekta”
(Potocki 1698, s. 68).

Nie tylko agresja i przemoc fizyczna wpisujg si¢ w precyzyjnie utkang przez
pisarza poetycka rzeczywisto$¢ sklerokardii. Obok leksyki i frazeologii, ktdre
wyrazaja dzialania jawne, pojawiajg si¢ rowniez te demaskujace procedery ukry-
te i podstgpne, np.: ,,zasadzka”, ,,zmowa”, ,,intrygatory” czy ,,pod przykryciem”.

Wisrod retorycznych strategii budowania wizerunkow bohateréw dotknigtych
sklerokardia niezwykle wyraznie daje o sobie zna¢ takze poetyka kontrastu?!,
ujawniajgca si¢ w Nowym zaciggu... gldwnie w opisach zydowskiego thumu,
oprawcdw oraz arcykaptana Kajfasza. Potocki zréznicowat celowo$¢ uzycia tej
techniki wzgledem bohateréw zbiorowych i jednostkowych. W odniesieniu do
pierwszej z wymienionych grup towarzyszaca kontrastowi hiperbolizacja postu-

21 Na ten sposob opisu juz wezesniej uwage zwrdcita M. Hanusiewicz-Lavallee (1998,
s. 189).
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zyta do ukazania zatwardziatosci serca jako przyczyny bezwzglednos$ci, niezdol-
nosci do kompromisu i przystania na jakakolwiek ugode; zaciektos¢ i determinacja
prowadzg ku si¢ganiu po $rodki najbardziej okrutne i radykalne. Potocki ukazat te
prawde, stosujac nawigzania m.in. do starotestamentowych praktyk sktadania Bogu
ofiar, podczas ktorych wykorzystywano $cisle okre$lone gatunki zwierzat?:

Na zaden frymark nie chca przypas¢ Twoi kaci!
Nie chca wotdow, barandw, nie chcea cielat, gdy na
Ottarzu ktada Bogu Ojcu Jego Syna (Potocki 1698, s. 47),

a takze do historii Jozefa Egipskiego, opisanej w 37 rozdziale Ksiegi Rodzaju
(towarzyszacej notabene mesjadzie od samego poczatku):

[...] krwig Jego nie rece, lecz lud swoj szkaradza.
Czemuz morduja, czemuz nie przedadza? (Potocki 1698, s. 99)

W tym przypadku, jako przeciwwagg dla antagonistow Jezusa, Potocki przy-
jal bezwzglednag postawe braci prefiguranta Chrystusa, ktérzy sprzedali Jozefa
madianickim kupcom. Poeta z Luznej przeciwstawia tu sobie dwa wysoce na-
ganne moralnie czyny (oba wynikte z zatwardziatosci serca), eksponujac jeden
na tle drugiego, czym poteguje wing i okruciefistwo Zydow.

Zmiang punktu ciezkosci daje si¢ zauwazy¢ w przypadku zastosowania poety-
ki kontrastu w narratorskiej deskrypcji bohaterow jednostkowych, jak cho¢by
Kajfasza:

Dalekoz od Mojzesza Kajfasz szedt z drogi.

Tamtem bowiem na czoto stoneczne brat rogi

Z Boskiej konwersacyjej. Ten inaksza moda:

Wzial na serce, ktorymi barani si¢ boda.

O, bezbozny rogaczu! Moge Cig zwa¢ wotem.

Przyjdzie ten czas, zebys si¢ rad widzial gomotem. (Potocki 1698, s. 65)

Wskazany fragment odsyta odbiorcg do starotestamentowych scen spotkania
Mojzesza z Bogiem oraz do sposobu kreacji wizerunku Mojzesza i demonow
w malarstwie i ikonografii®. Cato$¢, ujeta w gradacyjna formute, postuzyta Potoc-
kiemu do diagnozy kondycji wewngtrznej bohatera, si¢gajac do samego jej zrodta —
serca. ,,Sloneczne rogi” Mojzesza, wspottworzace od wiekow jego wizerunek

22 7Zob. fragmenty Pisma Swietego opisujace sktadanie ofiar, np.: Lb 15,3-13;
Kpt 2,1-16; Wj 13,1-2. 12—-13.

2 Na inspiracje ikonograficzne w obrazowaniu w mesjadzie zwrdcita rowniez uwage
M. Kowalczyk (2017, s. 226), w kontekscie zawartych Nowym zaciggu... opisow cierpia-
cego Chrystusa.



54 Olga Dziemian

w sztuce, bedace $wiadectwem spotkania ze Stworca (por. Wj 34,29-35), w kreacji
Kajfasza zyskuja konotacje infernalne (rogi to przeciez jeden z podstawowych
elementdw fizjonomii diabta). Wskazany fragment ujawnia kolejny sposdb opisu
postaci dotknigtych sklerokardia; polega on tym razem na przedstawieniu dyspo-
zycji ich wngtrza za pomocg elementow odnoszacych si¢ aparycji fizycznej.

k ok ock

Ekspresywne obrazy mesjady, powotane do zycia obfitujacym w dosadnos¢
jezykiem, konfrontujg odbiorce z brutalng rzeczywistoscia sklerokardii, pozwa-
lajac odczué¢ mu kazdy detal tworzacej ja struktury. Efekt ten osiagnal Potocki,
dajac w opisach i narracji uprzywilejowane miejsce szczegdtowi i konkretowi.
Czyni to 6w dyskurs niezwykle przejrzystym. Konkret — jak pisata Jadwiga
Kotarska — pozwala ,,jednoznacznie sprecyzowacé i «unaoczni¢» aksjologi¢ do-
konywanych [przez bohateréw — O.D.] wyborow” (Kotarska 1998, s. 87); deta-
licznos¢ opiséw umozliwia oddanie i odczucie generowanego przez tytutowy
problem wszechobecnego dramatyzmu, okrucienstwa oraz skali zadawanych
cierpien?*. Tendencja najwyrazniej ujawnia si¢ w opisach aktow przemocy wobec
Jezusa, a szczeg6lnie w scenie biczowania. Uwage w tym kontekscie zwraca
choc¢by fragment ukazujacy wizerunek Zbawiciela przywigzanego do stupa®.

k ok ock

Malarska wyobraznia poety kreuje dwojaka nature cztowieka jako prze-
strzen nieustannego ruchu, szturmu nacierajacych na rozumng dusze¢
wrogoéw (Kotarska 1998, s. 91).

Sklerokardia niezwykle mocno spaja sferg cielesng i duchowa, jednak to soma
jest nadrzedna wobec animus — to ona ,.karmi” wnetrze cztowieka. Potocki nie
pozostawia ztudzen co do tego, po ktorej stronie opowiedzieli si¢ bohaterowie
dotknigci tytutowym problemem — dali ,,pochtonac¢ si¢” ciatu, przyjmujac wiasci-
wy mu etos, gloszacy pochwale zbytkoéw, bogactwa materialnego i przepychu,
wraz z aksjologicznym bagazem ,,kamiennych” wartosci: pychy, proznosci, hipo-
kryzji i zgorszenia®®. Majace przewodzi¢ ludowi publiczne, najwyzsze autorytety,

24 Na temat roli szczegdtu w poetyce Potockiego zob. np. Kotarska (1998, s. 89).

25 Zob. fragment: Nie jeden totr posoka, gdy sie¢ wszyscy sung, / Zelazng Mu najpierw
szyje $cisng kuna; / Rece potym az z stawow wystapily cztonki / Wspak wykreciwszy,
wigzg twardymi postronki / Az i nogi [...] (Potocki 1698, s. 99-100).

26 Wskazane cechy ujawniaja m.in. nastepujace fragmenty Nowego zaciggu...: a) ,[...]
dobrych zgarszaja, cnocie czyniac wstrety, / Przeszkadzajg ztoscia [...] / Sami nie chca
robi¢ nic [...] / Na marno$ciach $wiatowych lekki zywot wioda” (Potocki 1698, s. 48);
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ukazujace si¢ ludzkim oczom w kreacjach mgdrcdw i uczonych, czyli jako ludzie
wolni, w rzeczywistosci — co za pomocg amplifikacyjnej techniki comparatio®
wydobywa Potocki z tekstu mesjady — niezmiennie tkwig w stanie permanentne-
go zniewolenia. Przywotane w tym kontekscie, a ujete w lapidarng narracje
dzieje fizycznej niewoli narodu wybranego, postuzyly pisarzowi z Luznej do
ukazania jednej z najbardziej istotnych (i wielokrotnie przywotywanej takze do-
stownie) cech charakteru osoby o zatwardziatym sercu. Chodzi tu o up6r?, a tak-
ze zamknigty umyst, niezdolny do wyciagania wnioskow z lekcji pokory, jaka
Bog stale ponawia wobec swego Iudu. Sklerokardia czyni cztowieka gnu$nym,
wigzi go w kokonie stagnacji i bezrefleksyjnego trwania w raz przyjetym kanonie
postaw. Autor jednak idzie jeszcze o krok dalej — ukazuje Zydow jako tych, ktorzy
nie tylko trwaja w grzechu, ale takze ciagle do niego powracaja. Stan owego
statlego powracania zdaje si¢ nabiera¢ w dyskursie Potockiego znamion choroby
i zyskuje miano ,,nalogu”, czego dowodzi formuta: ,,pies do zmiotu, wraca wilk
do swej natury. / I ci [Zydzi — O.D.] do swych natogéw samg zto$cig szczerg”
(Potocki 1698, s. 68). Sklerokardia jawi si¢ tu jako choroba trzymajaca swe ofia-
ry w stanie uzaleznienia od grzesznych przyzwyczajen; wptywa na stan ich woli
i warunkuje odrzucenie pragnienia przemiany: ,,tam ledwie ktory / Odmienic chce
cielesnej zwyczaje natory” (Potocki 1698, s. 53). To §wiat jest swoistym ,,dilerem”
uzywek, zaspokajajacych zadze zmystow nieustannie domagajacych si¢ bodzcow.
Ciato w tej osobliwej transakcji odgrywa gtowna rolg, stajac si¢ tacznikiem po-
miedzy nieSmiertelng ludzka dusza a $wiatem materialnym. Jest ono kanatem dla
rozwoju choroby bezposrednio atakujacej t¢ Boska czastke, co w konsekwencji
skazuje czlowieka na wieczne potepienie”. Dzieje sie tak, gdyz sklerokardia

b) ,,Zrzucajciez aksaminy, sobole i rysie / Z pysznych grzbietow zrzucajcie altembas,
ktorzy si¢ / Nie zimnu, ani kwoli ciat swoich sromocie, / Lecz dla zbytku nosicie w dro-
gokupnym ztocie” (Potocki 1698, s. 151).

27 Comparatio — pordbwnanie; jest to figura opierajaca si¢ na zastosowaniu wybranego
egzemplum (historycznego, politycznego czy teologicznego), ujetego w schemat /ocus
a minori ad maius, w celu podniesienia znaczenia wybranego wydarzenia badZ zagadnie-
nia; tego rodzaju poréwnanie pozwala wydobywacé i uwypukla¢ wyzszo$¢ i waznosé
wlasnej tezy (zob. Ziomek 1990, s. 115).

2 Por. przyktadowe fragmenty: a) ,,A prawda, Zze wstapili w ojcow swoich strzemig¢ / Onym
sercem upornym, ktorego nie nagnie Bog” (Potocki 1698, s. 132-133); b) ,,0, jakoz wiele
razy przez lat dwa tysigca / Kotace na uparte serca Bog! Nie traca / Czego tam ze swiadkami
wasze sa nagrobki, / A nie moze wycisna¢ jednej na was kropki”” (Potocki 1698, s. 184).

¥ Ciato, bedace jednym z czotowych antagonistow cztowieka (a wlasciwie rzec moz-
na— czlowieczenstwa), w spusciznie literackiej tuzenskiego poety (jak tez innych tworcow
doby baroku) poddane zostaje regutom $wiata i oddaje si¢ we wtadanie ksigciu ciemnosci,
przez co staje si¢ jego swoistym narzedziem budowania sklerokardii. Na temat ciata-
-wroga w tworczos$ci luzenskiego poety zob. np.: Hanusiewicz-Lavallee (1995a, s. 180);
Malicki (1980, s. 153, 207); Szczesny (1992, s. 198 i nast).
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odcina doptyw zyciodajnej taski poprzez zamknigcie umyshu i woli cztowieka na
Boga. W konsekwencji stan ten staje si¢ przyczyng zdecydowanego odrzucenia
jakiejkolwiek szansy na nawrdcenie i pograzania si¢ w otchlani najcigzszych
grzechow — w tym tych niewybaczalnych, a takze grzechéw przeciwko Duchowi
Swietemu®. Taka wewnetrzna kondycje diagnozuje Potocki u arcykaptanéw
i Judasza. Szczeg6lnie wyraziscie kwestia ta wybrzmiewa w koncowej czgsci
Nowego zaciggu... —w opisie wydarzen majacych miejsce tuz po $mierci Jezusa:

Nie tkng si¢ najmniej serca Zydow cuda owe,

Cho¢ ludzi dawno zmarte widza zywe, zdrowe.

Lecz sami, ze pomarli, sami $lepi, gtusi,

Zaden ich cud, zadna moc z uporu nie ruszy. (Potocki 1698, s. 193)

Podobnie takze w IV akcie Dyjalogu..., kiedy cztonkowie Sanhedrynu,
oskarzajac Jezusa o czary i uktady z mocami ciemnosci, negowali Jego bostwo
oraz autentycznos$¢ zmartwychwstania:

Annasz

[...]

Albowiem co si¢ dziato, wszystko dobrze wiemy.
Jezus ten, ktorego$my na $mier¢ dali godnie

Za widome bluznierstwa i1 plugawe zbrodnie,

Jak to miasto mieszat diabelskimi dziwy,

Jako ludzi omamial, tuszg, wiecie i wy;

Jako si¢ czynit Bogiem, bgdacy mataczem,
Umiejac czarnoksieskie charaktery. Za czem

Ze i przy grobie Jego byly jakie cuda,
Zwyczajnie — diabot bierze po $mierci, komu da
Za zywota na reke, do piekielnych dwordw?!. (Potocki 2018, s. 67)

EE

Cho¢ Potocki uzywa do przedstawienia zachowan licznych i barwnych okre-
slen, w istocie zasadnicza 0$ konstrukcyjna wizerunkow wskazanych tu bohaterow
opiera si¢ na kilku elementach, ktore w trakcie dyskursu, gtownie za sprawg
réznych technik amplifikacyjnych, zostajg rozbudowane do oddziatujacych na

30 Pismo Swicte traktuje o tym grzechu w nastepujacych fragmentach Ewangelii:
Mt 12,30-32; £k 12,10; Mk 3.,29. Katechizm Kosciola katolickiego wskazuje, ze jeden
z grzechéw przeciwko Duchowi Swictemu to zatwardziate serce wobec zbawiennych
natchnien Ducha Swictego (KKK, pkt 1864).

31 Dyjalog..., akt IV, w. 110-119.
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wyobrazni¢ odbiorcy obrazoéw sugestywnych, niekiedy wrecz naturalistycznych.
Na swoisty aksjologiczny constans w charakterystyce dotknigtej sklerokardig
zydowskiej spotecznosci i jej przywodcow skladaja si¢: pycha, nienawis¢, upor,
okrucienstwo, ktamstwo, bluznierstwo, §lepota, chciwos¢, hipokryzja. Tym samym
rejestrem Potocki postuzyt sie, konstruujac wizerunki arcykaptanéw i innych
cztonkow Sanhedrynu w IV czwartym Dyjalogu... Wyrazistym spoiwem taczacym
oba dzieta jest takze wymiar sklerokardii ukazujacy dziatania ukryte, oparte na
knuciu i intrygach bohateroéw. O ile w mesjadzie byt to jeden z elementow wspot-
tworzacych obraz tytutowego problemu, o tyle we wskazanej czeSci Dyjalogu...
dziatania podstgpne staja si¢ osig konstrukcyjng fabuty. Widac, jak rzeczywistosc,
naznaczona pig¢tnem sklerokardii, zyskuje pod piorem Potockiego dwojaki cha-
rakter — dynamiczny lub statyczny, w zaleznos$ci od dzieta. Epickiej mesjadzie
wlasciwy jest wariant pierwszy, drugi za$ przynalezy dramatowi. Genologia
okazuje si¢ istotnym czynnikiem warunkujacym sposob przedstawiania rzeczy-
wisto$ci pod wiadaniem sklerokardii. Nie da si¢ ukry¢, ze utwor dramatyczny,
w zestawieniu z towarzyszacym mu w tym szkicu dzietem epickim, zawe¢za
znaczaco postrzeganie problemu. Znika w zasadzie, tak wyrazista w mesjadzie,
tkanka wizualna; znika tez miejsce akcji (W Nowym zaciggu... Potocki osadza
wydarzenia w konkretnej przestrzeni fizycznej, jak np. pretorium, dziedziniec
patacu arcykaptanow czy ogrod oliwny). W IV akcie Dyjalogu... miejsce nie jest
wyrazone expressis verbis, pozostawa¢ moze zatem jedynie w sferze domnieman
odbiorcy. To swoiste ,,odarcie” dialogu arcykaptanéw z bodzcoéw zmystowych
(wizualnych i dzwigckowych) oraz wykluczenie czynnika dynamicznego, jak ma
to miejsce w gatunku epickim, a takze usytuowanie ,,akcji” wlasciwej wylacznie
w obszarze retoryki (Czechowicz 2018, s. 23), pozwala autorowi skupi¢ uwage
czytelnika na ukrytej w stowie istocie. Stad przypisanie dramatowi wlasciwosci
statycznej. Potocki, wyciszajac przestrzen sensualng, umieszcza calg esencje
sklerokardii oraz charakterystyke dotknigtych nig postaci w wypowiedziach bo-
haterdw, co czyni redundantnymi inne elementy $wiata przedstawionego®2.

32 W tak skonstruowanym wywodzie upatrywa¢ mozna uzasadnienia braku wystepo-
wania (w IV akcie Dyjalogu...) elementéw zewnetrznej charakterystyki bohaterow, np.
ich wygladu. Zgota odmienna pod tym wzgledem sytuacja jest w Nowym zaciggu..., patrzac
chocby na postacie arcykaptanow: Annasz ,,siedzi na krzesle napuszony broda. / Usmiech-
nie si¢ rad, ze ma czego pragna srodze” (Potocki 1698, s. 49); ,,0d kata r6zny kapeluszem
/ Broda jak u proroka, cnota jak u draba” (Potocki 1698, s. 51); Kajfasz za$, ,.kaptan
w owem thustym brzuchem” (Potocki 1698, s. 60), ,,siedziat napuszony [...], a co gorsza —
ghupi, porywezy, nieuwazny, w uporze zawzigty” (Potocki 1698, s. 58).
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Streszczenie
»Nie zatwardzajcie serc waszych...”. Problem sklerokardii w twérczo$ci
Waclawa Potockiego (na podstawie Nowego zaciggu...
i Dyjalogu o zmartwychwstaniu Panskim).
Cze$¢ pierwsza: Retoryczne aspekty sklerokardii

Artykut jest pierwszg z dwoch czgécei studium poswigconego biblijnej pro-
blematyce zatwardziatosci serca obecnej w dwoch dzietach Wactawa Potockie-
go — mesjadzie Nowy zacigg... (1698) oraz Dyjalogu o zmartwychwstaniu
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Panskim (1676). Dyskurs niniejszego szkicu koncentruje si¢ przede wszystkim
na zagadnieniach retorycznych, na ukazaniu strategii obrazowania oraz sposobach
prezentacji bohateréw dotknietych tytutowa sklerokardia (Judasz, Annasz i Kaj-
fasz, arcykaptani i Zydzi jako zbiorowosci domagajace si¢ zabicia Jezusa, zy-
dowscy i rzymscy oprawcy), jak tez wskazuje roznice i punkty zbiezne we
wskazanych obszarach, wystepujacych w odmiennych gatunkowo utworach.
Wskazano najbardziej wyraziste elementy i aspekty jezykowej tkanki utworow,
ktore Potocki wykorzystat w celu ukazania istoty problemu, a takze techniki
i chwyty retoryczne, ktore postuzyty autorowi do zbudowania licznych ekspre-
syjnych, silnie oddziatujacych na zmysty odbiorcy opiséw (np. poréwnania,
amplifikacje, poetyka kontrastu, uprzywilejowanie szczegotu i konkretu). Wie-
loaspektowa i plastyczng konstrukcje opisow poeta z Luznej stworzyt za pomo-
cg frazeologii i leksyki pochodzacych z réznorakich obszarow tematycznych
(gtéwnie z zakresu biologii, medycyny i $wiata natury). Animalistyczne aspekty
sklerokardii — najbardziej dominujace — wesp6t z elementami biologizmu, natu-
ralizmu, fizjologii i anatomii, dowodza wysokiej wrazliwosci Potockiego na
pochodzace ze $wiata zmystowego i materialnego bodzce oraz sg §wiadectwem
fascynacji poety sferami cielesnos$ci i zmystowosci; to za§ stanowi charaktery-
styczny element jego poetyckiej wyobrazni. Wizja bohaterow i rzeczywistosci
dotknigtych sklerokardig, obecna na kartach Nowego zaciggu... 1 Dyjalogu...,
jest zdominowana przez fatsz, hipokryzje i klamstwo, naznaczona skrajng bru-
talnoscia, bezwzglgdnoscia, przemoca i okrucienstwem. Brak w niej miejsca na
lito§¢ czy jakiekolwiek skruputy.

Stowa kluczowe: Wactaw Potocki, Nowy zacigg, Dyjalog o zmartwychwsta-
niu Panskim, sklerokardia, serce, zatwardziato$¢ serca, retoryka, obrazowanie,
barok, literatura religijna, epika, dramat, dialog, mesjada, zmystowos¢, cielesnosc,
biologia, motywy biblijne, okrucienstwo, cierpienie, XVII w., animalizm, grzech,
grzech przeciwko Duchowi Swietemu, choroba, stowo

Summary
“Do not harden your hearts...”. The problem of sclerocardia
in the works of Waclaw Potocki (based on Nowy Zacigg...
and Dyjalog o zmartwychwstaniu Panskim).
Part 1: Rhetorical aspects of sclerocardia

This article is the first of two parts of a study devoted to the biblical issue of
hardness of heart, present in two works by Waclaw Potocki — Nowy Zacigg...
(1698) and Dyjalog o zmartwychwstaniu Panskim (1676). The discourse of this
sketch focuses primarily on rhetorical issues, on showing the strategies of imagery
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and the ways of presenting the characters affected by the title sclerocardia (Judas,
Annas and Caiaphas, the chief priests and the Jews as collectives demanding the
killing of Jesus, the Jewish and Roman executioners), as well as points out the
differences and points of convergence in the indicated areas, occurring in the
genre-different works. Indicated are the most expressive elements and aspects of
the linguistic fabric of the works, which Potocki used to show the essence of the
problem, as well as rhetorical techniques and tricks, which were used by the author
to build numerous expressive descriptions that strongly affect the senses of the
recipient (e.g.: comparisons, amplifications, poetics of contrast, privileging detail
and concrete). The multifaceted and artistic construction of descriptions was
created by the poet from Luzna using phraseology and lexis from various themat-
ic areas (mainly biology, medicine and the natural world). Animalistic aspects of
sclerocardia - the most dominant- together with elements of biologism, naturalism,
physiology and anatomy, both prove Potocki’s high sensitivity to stimuli coming
from the sensual and material world, as well as testify to the poet’s fascination
with the spheres of corporeality and sensuality; this, in turn, is a characteristic
element of his poetic imagination. The vision of characters and reality affected by
sclerocardia, present in the pages of Nowy Zacigg... and Dyjalog..., is dominated
by falsehood, hypocrisy and lies, marked by extreme brutality, ruthlessness, vio-
lence and cruelty. It has no room for pity or any scruples.

Keywords: Waclaw Potocki, Nowy Zacigg, Dyjalog o zmartwychwstaniu
Panskim, sclerocardia, heart, hardening of the heart, rhetoric, imagery, baroque,
religious literature, epic, drama, dialogue, mesiad, sensuality, carnality. biology,
biblical motifs, cruelty, suffering, 17" century, animalism, sin, sin against the
Holy Spirit, disease, word
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CZLOWIEK WOBEC SMIERCI —
NA PODSTAWIE FRAGMENTOW
POEMATU ,,POLSKIEGO DANTEGO”
PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNEJ

Wiara i Pismo Swigte to nam powiadaja,
Ze nas, ludzi $miertelnych, te rzeczy czekaja:
Smier¢, sad straszny i pieklo, takze niebo wieczne —
Te sa ludzi zyjacych konce ostateczne.

Klemens Bolestawiusz, Do Czytelnika

Przywotany na wstepie cytat z przedmowy Do Czytelnika otwiera dzieto
Klemensa Bolestawiusza Przerazliwe echo trgby ostatecznej (Bolestawiusz
20042). Dzieto szczegdblne, bo dotyczace tego, co zakryte przed wzrokiem i my-
$la cztowieka, co nalezy do sacrum i jest poza zmystowym poznaniem i zrozu-
mieniem, gdyz odnosi si¢ do bytu poSmiertnego. Rozwazania o $mierci, sadzie
ostatecznym, piekle i niebie poczynione przez barokowego poetg nie sg oczywi-
$cie zadnym novum, bo sprawy te zawsze absorbowaty uwage ludzi pragnacych
poznac ich tajemna nature (Sokolski 1994). Poeta formutuje w poemacie pytania
0 rzeczy ostateczne oraz poszukuje na nie odpowiedzi. Snuje refleksje o egzy-
stencji i sensie istnienia, udziela wskazoéwek, jak zy¢ w §wiecie pelnym pokus,
zwodniczym, w ktorym ludzie ulegaja rozkoszom doczesnym, a ponadto pogra-
zaja si¢ w sztucznych ziemskich rajach, oddalajac tym samym od szansy na
zbawienie i zycie wieczne w Niebieskiej Jerozolimie (Krawiec-Ztotkowska 2017,
s. 88). Na pytania te trudno znalez¢ przekonujace odpowiedzi. Formutowane
opinie s3 w zasadzie tylko proba zblizenia do quattuor hominum novissima
(Kowzan 2003, s. 15-48); zwlaszcza cztlowieka zyjacego w cieniu Vanitas (Kiin-
stler-Langner 1993), swiadomego swojej niedoskonatosci i deprecjonujacego
podlegte rozktadowi ciato, ktére postrzegano jako gldwne zrédlo grzechu oraz

! krystyna.krawiec-zlotkowska@apsl.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-0128-3148
2 Wszystkie cytowane w pracy fragmenty pochodzg z tej edycji; w nawiasach sg po-
dawane numery wersow.
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traktowano z pogarda, gdyz oddalato grzesznika od jego Stworcy i nieba — celu
ziemskiej pielgrzymki (Wichowa 2010).

Pierwotna wiedza o rzeczach ostatecznych opierata si¢ na Starym Testamen-
cie, w ktorym negatywne zdarzenia znane z historii Zydow sa przedstawiane jako
skutek niepostuszenstwa narodu wybranego, a jego powrot do wiernosci Bogu —
jako odnowa moralna gwarantujaca zyciowe powodzenie. Drogowskazem do
dobrego zycia Zydéw byto ich przekonanie o nieuchronnosci sadu po $mierci.
Eschatologia chrzescijanska natomiast zostala ukierunkowana na osobg¢ Chry-
stusa jako Mesjasza, ktorego Meka, §mier¢ i Zmartwychwstanie sa gwarancja
odkupienia, zbawienia i zycia wiecznego (Schillebeeckx 1932; Wojtyska 1981;
Skowronek 1982; Kobielus 2000).

W dawnej literaturze pytania o quattuor hominum novissima odnajdujemy
w dzietach wielu autoro6w — w poezji, traktatach, kazaniach i poematach (Kowzan
2003, passim). Na gruncie staropolskim temat ten eksplorowano dosy¢ czgsto,
a najwigksza popularnoscia cieszyt si¢ on w potrydenckim baroku. Dzieto Kle-
mensa Bolestawiusza Przerazliwe echo trgby ostatecznej wpisuje si¢ w ten
nurt — jest ono bowiem zwigzane z pradami epoki oraz z zapotrzebowaniem na
literature, ktora uczyta ars moriendi (Wtodarski 1987; Bartoszewski, Zbiciak
1973; Huszat 1983; Rusiecki 2001; Szabelska 2001; Rok 1995), przygotowywa-
ta cztowieka do pozegnania z doczesnoscia i dawatla ,,szans¢ korygowania zy-
ciowej marszruty” (Kowzan 2003, s. 48).

O autorze poematu nie wiemy zbyt wiele. Zachowane zrédta upamigtniajace
sylwetke kaznodziei s bardzo skromne. Prawdopodobnie urodzit si¢ ok. 1625 r.
w Bolestawcu k. Wieruszowa (Kowzan 2003, s. 327). Co do miejsca narodzin
nie mamy pewnosci; hipoteza, ze mogt to by¢ Bolestawiec, oparta jest na podo-
bienstwie brzmieniowym nazwiska i miejscowosci. Na podstawie tej etymologii
byt znany jako Clemens Boleslavius lub Bolestawczyk. Byt duchownym, proza-
ikiem, tltumaczem, poeta i pisarzem religijnym. Zastynat gtdéwnie jako autor
przywolanego wyzej poematu (Sokolski 2004, s. 9), niemniej spod jego pidra
wyszly rowniez inne utwory wiasne oraz thumaczenia z jezyka tacinskiego®. Swoj
kunszt pisarski rozwingt prawdopodobnie na studiach. Wsrod jego konfratrow
dat si¢ pozna¢ przede wszystkim jako cztowiek cnotliwy i madry (Kope¢ 2010,
s. 44 inast.). Zmart 2 lutego 1689 r. w kaliskim klasztorze reformatoéw i w kryp-
tach tego klasztoru pochowano jego doczesne szczatki.

Znaczacym momentem w zyciu Bolestawiusza bylo wstapienie w roku 1643
do zakonu reformatow — Braci Mniejszych §w. Franciszka. W tym wtasnie kon-
wencie w roku 1650 otrzymal §wigcenia kaptanskie. Wowczas tez przyjat imi¢

3 Wérédd przektadéw Bolestawiusza najwazniejszy jest poemat medytacyjny (mesjada)
Jana z Hoveden (Howden) pt. Rzewnostodki glos tabedzia umierajgcego... o zywocie
i mece Chrystusowej (Teusz 2002, s. 109 i nast.).
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Klemens oznaczajace tego, ktory krzyczy. Po przyjeciu $wigcen petit réznorod-
ne funkcje oraz obejmowat wazne stanowiska. Bylo to w burzliwym okresie
kontrreformacji, stuleciu walk i napie¢ politycznych. Prawdopodobnie wydarze-
nia te odcisngty pigtno na mtodym zakonniku. Wplyw na jego swiatopoglad
miaty niewatpliwie rowniez tendencje typowe dla baroku — epoki, w ktorej ludzie
z jednej strony ulegali blichtrowi §wiata, jak tez zachwycali si¢ jego zewnetrznym
konterfektem (Kotarska 1998, s. 153—177), a z drugiej poglebiajac praktyki re-
ligijne i odwotujac si¢ do tradycji sredniowiecza dazyli do odnowy duchowe;j.
To rozdarcie, u ktoérego zrodet lezaty dualistyczne koncepcje eksponujace od-
mienne potrzeby oraz pragnienia duszy i ciata, autor Przerazliwego echa trgby
ostatecznej odczuwat i percypowal w sposob szczegdlny, czemu dat wyraz
w swoim dziele.

Pierwsza, poznanska edycja poematu jest datowana na rok 1670 (Kope¢ 2010,
s. 53; Teusz 2002, s. 50). Byt on swoistym podre¢cznikiem przedstawiajacym
ludziom pobozny sposéb zycia, dajacym wskazoéwki, jak postgpowaé zgodnie
znakazami Bozymi, oraz ukazujagcym droge, ktora miata doprowadzi¢ ziemskich
pielgrzymow do zbawienia duszy po $mierci. Dodatkiem kompozycyjnym dzie-
fa jest modlitewnik, majacy stuzyé wiernym przy wypraszaniu task u Boga.
Celem duchownego byta bowiem wizualizacja groznych rzeczy ostatecznych
i szerzenie strachu przed piekielnymi katowniami (Hernas 1998, s. 553-555).
Dzieto to, mimo, ze nie odznaczato si¢ wysokimi walorami artystycznymi czy
nowatorskim tematem, zyskato duza popularnosc; to dzigki niemu poeta zyskat
pos$miertng stawe 1 miano ,,lJudowy Dante polski” (Kowzan 2003, s. 327).

Wsrod zadawanych pytan o byt po§miertny istotne byty rowniez te dotyczace
samej $mierci poprzedzajacej Sad Ostateczny, po ktorym miato nastapi¢ zbawie-
nie lub wieczne potgpienie. Tematyce tej poswiecit Bolestawiusz czg$¢ pierwsza
poematu, ktorg zatytutowal Echo pierwsze — o Smierci. Jest ona podzielona na pigé
partii, w ktorych poeta rozwaza kolejne etapy prowadzace do zgonu. Wlasnie ta
czgs¢ tekstu jest gtownym przedmiotem badawczej eksploracji w niniejszym
studium. O. Klemens poprzedza ja wprowadzeniem, w ktorym kreuje dwa typy
ziemskich peregrynantéw. Ich wizerunki kieruje do szerokiego krggu potencjalnych
odbiorcow dzieta; dzigki ich zroznicowaniu czytelnicy — w mniejszym lub wigk-
szym stopniu — mogli (i moga) identyfikowac si¢ z jednym lub drugim wzorem
albo przynajmniej dostrzega¢ w nich jakie$ podobienstwa i filiacje z wlasnym
zyciem.

Na poczatku — jako jedno z dwoch mott do rozwazan w Echu pierwszym —
poeta przywotuje cytat z Ksiggi Madrosci Syracha (Syr 41, 1):,,0 $Smierci, jakoz
gorzka jest pamiatka twoja cztowiekowi pokoj majacemu w dostatkach swoich”.
Stowa te wprowadzaja czytelnika w centrum ludzkiego jestestwa zdeterminowa-
nego materialnym wymiarem rzeczywisto$ci. Duchowny, kierujac uwage odbior-
cy na starotestamentowe zrddto, ukazuje postaé przywiazang do dostatkow,
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skupiong na zyciu doczesnym, zauroczong blichtrem $wiata i oddajacg si¢ uciechom
cielesnym. Sygnalizuje, ze dla ulegajacego stabosciom czlowieka $mier¢ bedzie
doswiadczeniem wrecz traumatycznym, poniewaz wraz musi si¢ rozsta¢ z wszyst-
kim, co w zyciu doczesnym byto istotne i nadawato sens jego egzystencji.

Drugi cytat, ktory Bolestawiusz blednie lokalizuje jako tekst pochodzacy
z 12 ksiggi Moraliow §w. Grzegorza Wielkiego, stanowi opozycj¢ do pierwszego.
Jest to deskrypcja cztowieka skromnego i zalgknionego, takiego, ktory nie pragnie
rzeczy przemijajacych i nie gromadzi skarbéw na ziemi; cztowieka przestrzega-
jacego zasad wiary i majacego $wiadomos¢ nieuchronnosci losu, jaki go spotka.
Dlatego tez jest on bojazliwy, unika grzechu, rozmysla o $mierci. Jego zycie
doczesne jest gwarancja zbawienia i uzyskania wiecznej szczesliwosci.

Przytoczone cytaty miaty na celu wptynigcie na czytelnikow w sposob bez-
posredni i dotyczyty nie tylko spraw natury religijnej. Obrazy wiecznej grozy
koresponduja tu bowiem z publicystycznymi refleksjami autora tekstu. Wizje
charakterystyczne dla utworéw pisanych w duchu dance macabre Bolestawiusz
wykorzystal, by zweryfikowac obserwowane postawy spoleczne. Patrzac na swiat
przez pryzmat quattuor hominum novissima, pamigtat o rownosci wszystkich
ludzi wobec $mierci, a w szczegolny sposdb w swej krytyce ,,uprzywilejowat”
duchowienstwo i szlachte:

Wypominat duchownym, ,,rozpustnie Zyjacym / Ciatu, pienigdzom i $wia-
tu stuzacym”, ze sprzeniewierzajg si¢ swym podstawowym obowigzkom,
ze to dzi$ ,,$piacy pasterzowie, / Owieczek Bozych niedbali strézowie”.
Ostrzej rozprawiat si¢ ze szlachta, wsrdd niej upatrujac rzesze kandydatow
do piekielnych katowni (Hernas 1998, s. 553).

Duchowny postugiwat si¢ ekspresyjnymi i zrozumiatymi srodkami wyrazu.
Dzicki tej strategii — opartej na oficjalnej nauce kosciota katolickiego o rzeczach
ostatecznych i na autorytecie Biblii — skutecznie docierat do masowego stuchacza
i czytelnika. Przestanie oraz sens dzieta przekazywal w sposob syntetyczny, niejako
w pigutee, za pomoca tekstow uznanych za , kanoniczne”; obok Pisma Swictego byty
to exempla z dziet wspomnianego wyzej $w. Grzegorza, czy tez $w. Augustyna,
ktore duchowny zestawiat z przyktadami znanymi mu z wlasnych obserwacji. Jest
w tym przypadku Bolestawiusz kontynuatorem mysli Piotra Skargi i Szymona Sta-
rowolskiego, ktorzy w swoich kazaniach ,,rzeczy ostateczne” czesto taczyli ze spra-
wami ziemskimi, np. uwagom o karach towarzyszyly refleksje o ludzkich przewi-
nieniach.

Tytut pierwszej partii Echa pierwszego — O Smierci informuje, ze Kazdemu
czlowiekowi umrzec, ale swiatowemu cigzko. Dla Bolestawiusza ,,ludzie §wiato-
wi” to osoby skoncentrowane na urokach codziennosci i zainteresowane rzecza-
mi doczesnymi. Epitet, ktory ich okresla, ma zabarwienie zdecydowanie pejora-
tywne. Ktos, kto zyl jedynie ziemskimi uciechami i nie my$lat o tym, ze po
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$mierci bedzie musiat zda¢ rachunek z tego, co robit na ziemi, przypomina sobie
o tym dopiero przed $miercia, gdy do§wiadcza roznych przykrosci, np. choroby,
lub gdy obserwuje zachowanie wtasnej rodziny:

Tu chory wspomni na swe przeszle sprawy.

tak dzienne, jako i nocne zabawy,

ktére popeknit, nie dbajac na Boga,
skad wielka trwoga.

Skoncza si¢ wtenczas rozkoszy grzechowe,

juz si¢ nie wroca pociechy $wiatowe,

a dusza w cigzkiej zostanie gorzkosci,
dla przesztych ztosci.[...]

Znajomi, krewni, bracia nawiedzaja,

co by po tobie wzia¢ mogli, patrzaja,

w rzeczy si¢ tylko o twa $mier¢ frasuja,
rzkomo zaluja. [...]

Zona cig¢ z dzie¢mi ptacze, lamentuje,

ale ci¢ wynies¢, jak umrzesz, gotuje,

bo brzydkiem trupem bedziesz u kazdego,
chociaz twojego. (w. 57-64)

W przytoczonym fragmencie dostrzegamy filiacje z anonimowymi wiersza-
mi z konca XV w. pt. Skarga umierajgcego i Oto usta juz zamkniona (Jelicz 1987,
s. 72-73). Bolestawiusz wzorem $redniowiecznych autoréw upowszechnia obraz
przed$miertnych meczarni, ktorych zrodtem jest zal wynikajacy z porzucenia
wszystkich zgromadzonych za zycia dobr; przy okazji demaskuje tez oblude
zatobnikow, ktorzy tylko czekaja na schede po zmartym i juz nad trumng si¢ o nig
ktéca. Narracja ma charakter filozoficzno-refieksyjny. Duchowny rozwaza celo-
wos¢ zabiegania o rzeczy materialne. Twierdzi, ze jest ono bezsensowne, bo
wszystko, co czlowiek zgromadzit, pozostaje na ziemi.

W kontekscie omawianej problematyki interesujace s sam fenomen $mierci
i sytuacja tych, ktdrych porywa w za§wiaty (Sokolski 1988; 1994; 1995, passim).
W poemacie ukazana jest ona z atrybutem — kosa. Bolestawiusz kreuje jej obraz
jako postaci bezwzglednej, ale sprawiedliwej. Smier¢ nie omija nikogo, nie sa
dla niej wazne tytuly czy hierarchia spoteczna. Jest wszechobecna, nieprzekupna
i panuje nad wszystkimi stanami; przypomina posta¢ znang ze sredniowiecznych
dance macabre i Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig (Jelicz 1987, s. 75):

[...] pod kose $mierci podpadamy,

ktéra nikomu, koszac, nie folguje,
wszytkich morduje.

Tak jej wni$¢ wolno, gdzie patac bogaty,

jako do lichej i ubogiej chaty;
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stamtad wywloczy mieszkanca kazdego
sobie danego.
Rzuca infuty, wydziera korony,
obala krolow i cesarzow trony,
napotezniejszym karki zatemuje
sama panuje. (w. 18-28)

Nie wiadomo, kiedy $mier¢ przyjdzie po cztowieka i dokad go zabierze. Stan
niepewnosci wzmagat Iek przed nig, a perspektywa jej nadejécia pobudzata ko-
najacego do refleksji. Dywagacje Smiertelnika dotyczace tej materii rozwingt
poeta w czgsci pt. Mysli bliskiego Smierci Swiatownika. Tu podmiotem mowigcym
jest cztowiek stojacy u kresu zywota. Jest on targany wiecloma uczuciami. Para-
doksalnie strach przed $miercig nie wptywa na zmiang jego stosunku do $wiata.
Jego mysli nie dotycza zycia wiecznego i zbawienia, lecz — wprost przeciwnie —
wciaz kraza wokol majatku zgromadzonego za Zycia. Umierajacy zastanawia sig,
co si¢ stanie z tymi dobrami po jego Smierci:

Moje dzierzawy komu si¢ dostang?
W czyich li reku dostatki zostana?
Kto w moich wlosciach be¢dzie odpoczywat,
onych zazywat?
Zywe krynice i wdzieczne ogrody,
ktorem wystawil dla mojej ochtody,
sady rozkoszne muszg da¢ inszemu,
panu drugiemu.
Ztoto, pienigdze, juzescie nie moje,
patace pigkne, wesote pokoje,
szpalery drogie, szaty wy$mienite
w przepych nabyte.
Miasta, wsie, zamki, ludne majgtnoscei,
Zegnam si¢ z wami, odchodzac w zatosci [...]. (w. 93-1006)

Umierajacy cztowiek nie potrafi pogodzi¢ si¢ z naturalnym porzadkiem rze-
czy i nawet przed skonaniem rozmysla o rzeczach materialnych. Nie pamigta, ze
wobec wiecznos$ci sg one niczym, a ich natura jest wanitatywna. Bolestawiusz
w swoim poemacie zdaje si¢ o tym wciagz przypominaé. Mysl Vanitas vanitatum
et omnia vanitas pochodzaca z Ksiegi Koheleta dostrzegamy w barokowym
utworze niemal na kazdym kroku (Kiinstler-Langner 1993, passim). Kaznodzie-
ja wykorzystuje ja nie tylko wowczas, gdy dowodzi, ze gromadzenie dobr na
ziemi jest bezsensowne, bo wszystkie rzeczy materialne ulegaja rozktadowi, ale
takze wtedy, gdy poucza, ze wyzwalaja one w cztowieku che¢ wystepku, prowa-
dza do grzechu pychy i — co najwazniejsze — oddalaja go od ascetycznego zycia
przepetnionego modlitwg oraz kontemplacja. A przeciez wlasnie taki pokorny
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i wierny Bogu ,,byt nasz podniebny” — jakby powiedziat Mikotaj S¢p Szarzynski
(Szarzynski 2004, s. 16) — gwarantowal zbawienie ludzkiej duszy. Ostatecznie
w chwili $mierci cztowiek traci wszystko, co zgromadzit. Co otrzymuje w zamian,
precyzuje podmiot wiersza:

Odchodzg¢ od was gztem tylko odziany,
wlozon do truny miedzy $ciste Sciany —
wtos$¢ moja bedzie gadzina, robacy,

sprosni pedracy.
Patac w trzy piedzi mie¢ bede szeroki,
nad nos lezacy, ledwo co wysoki,
trzy tokcie tylko domu jest wszytkiego

po $mierci mego. (w. 109-116)

Monolog ,,bliskiego $mierci §wiatownika” jest peten rozpaczy. Jego refleksje
mozna porownaé¢ do rachunku sumienia. Ostatecznie jego ocena ziemskiego
$wiata ulega pewnej przemianie — stwierdza, ze nie przezyl dobrze swojego
zycia. Dominowaly w nim grzech, proznosc i lubiezne zadze. W konkluzji wy-
wodu pojawia si¢ retoryczne pytanie:

Co6z po tym, chociaz bede tu chwalony,
kiedy od Boga zostan¢ zganiony
i bede na $mier¢ wiekuista dany,

stusznie skarany? (w. 157-160)

W kolejnym podrozdziale — Konanie chorego — Klemens Bolestawiusz po-
chyla si¢ nad $miercia cztowieka. Kaznodzieja stara si¢ skrupulatnie opisa¢ ten
moment i jego nastgpstwa. Robi to w sposdb typowy dla epoki baroku. Juz na
wstepie duchowny pisze o nietrwato$ci materialnego Swiata (Kiinstler-Langner
1993, passim; Wichowa 2010, passim). W celu wzmocnienia prezentowanego
obrazu poeta stosuje metaforyke turpistyczna:

W stup oczy pojda, strasznie twarz zblednieje,
kwiat najpickniejszej urody zwigdnieje,
a piersi cigzko robi¢ nie przestana,
aze ustana,
nos si¢ zaostrzy, usta posinieja:
moéwic nie moga ani tez umieja,
jezyk otretwial, gardlo, wrajac, chrapi,
chorego trapi,
oddech ustaje, a czoto stwardziato,
pot zimny z siebie bedzie wypuszczato,
rece ozigbty, paznokcie sczernialy,
sity ustaly. (w. 173-184)
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Przytoczony wyzej opis konania epatuje brzydota. Jest to zabieg na pewno
zamierzony, poniewaz celem autora byto zachecenie odbiorcow do pokuty i mo-
dlitwy. Kreowanie obrazu ciata w stanie rozktadu miato tez sktoni¢ do zastano-
wienia, ile warte jest doczesne zycie, skoro jest ono tak ulotne, a materialne
cialo podlega tak przykrym metamorfozom.

Dodatkowym argumentem perswazyjnym, majacym wywotac refleksje u czy-
telnika, jest walka o dusze cztowieka, jaka toczy armia czartow z rzesza Aniotow,
ktorej przewodzi Aniot Stroz umierajacego. W obrazie tym dostrzegamy psycho-
machi¢* — jeden ze $redniowiecznych toposow, bedacy statym i przewodnim
motywem moralitetow, w ktorych o dusze bohatera walczyty personifikacje cnot
i wystepkoéw: Dobro, Wiara, Nadzieja, Zto, Zawis¢, Pycha itp. Bolestawiusz
wskazuje, ze boj ten rozpoczyna si¢ juz w trakcie konania. Istoty piekielne sa
ukazane demonicznie; niosg pokusy i budza watpliwos$ci, przypominaja tez
o popetnionych grzechach. W chwili §mierci czlowiek staje si¢ §wiadomy swoich
win, a jego konanie zaczyna by¢ przerazajacym procesem z perspektywa wiecz-
nego potgpienia. Przeciwwaga dla demonéw sg Aniot Stroz i swigci Patroni. To
istoty niebianskie, ktore staraja si¢ pomoc konajacemu cztowiekowi. Ich zadaniem
jest obrona umierajacych ludzi. Aniotowie glosza, ze Bog stworzyt cztowieka
i postat Swojego Syna na Golgotg, aby cztowiek mogt zosta¢ zbawiony.

Osobny passus poswigcit autor reakcjom ludzi Zzegnajacym konajacego. Sa
wsrod nich osoby cierpigce 1 szczerze optakujace zmartego, jak réwniez zado-
wolone z jego odejscia, ktore licza na korzysci materialne, np. spadek po umar-
tym. Konterfekt konania wykreowany przez Bolestawiusza niewatpliwie oddzia-
tywatl na wyobrazni¢ czytelnikow i mogt sprawiaé, ze zrywali oni z zyciem
niezgodnym z kanonami religijnymi, a takze powracali na drogg cnoty i moral-
nosci. Dodatkowa motywacja do wewnetrznej przemiany byto na pewno prze-
konanie o konieczno$ci zdania rachunku z zycia, ktore — wedlug katolickiej
dogmatyki — jest indywidualnym rozliczeniem cztowieka z czyndéw popetnionych
na ziemi, nastgpujacym zaraz po jego Smierci, a jeszcze przed Sagdem Ostatecznym
(Kopec¢ 2010, s. 206); motyw Sadu powrdci w poemacie w wersji rozbudowanej
w czescei trzeciej — Echu o Sgdzie.

W czwartym podrozdziale, pt. Sq¢d szczegdlny po smierci, znajduje si¢ de-
skrypcja Sadu odbywajacego si¢ tuz po $mierci ,,Swiatownika”. Jego istotg jest
weryfikacja, czy dana dusza znajduje si¢ w stanie taski uswiecajacej, czy nie.
Fakt ten decyduje o tym, czy zostanie ona zbawiona, czy moze trafi do piekta.
W czasie tego Sadu oceniane jest cate zycie na ziemi:

* Po raz pierwszy termin ten pojawia si¢ jako tytut dzieta Psychomachia Aureliusa
Prudentiusa Clemensa.
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A gdy po $mierci sprawy przywolaja,

gdzie ludzie grzeszni czgsto przegrawaja,

z rejestru czyta¢ beda twoje sprawy,
wszytkie zabawy.

Tu jadowity czart przeciw smutnemu

czlowieku stanie, obzalowanemu,

chcac, by go w ogien wieczny potgpiono,
W nim pogrzebiono.

Tu chytry praktyk ani tez orator

nie bedzie z toba, madry prokurator,

ktory Sedziego moglby sztuka nowa
zwies¢, chytra mowa.

Sam tylko staniesz a sumnienie twoje,

majac uczynki za rzeczniki swoje,

ktore jak $cisto, gdy Sedzia zasiadzie,
roztrzasac bedzie. (w. 241-256)

Sad wykreowany przez poete to moment graniczny. To cezura migdzy Swia-
tem ziemskim i posmiertnym, réznie przedstawianym w wizjach eschatologicz-
nych utrwalonych w kulturze europejskiej. W trakcie tego Sadu nie mozna liczy¢
na doskonatego oratora czy wybitnego prawnika, poniewaz nikt nie potrafi zwies§¢
Sedziego-Boga, doskonale znajacego wszystkie ludzkie sprawy. Obrong czto-
wieka sg jedynie dobre uczynki, ktore wypehit w czasie ziemskiej wedrowki.
Podczas procesu pojawia si¢ takze postac czarta, ktory nie rezygnuje z duszy
ludzkiej i ponownie o nig zabiega. Sadzony otrzymuje szereg pytan dotyczacych
wszystkich jego czyndéw — np.:

Czemuze$ duszg tak picknie stworzona
stawit przed Boga brzydko zeszpecona
i zgubit klejnot nieoszacowany
tobie w straz dany?
[...]
Czemus powodem grzechu byt drugiemu,
Szkodzac na duszy barzo niejednemu?
Oto ich przez Cig tak wiele zgingto,
nieba chybito. (w. 273-276, 289-292)

W kolejnych wersach nastepuje ocena czynoéw zmartego. Grzechy, ktérymi
si¢ skalat za zycia, to m.in. brak bojazni Bozej, chrzeécijanskiej cnoty i dobrych
uczynkoéw. W zwiazku z tym sadzonej duszy stawiane sa liczne zarzuty. Jest ona
oskarzona o nadmierne gromadzenie bogactw, brak pomocy ubogim, niedbate
sprawowanie urzedu, zte wychowanie potomstwa, brak czci dla Boga, nieuregu-
lowane rachunki, figle i zarty. Wszystkie te postepki sg interpretowane jako
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stuzba szatanowi. Ponadto postgpowanie sagdzonego byto zrédtem grzechu innych
0s6b, co w konsekwencji doprowadzito do ich potepienia, wskutek czego stwo-
rzona pigkna dusza zostata oszpecona ztymi uczynkami. Zte czyny przewazyty
dobre, wigc dusza tego czlowieka powinna trafi¢ do piekta. Mimo zapewnien
oraz obietnic grzesznika o poprawie nic nie jest w stanie mu pomoc. Ostatecznie
osadzona dusza przyjmuje sprawiedliwy Boski wyrok, ale jednoczesnie jest
$wiadoma cigezkich mak, ktore ja czekaja.

Ostatnia cz¢$¢ Echa pierwszego jest poswiecona tematowi doczesnych ludzkich
szczatek ztozonych w miejscu wiecznego spoczynku. Poeta informuje o tym w ty-
tule Ciafo umarte w grobie. Tytut ten od razu ukierunkowuje odbiorce tekstu na
finisz ziemskiej wedrowki, ktora konczy grob. Warto w tym miejscu jednak dodac,
ze w kulturze i tradycji europejskiej funkcjonuje mysl, ktéra w grobie dostrzega
ostatnie miejsce zamieszkania cztowieka. W tym znaczeniu — co potwierdzaja
wyrazenia domus aeterna lub aeternalis, ktore znajdujemy u Rzymian, a przyjeli
te okreslenia rowniez chrzescijanie — grob jest domem wiecznym (Krawiec-Ztot-
kowska 2020, s. 99—113). Idac tym tropem, nalezatoby go postrzega¢ jako cos$
dobrego. Taka interpretacja bytaby zgodna z europejskim dziedzictwem kulturowym
i bogata spuscizng literackg, w ktorej topos bezpiecznego domu wykreowat Hora-
cy, a po nim przywotywali go w swoich wierszach inni poeci, nie wylaczajac z ich
grona Jana Kochanowskiego. Obok tej tradycji pozytywna aksjologia miejsca
zamieszkania cztowieka na ziemi ugruntowata si¢ pod wptywem Biblii (Lurker
1989, s. 42-43). Atuty domu podkresla Dorothea Forstner:

Dom [...] jest mocna, trwalg budowla, mieszkaniem lub miejscem groma-
dzenia si¢ ludzi osiadlych. Pojgcia domu uzywa si¢ takze w sensie prze-
no$nym na okreslenie wszystkiego, co si¢ w domu znajduje, jego miesz-
kancow, rodziny i pokolenia (por. 2 Sm 7,25 nn.; Ps 135,19 n.),
a nastgpnie na okreslenie ciata, jako mieszkania duszy (por. Hi 4,19;
2 Kor 5,1), $wigtej gminy Ko$ciota (1 P 2,5; Ef 2,20) i nieba, wiecznego
domu $wigtych, poniewaz Zbawiciel powiedzial: W domu Ojca mego jest
mieszkan wiele (J 14,2) (Forstner 1990, s. 367).

W dziele Bolestawiusza nie odnajdujemy nawet cienia tej tradycji. Caty
podrozdziat jest poswiecony deskrypcji rozktadajacego si¢ ciata. Dosadne, szo-
kujace okreslenia doczesnych szczatkow ludzkich koresponduja z rownie przy-
krym opisem zachowania si¢ rodziny zmartego. Krewni:

Trupa pogrzebszy, w dom jego zasieda,

jak na weselu tak uzywac beda.

Potym juz wigcej nie wspomng zmarlego,
pogrzebionego. (w. 325-328)
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Zatobnicy s3 przedstawieni jako osoby catkowicie pozbawione refleksji
eschatologicznej. Radosna, podobna do wesela biesiada demaskuje ich prawdzi-
we pobudki i dopelnia smutny konterfekt rozstania ze Swiatem tego, ktorego —
udajac zal 1 smutek — wlasnie pozegnali. Obraz ten poglebia kontrast miedzy
zyciem ziemskim a rzeczywistoscig poSmiertng. Wyrazem tej drugiej jest prze-
miana, jakiej ciato podlega w grobie:

Smrodliwg pastwa zostato robakom,
zabom, jaszczurkom i sprosnym pedrakom
i nie zostato tylko nagie kosci
z onej pigknosci.
Nogi, co przedtym z radoscia plasaty,
po skocznym dzwigku rady tancowaty,
jak drewno leza: ciato, co z nich spadto,
robactwo zjadto.
Wesote oczy, ktore pigkne byty,
wszytkich patrzacych do siebie wabily,
gdzie si¢ podziaty? Na ich miejscu lochy,
proézne maclochy.
W co si¢ twarz ona $liczna obrocita,
ktora do grzechu siecig ludziom byta?
Niemasz jej, tylko zeby wyszczerzone
w szczekach sadzone.
Szyja rozkoszna i plecy bielone,
na powab oczom piersi wytuczone
zaby, jaszczurki do siebie zwabity,
zmij narodzity.
Gdzie si¢ podziaty uszy ozdobione,
na ktorych byly perty zawieszone ,
jezyk obrotny i wargi rumiane
jak malowane?
Z tego wszytkiego kal, btoto smrodliwe,
gndj, ropa sprosna, robactwo brzydliwe,
na ostatek proch — i w ten obrocony
czlowiek stworzony. (w. 333-360)

Przytoczony wyzej fragment ukazuje wanitatywng natur¢ ciata odartego
z godnos$ci. Wydaje si¢, ze turpistyczny obraz dyskredytuje je jako mieszkanie
duszy. Niemniej wiemy, ze dusza juz z tego ciata wyleciala, a na ziemi zostato
tylko to, co materialne i nietrwale. Po raz kolejny Klemens Bolestawiusz kreuje
obraz, ktory ma utwierdzi¢ czytelnika w przekonaniu, ze rzeczy doczesne, ma-
jatek, stawa oraz uroda sg ulotne. Ciato ludzkie ulega rozkladowi i staje si¢
strawg dla ,,brzydliwego robactwa” — jaszczurek, zab i zmij, ktore (wsrod wielu
innych znaczen) uznawano za nieczyste 1 utozsamiano z sitami szatanskimi
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(Forstner 1990, s. 264265, 310-311; Kobielus 2002, s. 122-124, 351-356).
W poemacie ,,lJudowego Dantego” mozna je interpretowac jako ostrzezenie. W tej
samej funkcji pojawiaja si¢ retoryczne pytania o rozkosze doczesnego $wiata;
maja one uzmystowi¢ ludziom, jaka jest prawdziwa warto$¢ rzeczy i rozrywek
zmystowych:

Gdzie sg blawaty i stroje $wiatowe,
szaty wymyslne i pigkszenia nowe?
[...]
Gdzie s pienigdze i klejnoty drogie?
Gdzie majetnosci i bogactwa mnogie?
Gdzie sg dworzanie wokoto stojacy,
ciebie zdobiacy?
Gdzie $miechy, zarty, tance z biesiadami,
paszty, napoje, wczasy z uciechami?
Gdzie jest muzyka, mutety radosci
i wesotosci? (w. 365-366, 369-376)

Bolestawiusz, weryfikujac watpliwg warto$¢ dobr ziemskich, eksponuje
takze niemoc ciata, ktore za zycia korzystato z réoznych uciech (np. tancow,
$miechow, zartow), a teraz lezy w grobie ,,mizernie [...] powalone / ngdznie
wzgardzone” (w. 379-380). Na koniec duchowny poréwnuje niezyjacego do
zwiednigtego kwiatu — znaku vanitas — i apeluje do rozsadku odbiorcéw poema-
tu. Zmarly, ktorego los po $mierci jest niepewny, nie moze by¢ dla nich wzorem.
Ludzie, zeby unikna¢ potepienia i piekta, winni kierowac si¢ bojaznig Boza,
a takze uciekac jak najdalej od nieprawosci. Powinni zy¢ tak, zeby zashuzy¢ na
zbawienie i byt w Niebieskiej Jeruzalem. Warunkiem koniecznym do osiggnigcia
wiecznej szczesliwoscei jest zycie ziemskie wedhug sredniowiecznej maksymy
memento mori. W zakonczeniu ostatniej czgsci Echa pierwszego czytamy:

Szczesliwy, ktory Smieré¢ w pamigcei chowa,
tego nie zwiedzie pokusa grzechowa:
bedzie chcial raczej duszy swej wygodzié,

a nie zaszkodzié. (w. 393-396)

W ostatniej strofie podmiot poematu zwraca si¢ do Jezusa. Prosi Go o pomoc
i taske w chwili konania. Nawigzuje do mgczenskiej Smierci Syna Bozego, kto-
ry zostal ukrzyzowany, by odkupié¢ grzeszna ludzko$é:

Przez Twoje gorzkie, o JEZU, konanie,
gdy kona¢ bede, wspomni, prosze, na mig,
badz mi pomoca, badz Pocieszycielem

i Zbawicielem. (w. 397-400)
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Apostrofa skierowana do Zbawiciela §wiata ma charakter btagalnej modlitwy.
Konajacy pragnie, by Jezus byl jego Pocieszycielem i Zbawicielem, w Nim
upatruje nadziei i pomocy. Blagalna topika wypowiedzi okresla hierarchi¢ oraz
precyzuje relacje, jaka taczy umierajacego ze Stworca. Cztowiek determinowa-
ny wszystkim, co go otacza, ,,watly, niebaczny, rozdwojony w sobie” (Szarzyn-
ski 2004, s. 5), czgsto zapomina o celu ziemskiej wedréwki — niebie. Dobre
wybory i ziemskie uczynki stanowia sine qua non osiagnigcia stanu taski i zycia
wiecznego. O. Klemens, weryfikujac warto$§¢ doczesnych rozkoszy, ukazujac
staba nature czlowieka oraz konsekwencje grzesznego zycia, uczy postaw wia-
$ciwych i naktania ludzi do wigkszej poboznosci®. Jego poemat, a zwlaszcza Echo
pierwsze, mozna wigc traktowac jako barokowy podrecznik ars moriendi; przy
czym sztuka dobrego umierania musi by¢ poprzedzona sztuka dobrego zycia.

k k sk

Ars bene vivendi i dobre wzorce konieczne do uzyskania zbawienia przybli-
zat Bolestawiusz za posrednictwem modlitw dotaczonych do poematu. Miaty
one stuzy¢ pokucie i naprawie zycia. Utwory te nie wydaja si¢ przypadkowe.
Duchowny siggnat do najwigkszych autorytetow Ko$ciota katolickiego i odwo-
fal si¢ do wartosci chrzescijanskich, w tym takze kultu §wietych, zwlaszcza
Maryi — Matki Boga i posredniczki migdzy Stworca a cztowiekiem. Jako teksty
umoralniajace zamiescit: Hymn o chwale raju niebieskiego Piotra Damiana,
kardynala ostyjerskiego, z pisma Augustyna S[wietego] wyjety, Spos6b wystuze-
nia Chwaly niebieskiej u Chrystusa. Osobliwie w bliznim (fragment dzieta To-
masza a Kempis pt. Hortulus Rosarum), Praca duszna Bogu dziwnie przyjemna
dla chwaly wiekuistej, Prezentowanie ran JEZUSA Pana Bogu Ojcu za grzechy
z Medytacyj August[yna] S[wietego], Modlitwa do PANNY Przenajswietszej
o ratunek przy Smierci z Tomasza z Kempis oraz Afekt Nabozny i prosba zbawien-
na do Panny Przenajswigtszej. W modlitwach tych sg przedstawione czyny,
dzigki ktorym cztowiek staje si¢ lepszy 1 ktore przyblizaja go do Boga, a takze
pozwalaja uzyska¢ zbawienie. Bolestawiusz wskazuje tez pozytywne cechy
cztowieka, ktore ten powinien w sobie doskonali¢, takie jak np. cierpliwos¢,
roztropnos¢, uczciwos¢. Szczegdtowy regulamin postepowania chrzescijanskie-
go zakonczony jest refleksja, ze za czynienie dobra na ziemi cztowiek zostanie
nagrodzony w niebie. Najwickszg zaptata za cigzka prace na ziemi bedzie moz-
liwo$¢ ogladania oblicza Boga w Raju. O. Klemens podkresla takze fundamen-
talng role Maryi, ktorej nalezy bezgranicznie zawierzy¢ i prosic o Jej wstawien-

5 Dyskurs o $mierci rozwija Bolestawiusz w Echu drugim z tamtego swiata. Refleksje
autora dotycza posmiertnego losu duszy. Celem dialogu prowadzonego migdzy dusza
ludzka a ciatem po $mierci jest ustalenie, ,,kto z nich obojga winien byl potepienia”.
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nictwo u Syna. Twierdzi, ze Panna Przenaj$wigtsza jest najsliczniejsza istota,
ktora pragna ogladac¢ Anioly, i 0zdoba Krolestwa Niebieskiego — ogladanie jej
oblicza napetnia cztowieka pokojem.

k ok ock

W barokowych utworach, powstajacych w duchu potrydenckim, zycie do-
czesne — w kontekscie zycia wiecznego — czesto opisywano jako bezwartosciowe
i marne. Wszystko, co miato charakter wanitatywny i podlegato rozktadowi,
deprecjonowano. Ciato w tym kontekscie byto wrecz przedmiotem pogardy,
poniewaz jego potrzeby (zwlaszcza te, ktore postrzegano jako lubiezne i grzesz-
ne) odwodzity cztowieka od Boga. Wierzono, Ze jest ono tylko materialng po-
wloka nie$miertelnej duszy, ktora miata zosta¢ zbawiona lub potepiona. Quattu-
or hominum novissima nurtowaty umysty wielu ludzi. Temat ten budzit zywe
zainteresowanie ze wzgledu na ponadczasowy i uniwersalny charakter. Niewat-
pliwym czynnikiem, ktory wplynat na spopularyzowanie dziet eschatologicznych,
byta kontrreformacja. Mozna jednak przypuszczaé, ze zainteresowanie tym te-
matem wigzato si¢ takze z Igkiem przed tajemnica zycia i $mierci. Poemat
O. Klemensa Przerazliwe echo trqby ostatecznej wpisywal si¢ w te rozwazania
i petnil funkcje¢ przewodnika objasniajacego zjawiska zwigzane ze $Smiercia,
Sadem Ostatecznym, picktem i niecbem. Poemat oswajat to, co zagadkowe, ta-
jemnicze, nieznane i budzace trwoge; dlatego tez cieszyt si¢ ogromna popular-
noscig i w potrydenckim baroku jego edycja byta wielokrotnie wznawiana
(Kowzan 2003, s. 237; Kope¢ 2010, s. 53 i n.)°.

¢ Rozwazania eschatologiczne byly przedmiotem wielu dziet barokowych. Najbardziej
znanym utworem podejmujacym t¢ tematyke byto Quattuor hominis ultima autorstwa
dwoch niemieckich jezuitow, Mateusza Radera i Jana Niesiusa. W publikacji Helikon
sarmacki (1989, s. 289-344, 379-403) obok Klemensa Bolestawiusza wymienieni sg tez
inni poeci, ktorych interesowaty cztery rzeczy ostateczne. Duzy wktad w tworzeniu pism
eschatologicznych mieli tez jezuici, ktorzy w ten sposob kreowali pobozny styl Zycia.
Utwory pisane przez cztonkow SJ mialy charakter gleboko moralizatorski, przestrzega-
jacy przed zbyt wystawnym zyciem. Jednym z najbardziej znanych dziet wyrostych z tej
tradycji byto De arte bene moriendi libri duo (1620) Roberta Bellarmina. Ale juz przed
nim w dobrym przezywaniu $mierci miata pomagac czytelnikom Harfa duchowna (1585)
Marcina Laterny. Innymi stynnymi jezuitami opisujacymi rzeczy ostateczne byli Jacob
Balde (De vanitate mundi, 1636) oraz Kasper Druzbicki (Przygotowanie do szczesliwej
i swigtobliwej smierci, 1675). Osrodkiem, ktory stanowil inspiracje dla wielu tworcow,
byta Hiszpania. Alina Nowicka-Jezowa (1992, s. 394) pisze, ze ,,W Polsce siedemnasto-
wiecznej znajdowaly czytelnikow, ttumaczy i nasladowcoéw duchowych pisma Ludwika
z Granady, Dydaka Stelli [...], a przede wszystkim $w. Teresy i $w. Jana od Krzyza”.
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Streszczenie
Czlowiek wobec $mierci — na podstawie fragmentow
poematu ,,polskiego Dantego” PrzeraZliwe echo trgby ostatecznej

W artykule oméwiono zagadnienia zwigzane ze $miercig przedstawione
w poemacie Klemensa Bolestawiusza. Przedstawiono sylwetke autora odwotu-
jacego si¢ do autorytetow KosSciota i Biblii oraz jego wizj¢ quattuor hominum
novissima. Zauwazono, ze obrazy potepienia grzesznikow wykreowane przez o.
Klemensa sg zgodne z katolickimi wyobrazeniami o zaswiatach i staropolskimi
wizjami eschatologicznymi. Poemat ,,ludowego polskiego Dantego” stanowit
swoisty podrecznik ars moriendi, ktory przygotowywat cztowieka do pozegnania
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z doczesnoscia, a grzesznikom dawat szans¢ na poprawe, uniknigcie piekta
i osiagniecie rajskiej szczesliwosci.

Stowa kluczowe: Klemens Bolestawiusz, duchowo$¢ potrydencka, Vanitas,
quattuor hominum novissima, eschatologia, ars moriendi, Smier¢, dance macabre,
Sad Ostateczny, piekto, niebo

Summary
A human in the face of death — based on fragments
of the “folk Polish Dante” poem Przerailiwe echo trgby ostatecznej

The article discusses issues related to death presented in the poem by Klemens
Bolestawiusz. The profile of the author referring to the authorities of the Church
and the Bible and his vision quattuor hominum novissima are presented. It was
noted that the images of the condemnation of sinners created by Father Klemens
are consistent with Catholic ideas about the afterlife and old Polish eschatolog-
ical visions. The poem of the “folk Polish Dante” was a kind of ars moriendi
manual, which prepared a man to say goodbye to the earthly life, and gave sinners
a chance to improve, avoid hell and achieve heavenly happiness.

Keywords: Klemens Boleslawiusz, post-Tridentine spirituality, Vanitas,
quattuor hominum novissima, eschatology, ars moriendi, death, dance macabre,
Last Judgment, hell, heaven
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MOTYWY ROMANTYCZNE
NA KANWIE ARCHETYPOW BIBLIJNYCH?
W POWIESCI HEBRAJSKIEJ
TOMASZA AUGUSTA OLIZAROWSKIEGO.
CZESC 1. HARFA SAMSONA

Tomasza Augusta Olizarowskiego, podobnie jak innych romantykow, intry-
gowala posta¢ Samsona, uznawana za najbardziej paradoksalng w Pismie Swie-
tym (zob. Ryken, Wilhoit, Longman III 1998, s. 890), ktéoremu Ksigga Sedziow
(Sdz 13-16) poswigca najwigcej miejsca ze wszystkich prezentowanych w niej
tytutowych figur. Marian Maciejewski zauwazyt, ze dla poetow okresu roman-
tyzmu ten starotestamentowy bohater interesujacy byt ,,nie ze wzgledu na swoje
glebokie konotacje teologiczne, lecz z powodu no§nosci semantycznej w systemie
$wiatopogladu romantycznego™ (Stownik... 1997, s. 85). Olizarowski nie tylko
uczynil tego sedziego tytutlowym bohaterem dwu piesni poematu i powrdcit do
niego po latach, piszac piesn trzecia, ktorg mozemy traktowac zaré6wno jako
integralng calostke, jak i kontynuacje wezesniej powstalego utworu, ale roéwniez
pozostawit odniesienia do tej biblijnej postaci na ptaszczyznie jezyka poetyckie-
go w dwu innych poematach, napisanych w latach 60. XIX w. (by¢ moze w cza-

! agnieszka.jarosz@kul.pl, https:/orcid.org/0000-0001-6204-4701

2 Termin ,,archetyp” rozumiemy za Stownikiem symboliki biblijnej, ktory definiuje go
jako obraz lub schemat wystepujacy nieustanie w literaturze i Zyciu. ,,Archetypy to uni-
wersalne elementy ludzkiego doswiadczenia. Archetyp zalicza si¢ do jednej z trzech ka-
tegorii: jest obrazem lub symbolem (np. wierzchotek gory lub zte miasto), motywem in-
trygi (np. przestepstwo i kara lub poszukiwania), typem postaci (np. oszust lub zazdrosny
brat czy siostra)” (Ryken, Wilhoit, Longman IIT 1998, s. XIX).

3 Marian Maciejewski wyodrebnit dwa sposoby ujmowania przez romantykow posta-
ci Samsona: 1) jako obraz eksponujacy duchows site bohatera, ktory staje si¢ calopalng
ofiarg (Konrad Wallenrod, Pielgrzym z Oleszkiewicza Mickiewicza); 2) jako kreacja ze-
spalajaca stabo$¢ emocjonalng z sitg fizyczng (Witwicki, Ujejski, Olizar, Letowski).
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sie, gdy pracowat nad piesnig trzecig). Znajdujemy je w tresci Syna Czasu
[w trzecim zakonie] z 1861 r.: ,,Gdzie duch cztowieczy, co mieszka w ciele / Jak
Samson w Etamu skale?”; ,,I mieszkal w Etam; i czynit dziwy™* (SC 790) oraz
w utworze Stowo-sokol (Na 29 listopada 1866): ,,Gdzie duch si¢ staje Samsonem
zapahu, / I postuszenstwo nakazuje ciatu” (S—s 808). Zastanawia¢ moze rowniez,
jak bardzo podziatala na wyobrazni¢ Olizarowskiego (jeszcze jako chtopca)
i wptynela na swoiste jego przywigzanie do postaci dwunastego s¢dziego fon-
tanna Samsona na pl. Kontraktowym w Kijowie.

Stan badan

Poemat Olizarowskiego, ktorego centralng postacig uczynit autor ostatniego
z biblijnych s¢dzidw, powstawat w dwoch etapach. Najpierw zostata napisana
i ukazata si¢ Softy. Powies¢ hebrajska. Piesn -2, wydana w t. I trzytomowej
edycji Dziel, opublikowanej we Wroctawiu w 1852 r. i sygnowanej ,,przez auto-
ra Bruna” (Olizarowski 1852). Dwie pierwsze pie$ni powstaty — jak wynikatoby
z zapiskow Agatona Gillera, biografa poety — najprawdopodobniej w Londynie,
a wigc w okresie objetym latami 18361845 (Giller 1879). Od 1852 r. — roku
wroctawskiego wydania trzytomowych Dziel Olizarowskiego — mingto 20 lat,
gdy autor powr6cit do niedokonczonego tematu biblijnego sitacza, publikujac
w 1873 r. w ,,Tygodniku Wielkopolskim™ (nr 25, 27) piesn trzecia pt. Samson.
Poemat hebrajski.

Pierwsze uwagi na temat utworu Softy pojawity si¢ rok po wroctawskiej
edycji Dzief w obszernej recenzji w ,,Przegladzie Poznanskim” (,, Dziefa ... 1853,
s. 245-269). Czytamy w niej:

Co nigdy zginaé¢ nie powinno, ale owszem zawsze autorowi za chlubg
poczytanym bedzie, to powies¢ hebrajska Soffy (sedzia), ktorej bohaterem
jest Samson. Rzecz, jak nalezato, wzigta jest wiernie z Ksiegi Sedziow (el
sofetim). Dziwnie tez przedmiot przypadal do poetycznych przymiotow
autora. Budzit w nim t¢ wznioslos$¢ i powage tonu, ktorej tak dobrze umie
da¢ glos, ilekro¢ podnosi arfe syonska. Dozwalat erudycji, tego nattoku
zdarzen i nazwisk, z ktorymi biblia nas oswoila. Przedstawiat wreszcie
wielbicielowi sity najstosowniejszego bohatera do uczczenia. Poemat jest
krotki 1 tak zwigzle bez ustepow, jednym i rownym tokiem prowadzony,
ze zadna osobna scena nie da si¢ wyrwac z catosci (,, Dziela”... 1853,
s.259).

4 Wszystkie cytaty z poematow Olizarowskiego podaje z edycji: Olizarowski 2014.
W nawiasach zapisuje skrot tytutu poematu (SC — Syn Czasu...; S—s — Stowo-sokol...;
S — Samson) 1 numer strony (cyfra arabska). Omytki druku poprawiam milczaco.
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Dla przyblizenia czytelnikom ,,Przegladu Poznanskiego” jezyka poetyckiego
poematu autor recenzji przytoczyt 13-wersowy opis pejzazu nocy (zamieszczo-
ny w strofie szostej piesni pierwszej), do ktorego odwotal si¢ w dalszej czesci
swego tekstu, wymieniajac cechy §wiadczace o — rozpoznanej przez niego —
,»sktonnosci do dramatyczno$ci” polskiego romantyka; opisy natury okreslit
,»dobrze urzadzanymi” przez poete ,,dekoracjami” — ,,ttem, po ktorym przesuwa
dziatajace osoby™: ,,Kiedy na przyktad w Softym rzecz swa bierze z historii S¢-
dziow, zaraz noc i ksiezyc wystawia obrazem sadu nad ziemia” (,, Dziefa” ...
1853, s. 268-269).

O artyzmie Softego wzmiankowal rowniez Adam Kuliczkowski w wydanym
w 1872 r. Zarysie dziejow literatury polskiej. Wymieniajac napisane przez poete
utwory, zaznaczyl, ze ,,powies¢ hebrajska zaleca si¢ niepospolitym artyzmem
i nalezy do najlepszych prac Olizarowskiego” (Kuliczkowski 1872, s. 308).

W 1880 1. z tekstu wydanego na tamach ,,Swiata” — ktory przyblizat sylwet-
ke zmartego rok wczesniej poety, przemilczajac watki jego narodowowyzwolen-
czej aktywnos$ci (Tomasz August Olizarowski 1880, s. 2—4) — na temat Softego
dowiadujemy sig, ze ten peten wschodniego kolorytu poemat autor napisat
w 1846 1., kiedy to powstal rowniez zbidr poematow Woskresienki oraz ,,dramat
[...] Wincenty z Szamotul” (Tomasz... 1880, s. 2-3). Zastanawia¢ moze zrddlo,
z ktorego autor tego artykutu zaczerpnat informacje dotyczaca roku napisania
Softego, podawany przez niego 1846 r. jest juz bowiem czasem paryskiej (1845—
1948), a nie londynskiej (1836—45) aktywnosci poety, na ktora, jako na okres
powstania tego poematu w wydanym w 1879 r. Wspomnieniu, wskazywat Giller.

O Softym Olizarowskiego (oraz innych ujeciach watku Samsona przez pol-
skich romantykow) wzmiankowali rowniez autorzy czwartego tomu Dziejow
literatury powszechnej z ilustracjami. We fragmencie po§wi¢conym Samsonowi
Agonistesowi Johna Miltona czytamy:

Glebokie znaczenie psychologiczne ma dla nas tragiedia Samson Agoni-
stes. Wielmozno$¢ samego faktu porywata, jak wiadomo, najdzielniejsze
geniusze $wiata, a wérod nich 1 naszych wielkich pie$niarzy. Olizarowski
w arcydziele swym Softy, Witwicki w swoich poematach biblijnych z nie-
go zaczerpali natchnienie, a Konrad, depczac przed $miercia ,,z usmiechem
pogardy” krzyzackie godta swej wtadzy, umiera z tym tryumfem, za do-
konal zemsty Samsona. Ale w Agoni$cie Miltona wy$wieca si¢ rys jeszcze
glebszego pokrewienstwa pomiedzy przedmiotem a dusza poety (Dzieje...
1893, s. 344).

W 1901 r. autorzy Historii literatury polskiej pisali o Olizarowskim w krotkiej
charakterystyce: ,,bardzo zdolny i wielce ptodny poeta, pozostawit po sobie cenne
prace we wszystkich trzech rodzajach poezji” (Krél, Nitowski 1901, s. 375). Na
temat utworu o biblijnym sedzi czytamy we wskazanym zrddle: ,,Najpigkniejszym
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poematem Olizarowskiego jest Softy, wysnuty z dziejow hebrajskich, a majacy na
celu charakterystyke Samsona; napisany wierszem biatym z zachowaniem rytmi-
ki metrycznej, odznacza si¢ wielka obrazowoscia, barwnym kolorytem i picknym
wizerunkiem bohatera hebrajskiego” (Krol i Nitowski 1901, s. 376). Podobng, cho¢
nieco bardziej zwiezla opini¢ znajdujemy w Krotkim zarysie dziejow literatury
polskiej autorstwa Witolda Koszutskiego, ktory okreslit Olizarowskiego jako
,wielce utalentowanego poete”, a 0 jego poemacie z dziejow hebrajskich wzmian-
kowal, Ze zostat on napisany wierszem bialym i zawiera charakterystyke Samsona
(Koszutski 1903, s. 14).

Jozef Bachorz, rozpatrujac zagadnienie egzotyzmu w polskim romantyzmie,
przywotat Softy Olizarowskiego w charakterze luzno podanego przyktadu na
potwierdzenie stosowania stylizacji orientalnej do tematéw hebrajskich’ (Bachorz
1974, s. 289). Badacz po wskazaniu tego odniesienia i przywotaniu Melodii bi-
blijnych Kornela Ujejskiego, gdzie — jak zauwazyt — rowniez mozna odnalez¢é
»akcesoria orientalne”, odnotowal, ze ,,romantycy w zasadzie nie uciekali si¢ do
humorystyczno-parodystycznych zastosowan hiperboliki orientalnej, wystepu-
jacych w pismiennictwie o§wieceniowym” (Bachorz 1974, s. 289).

Na tworczos¢ epicka Olizarowskiego zwrocita uwage rowniez Agnieszka
Wnuk, analizujaca polskie adaptacje i modyfikacje bajronizmu. Badaczka wy-
mienita wérdéd innych utwordéw pierwsza czes$¢ interesujacego nas poematu,
okreslajac go jako przyktad epigonskiej realizacji gatunku powiesci poetyckiej
na obszarze polskim (Wnuk 2010, s. 239-240).

Podobna opini¢ o Softym wyrazita Matgorzata Burzka-Janik, ktéra —umiesz-
czajac go w kontekscie wybitnych utworéw epoki zawierajacych wschodni kod
kulturowy® — ocenita, iz nalezy on ,,raczej do mniej udanych i epigonskich”
(Burzka-Janik 2014, s. 90). Wstep autorstwa Burzki-Janik do Poematow Oliza-
rowskiego, pt. Czarna romantyka w biblijnej stylizacji (Burzka-Janik 2014,
s. 90-93), jest w moim rozpoznaniu najobszerniejszym tekstem na temat intere-
sujacego nas tu utworu. Badaczka zwrocita uwage, zgodnie z ideg calej pracy
(Mistyczna frenezja. Czarny romantyzm Tomasza Augusta Olizarowskiego), na
obecnos$¢ motywu ,,czarnego romantyzmu” w poemacie. W mysl owej czarno-
romantycznej koncepcji $wiata zostajg w utworze napietnowane zadze i stabosci
tytutowego bohatera, ktore prowadza go do ,,egzystencjalnego rozchwiania”
(Burzka-Janik 2014, s. 91).

5 Podobne rozpoznanie znajdujemy w artykule Janiny Teresy Laseckiej (1981, s. 214).
¢ Takich jak: J. Stowackiego Arab i Szanfary oraz A. Mickiewicza Farys. Kasyda na
czes¢ emira Tadz-ul-Fechra.
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Uwagi wstepne

Traktujac dwie czes$ci poematu jako catos¢ i uwzgledniajac ich petne tytuly:
Softy. Powies¢ hebrajska i Sofet Samson. Powies¢ hebrajska, mozemy stwierdzic,
ze autor juz na tym poziomie daje czytelnikowi sygnatl, iz Zrodta hebrajskie sg
dla niego niezwykle istotne. Poeta tytutami poematdéw nawigzuje wprost do he-
brajskiej nazwy Ksiegi Sedziow — Shophetim, oznaczajacej ‘sedziowie’, a wyra-
zajacej nie tylko zatozenie sprawiedliwego rozstrzygania sporow, lecz rowniez
,uwalniania” czy ,,wyzwalania”. ,,Sedziowie najpierw ratuja lud przed zagroze-
niem ze strony najezdzcow, a potem sprawuja wladze i zaprowadzajg sprawie-
dliwos¢” (Niezbednik... 2022, s. 77).

Z biblijnej opowiesci o Samsonie (Sdz 13—16) Olizarowski wybral dwa
gtdéwne motywy: relacje Samsona z Dalilg, na ktorej koncentruje si¢ w Softy.
Powiesci hebrajskiej (1852), oraz wypadki w Gazie, ktorym poswigcony jest
Sofet Samson. Powies¢ hebrajska (1873). W obu czgsciach dokonany zostaje
przez tytutowego bohatera akt zemsty: w pierwszej —na Dalili (odcigcie glowy),
w drugiej — na Filistynach (zburzenie $wiatyni). Ow akt jest jednocze$nie przy-
czyng $mierci s¢dziego. Piesni I i Il poematu, sktadajace si¢ na jego czg$¢ pierw-
sza (Softy. Powies¢ hebrajska, 1852), zbudowane sg —kazda — z dziewigciu strof.
Piesn III Samson. Poemat hebrajski (Sofet Samson. Powies¢ hebrajska, 1873)
w wyd. z 1873 1. liczy strof dwadzie$cia, za$ z 2014 — dziewietnascie’. Powra-
cajgce w rozpoznaniach badaczy (w wigkszosci ogdlnikowych i bardzo synte-
tycznie wyrazonych) atuty tego utworu zastuguja na bardziej szczegdtowe
opracowania. Powies¢ poetycka Olizarowskiego wydaje mi si¢ utworem intry-
gujacym z co najmniej kilku powodow: m.in. ze wzgledu na widoczne w niej
odniesienia do biblijnej historii Samsona, ujetej w czterech rozdziatach Ksiegi
Sedziow (13-16), i do innych partii Pisma Swietego; ponadto z powodu kon-
strukcji jezyka poetyckiego opartej na wzorach poezji hebrajskiej oraz jego
czeSciowej archaizacji; wreszcie ze wzgledu na kreacje postaci, a takze teatralnosé¢
utworu.

7 Rozbieznos¢ ta wynika z faktu, iz postawa wskazanych wydan byty dwa rozne re-
kopisy. Piesn 11, pt. Samson. Poemat hebrajski, na tamach ,, Tygodnika Wielkopolskiego”
w 1873 r. (nr 25, s. 293-295; nr 27, s. 316-317) wydano na podstawie rekopisu znajdu-
jacego si¢ w Zbiorach Raperswilskich Biblioteki Narodowej, zniszczonych w 1944 r.
Natomiast postawa wydania piesni III pt. Sofet Samson. Powies¢ hebrajska w: Olizarow-
ski 2014 byt rekopis ze zbiorow zgromadzonych w Dziale Rekopisow i Archiwum Bi-
blioteki Polskiej w Paryzu. Nie sa to teksty rozne objetoSciowo. Rdznica liczby strof
wynika z nieco innej numeracji tresci. Obraz w pierwszej strofie ujety jest w jednym
i drugim wydaniu innymi stowami. Drobniejszych réznic w wydaniu pie$ni 11l z 1873 r.,
2014 r. i w rekopisie paryskim nie bede tu wskazywac, gdyz problem ten nie jest tematem
niniejszego szkicu.
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Zagadnienie uksztaltowania motywow romantycznych na podtozu archetypoéw
biblijnych w powiesci hebrajskiej Olizarowskiego jest problemem szerokim
i ztozonym, odsytajacym odbiorce zarowno do przestrzeni abstrakcji, jak i do
rzeczywisto$ci fizycznie namacalnej. Analiza biblijnych archetypow odnoszacych
si¢ do Samsona pozwala usytuowaé je w obrebie dwoch kategorii: artefaktu
(przedmiotu) oraz jezyka poetyckiego. W niniejszym studium uwage skoncen-
trujemy na sposobie ukazania tytutowej postaci poematu w powigzaniu z przy-
naleznym jej gtéwnym atrybutem w odniesieniu do motywow romantycznych.

Samson Olizarowskiego jest nazirejczykiem i s¢dzig, o czym dowiadujemy
si¢ z tresci utworu. Na jego sedziowska funkcje, zgodng z biblijng wersja, wska-
zuja rowniez tytuty dwoch czgsci utworu. Juz w pierwszej strofie piesni I poja-
wiajg si¢ nastgpujace charakteryzujace go stowa: ,,Nazareusz ptomienny duchem,
od Boga wznieconym, / Wyszedt z Etam jaskini, moéwiac: niech zadrzy Filistyn!”
(S1245). W dalszej czgsci tekstu Samson apostroficznie zwracajac si¢ do Boga,
szczegblowo relacjonuje to, z czym wigze si¢ jego wybranie:

,Jam ci jest Nazareusz; Panie! czynitem jak chciales:

Wina, sycery nie pitem; jadet nieczystych nie jadtem;
Wiosy puscilem na glowie, aby nie znaly zelaza;
Zachowalem przymierze, ktore$ uczynil z ojcami:

Ciebiem samego wynosit; tobiem si¢ ktanial jedynie.

Z twego imienia nasieniem, z chwatg imienia twojego,

W Etam jaskini mieszkatem, zywot sposobiac na dziwy.
Czasum swojego nie przespal; nie przeigratem mtodosci.
Czuwat i nie ustawat duch moj cztowieczy na ziemi:
Przeto$ utwierdzit mi¢ w mocy; duch zapalit swym duchem.
Wyszedtem tedy z jaskini, niosgc ludowi zbawienie. (S 1249-250)

Tytutowa postaé Softego wystepuje we wszystkich trzech piesniach poematu.
W dwoéch pierwszych widzimy ja w akcji. W pierwszej — jako wodza Izraela,
przebywajacego w obozie pod Estaol, prowadzacego dziatania wojenne przeciw
Filistynom; w drugiej — w bezposredniej relacji z matzonka. Kontekstowo nar-
rator informuje, ze tytutowy bohater spedza rowniez czas w jaskini Etam. Rela-
cja historii Samsona, dana przez o$lepionego nazirejczyka przy akompaniamen-
cie harfy, stanowi centrum pie$ni trzeciej. Z obu stron ,,obudowana” jest
wypadkami w Gazie: z jednej — wprowadzeniem wig¢znia do ,,chramu” Dagona,
z drugiej — zniszczeniem przez niego tej Swigtyni.

Juz od poczatku piesni I mamy $wiadomos$é, iz w przeciwienstwie do kreacji
biblijnej, gdzie nazirejczyk samodzielnie, czgsto targany silnymi, trudnymi emo-
cjami, walczy z Filistynami, Samson Olizarowskiego z powodzeniem prowadzi
dziatania wojenne, dowodzac Izraelitami. Softy jest cenionym wodzem, ale nie-
pewnym mitosci Dalili, co odbiera mu poczucie szczgécia i rado$¢ z odniesionego
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militarnego zwycigstwa. Doswiadcza w wyniku tej relacji smutku, wlasciwego
bohaterom bajronicznym (np. Manfred czy Kain).

Harfa

W utworze Olizarowskiego nie znajdujemy przy tytutowej postaci jej biblij-
nych akcesoriow, takich jak np. o$la szczeka czy wrota bramy miasta. Podsta-
wowy atrybut Samsona, bohatera powiesci hebrajskiej, jest dos¢ nietypowy — we
wszystkich trzech piesniach utworu widzimy w rekach nazirejczyka harfe, przy
ktorej akompaniamencie modli si¢, dialoguje z Dalilg lub $piewa histori¢ swego
zycia, zabawiajac w Gazie Filistynow. Harfa i piesn, nietypowe dla biblijnego
dwunastego sedziego Izracla, zwracajg uwage w powiesci hebrajskiej zaréwno
czestotliwoscia wystepowania, jak i konotowanymi znaczeniami. Znamienne, iz
o rownie fikcyjnej, w stosunku do biblijnego pierwowzoru, roli Samsona jako
wodza Izraelitow walczacych z Filistynami narrator jedynie nadmienia, bardzo
za$ obszernie relacjonuje momenty jego gry na harfie i tres¢ $piewanych przez
niego partii. W kazdej z trzech pie$ni poematu zamieszczona zostaje jedna piesn
Softego.

Pierwsza (S 1 247-248), wykonywana na gorze pod palma Debory (proroki-
ni wyrdzniajacej si¢ madroscig przywodcy; Sdz 4-5) po bitwie stoczonej przeciw
Filistynom, przypomina nieco fragmenty jednego z najstarszych w Pismie Swie-
tym poematdéw — piesni Debory po pokonaniu wojsk najezdzcow (Sdz 5, 1-31),
ktora obok piesni pochwalnej Miriam (Wj 15, 21) i pie$ni zatobnej Dawida
(2 Sm 1, 19-27) uchodzi za najstarsze stowa Biblii (zob. Miller i Huber 2005,
s. 36). Jest ona modlitwg stawigca Boga, wys$piewaniem chwaly Duchowi Pan-
skiemu, a zatem wyrazem relacji Samsona ze Stworca. Jednoczesnie staje si¢ tez
pochwala wielkich czynow przodkow, przez ktére dziatata moc Pana, a z ktory-
mi Softy utozsamia si¢ i jest silnie zespolony. A zatem ta wykonywana przy
akompaniamencie harfy $piewana modlitwa sedziego nie tylko zapewnia Izra-
elitom Boze blogostawienstwo i kolejne zwyciestwa, lecz takze shuzy budowaniu
1 pielggnowaniu przez Samsona swej wlasnej tozsamosci. Jest wreszcie proroc-
twem, ktoérego nie moze doby¢ ,,z arfy i piesni swej” dla siebie, bowiem ,,Struny
ustaty na arfie; glos si¢ zatamat w glab / piersi” (S 1 248). Harfa w r¢kach Softe-
go pelni zatem funkcj¢ tozsamg z ta, jaka spetniata w ksiegach Starego Testa-
mentu: towarzyszy modlitwie (np. 1 Krn 15,16.21; 16,5; 25,3.6) oraz czynnosciom
prorockim (1 Sm 10,5; 2 Krl 3,15). W przypadku Samsona Olizarowskiego z jego
misja sedziego taczy si¢ zatem wyraznie funkcja prorocka, na ktora wskazuje
wprost odnoszony do instrumentu epitet.

W piesni II poematu harfe widzimy w rekach zarowno Samsona, jak i Dalili.
Instrument towarzyszy dialogowi matzonkow, ktorego znaczne partie wzorowa-
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ne sg na biblijnej Piesni nad Piesniami; moze on przywodzi¢ rowniez na mysl
arie operowe. Kwestie Softego sa mitosnym wyznaniem kierowanym do Zony,
jej stowa za$ stanowig raczej wyrzuty pod adresem meza. Istotne, ze Dalila,
odpowiadajac na sekwencje trzech piesni Samsona, asymiluje do swojej wypo-
wiedzi elementy obrazowania, ktore jej matzonek wykorzystuje, mowiac o niej
w $piewanych przez siebie partiach. Do komponentdéw tych nalezg: ,,r6ze saron-
skie”, ,lilia polna”, ,,cyprys”, ,,ogrod Engaddy”, ,,Sorek dolina”, ,,przybytek
z kosci stoniowej w Samarii” (S II 257-259). Prawdopodobnie zastosowanie
przez poetg wskazanego zabiegu ma na celu ukazanie odbiorcy kreacyjnej mocy
stowa — tego ,,nasyconego” sugestywnym obrazem inspirowanym wspomniang
biblijng ksi¢ga. Widzimy bowiem, jak stowa kochajacego Dalile Softego zaczy-
najg kreowac¢ w niej samej jej samoswiadomosc.

Znaczng czgs$¢ piesni 111 stanowi ,,rozmowa” o$lepionego Samsona, opartego
jedna reka o filar $wiatyni, a druga o harfe: ,,[...] ze swoja arfa i z Bogiem”
(strofy V=XII), a nastepnie jego monolog juz bez akompaniamentu instrumentu
(strofy XIII-XV). Poeta umieszcza w strofie czwartej piesni 11 bardzo szczego-
lowy opis postaci glownego bohatera — jego wertykalnie skierowanej sylwetki,
dramatyzmu mimiki, dostojnosci postawy oraz kostiumu, bedacego juz strojem
grobowyms®, oznaczajacym jego gotowos$¢ na $mier¢ (S III 264). Kreuje tu tez
,»posagowo$¢” Samsona, o ktorej mowi wprost w wersie zamykajacym jego
charakterystyke: ,,Caty si¢ zdawal posagiem obok filaru stojacym” (S III 264).
Sofet, zachecany przez zebranych do ,,btaznowania”, kierujac apostroficzne
zwroty poczatkowo do swej harfy, a nastgpnie do Boga, rozpoczyna ostatnig
piesn — czesciowo Spiewang, czgsciowo deklamowang — ktorej ramg jest cisza.
Wspomina czasy, gdy na szczycie Etamu $piewat piesni uwielbienia i dzigkczy-
nienia, szanowany przez lud, ktory stuchat ich z wdzigcznoscia. Zdaje sobie

8 ,Czechlo z byssusu biatego” kryje glowe i barki Samsona. Czechto/czechet to ‘Inia-
na koszula lub suknia, ale tez koszula $miertelna’ (https://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/47308
[dostep: 10.01.2023]); byssus — ‘droga, migkka tkanina, najczesciej Iniana, ktorej syno-
nimami sg bisior i biel’ (https://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/44044 [dostep: 10.01.2023]).
W kontekscie staropolskiego znaczenia poje¢ okreslajacych szate Softego widzimy, ze
przypomina ona grobowe przescieradto nieludzkiej postaci, ktora ukazata si¢ Samsonowi
w poblizu grobowca Manoi w finale piesni I: ,[...] pojrzy, dziwo mu wielkie si¢ widzi: /
Z ziemi otwartej nieludzka posta¢ podniesie; / Czechlem okryta $miertelnym” (S 1 253).
Trudno zgodzi¢ si¢ z interpretacja ,,dziwa wielkiego”, dang przez Burzke-Janik, ktora
odczytata je jako mistyczna wizje $wietlistej postaci Aniota (Burzka-Janik 2014, s. 91).
Btednie — w moim odczuciu — zostata rOwniez odczytana przez badaczke ,,biata jak mara”
posta¢ wotajaca na gruzach $wigtyni Dagona w piesni I1I. Wydaje sie, ze nie jest to ,,duch
pomszczonego Sofeta w postaci biatej mary” (Burzka-Janik 2014, s. 92), opuszczajacy
widzialny $wiat, ale posta¢ wiernego pacholecia, ,,$nieznego odzieniem” (S III 263),
ktore z determinacja poszukuje pod gruzami swego pana.



88 Agnieszka Jarosz

sprawe, ze ten okres nalezy do przesztosci i jesli powrdci, to w innej rzeczywi-
stosci — przed ,,obliczem Jehowy”. Piesn §piewana przez Samsona jest modlitwa,
podczas ktorej stopniowo zespala si¢ on z Duchem Pana; Ten napetnia go sita
niezbe¢dng do dokonania ostatniego, decydujacego czynu. Piesn-modlitwa stano-
wi zatem swego rodzaju kreacj¢ mocy nazirejczyka (S III 265).

Samson wspomina swoja histori¢: wybranie przez Boga juz w tonie matki,
formacj¢ w jaskini Etam, dzigkczynne modlitwy, ktorymi wielbit Stworce na
lonie natury, przywrocenie arkadyjskiego szczgécia Izraela przerwanego atakami
wroga, dzigki czemu zostat przez ten narod uczyniony sedzia. Przypomina row-
niez przestroge otrzymang na cmentarzu —,,[...] bym si¢ w radosci ogladat, / I ku
widzeniu miat oczy, i ku styszeniu miat uszy” (S III 267) — oraz przyczyng swej
stabosci: ,,Upadta pamig¢ madrosci, ludzkiej madrosci niemocnej. / Rozkosz
weszta do mysli i zagadata do uczu¢; / I przepasala mi oczy swoja przepaska
czarowng...” (S 111 267).

Wspomnienie to powoduje w $piewajacym ogromne wzruszenie, odbierajace
mu zdolno$¢ gry na harfie. Dalsza cze$¢ historii Sofet opowiada juz bez jej akom-
paniamentu, oddajac instrument pacholgciu, ktére wraz z nim odchodzi. S¢dzia
dokonuje natomiast podsumowania swych relacji z filistynskimi kobietami. Tam-
natczanka, bedaca ,,nad lwy” mocy Samsona, przerazita go oczow ,,anielskim
orezem”, ktéremu ulegt jego meski duch. Dalila, ,,w cialo ubrana jako lilie a roéze”,
»hiewiasta rozkoszna”, oczarowata go swymi wdzigkami, ukrywajac przed nim
dusze, serce przepelione ,,zdrady myslami czarnymi” (S 111 268). Samson wyra-
za 7al, ze dal si¢ schwyta¢ w zastawiona na niego pulapke (tak pojmuje swe
matzenstwo z Dalilg), czym po raz kolejny zawinit przed Bogiem. Swej stabosci
do filistynskich kobiet nie postrzega — jak interpretuja ja komentarze do Biblii —
jako narzg¢dzia Boga do walki z tym narodem, ale jako zdrad¢ Najwyzszego.
Znamienny jest ten powracajacy w utworze staty bodziec przerywajacy $piew
Samsona. Ogromny zal i $wiadomo$¢ popetnionej winy powoduja wewnetrzng
blokade Softego. W piesni I glos Samsona zatamuje si¢ w ,,glab piersi”, w III —
,,W ustach $ciety si¢ stowa”. Za kazdym razem biblijny sitacz milknie, kiedy do-
chodzi do tego momentu relacjonowanej historii, gdy pozbawia si¢ Bozego Ducha.

Opowiedziana przez Samsona historia jest znacznie bogatsza niz ta zaprezen-
towana w poprzednich dwu piesniach poematu. Nalezy jednak zaznaczyé, ze
relacjonowane tu zdarzenia stanowig skroty tych, ktore znamy z Ksiegi Sedziow
(np. wyrwanie przez Samsona bram miasta nie jest jego zemsta, wiazacg si¢
z niedochowaniem wiernosci przez pierwsza zonge), a takze wprowadzone sa do
nich nowe elementy, takie jak doktadny moment wybrania Samsona na s¢dziego
oraz opisy przyrody, kreujace dostatnie i spokojne zycie Izraela. Pie$ni Samsona,
ktorymi wielbi Boga jako nazirejczyk, daja btogostawienstwo catemu ludowi:
»| --.] od mej piesni rozkwitto ludu twojego zbawienie. / Chwata ci z ducha i cia-
fa! Chwata co ojcow mych Boze!” (S III 266).
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Znamienne s3 w calej tej piesni apostroficzne wezwania do ,,cedrowej arfy”,
wzmianki o niej oraz miejsca prezentujace reakcje grajacego na wydobywaja-
ce si¢ z instrumentu dzwigki. Samson rozpoczyna piesn bezposrednimi zwro-
tami do harfy, bedacymi jednoczes$nie forma pozegnania z nia: ,,Arfo moja
cedrowa! Po raz ostatni uderzg¢ / W struny twe ztote i srebrne” (S 111 264);
,,0, towarzyszko mej piesni!” (S III 264). Po apostrofie do Boga, wyrazajacej
wdzigcznos¢ przodkom za udzielone blogostawienstwo, piesniarz jeszcze raz
zwraca si¢ do Stworcy, prezentujac przy tym role harfy: ,,Oto pier§ moja brze-
mienna pies$nig ostatnig na ziemi; / I oto arfa gotowa piesni pomagaé dzwigka-
mi, / Adonaj! otwérz im droge” (S III 265). Po czesci piesni zawierajacej
apostroficzne zwroty do instrumentu i Boga mozemy obserwowac drugi etap
modlitwy Samsona, w ktorym wstuchuje si¢ on w dzwigki wydawane przez
,struny [...] ztote i srebrne” (S 111 264). Nastepuje w tym miejscu przejscie do
glebszego poziomu modlitwy — kontemplacji. Sofet juz nie tylko mowi, ale tez
nastuchuje, co powtarza poeta wariantywnie trzy razy: ,,I stuchat arfy, dopoki
Aniol, stroz piesni, nie zaniost / Wszystkich jej dzwigkdéw do nieba” (S 111 265);
»Zagral na arfie — postuchatl; poczym, gdy Scichta, tak mowit” (S 111 266);
»Zaruszal arfy strunami; puscit rozdzwigki na marnos¢: / Nic z nich do pies$ni
nie ztozyt. / W ustach mu Sciely si¢ stowa” (S III 267-268). W recytowanym
monologu (strofy XIII-XV) znajdujemy apostroficzne zwroty Softego do
Tamnaty, Tamnatczanki, Dalili, wtasnego rozsadku (,,Madro$ci moja cztowie-
cza! czemus ty ze mna nie byta”; S 111 269), a nastgpnie, w ostatnim wezwaniu,
znéw do Pana, przed ktorym wyraza skruch¢ za powtorzony zyciowy btad —jak
rowniez ufno$¢ w potgge mitosierdzia Boga, ktore goruje nad Jego gniewem.
W zakonczeniu strofy XV, wedtug rekopisu paryskiego, Samson prosi: ,,Ado-
naj! nie bron mi pomsty” (S I1I 270), natomiast w edycji wielkopolskiej w tym
samym miejscu czytamy: ,,Miej mitosierdzie nade mna!”. Ogromny zal, jaki
wzbudza w sobie, jest rownie silny jak pragnienie zemsty. Wzywajac Boga
i,,gtosu piorunem” wotajac: ,,Biada wam Filistynowie!” (S III 270), budzi
powszechne poruszenie w §wiatyni, po czym doprowadza do jej zawalenia
przez zburzenie filaréw podpierajacych strop, grzebiac pod gruzami tysigce
Filistynow. Stato sig¢ tak, jak Spiewal w swej ostatniej piesni: weszla w niego
»milczenia przepasc¢”, dusza zostata wyjeta z ciala, jak wezesniej wyjete byty
oczy (S III 265). Mimo iz zapanowuje powszechne milczenie: ,,Spotem z gru-
zami $wiatyni wszystko umilkto na zawsze. / I Samson umilkl na zawsze,
spotem z gruzami $wiatyni” (S III 270), scena ta nie zamyka utworu. Nastepu-
ja po niej jeszcze trzy strofy, ktore w istocie stanowig otwarte zakonczenie
poematu i zawieraja ,.kadrowe” ujecia ,,harfy cedrowej zlotej i srebrnej stru-
nami”, oddalajacej si¢ od Gazy na plecach swej rownie ztotej, ,,biatej jak mara”
strazniczki. Ostatnia czastka pieéni 111 zawiera apostrofe do harfy, a wersy ja
opisujace otwieraja perspektywe na nieskonczonos¢.
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Towarzyszacy Samsonowi instrument, bedacy jednym z najstarszych, najcze-
Sciej stosowanych w shuzbie Bozej (Zob. Feuillet 2006, s. 71), wspotkreuje opo-
wiedziang histori¢, moc piesni, stowa prorockiego, poetyckiego, posiadajacego
w sobie pierwiastek Logosu’. Z nim niemal zawsze w ujeciach bezpo$rednich
ukazany jest tytutlowy sedzia, 6w ,,hebrajski maz wielki” (S III 264), kreowany
réwniez na proroka. Olizarowski, czynigc harf¢ nieodtaczng ,towarzyszka [...]
piesni” (S IIT 264) Softego, nadaje mu cechy Orfeusza'?, ktory obecny jest w tra-
dycji chrzescijanskiej pod postacig Chrystusa przynoszacego $wiatu swa piesn
zbawienia i pokoju (zob. Feuillet 20006, s. 72):

Zagrat na arfie — postuchat; poczym, gdy $cichl, tak mowit:

Mocny, wyszedlem z jaskini, na szczyt Etamu wyszedtem.

Grajac na arfie $piewalem; pie$ni dzigkczynne $piewalem.

Gory, doliny na ziemi, ksiezyc i gwiazdy na niebie

Piesni stuchaty do $witu. Pod tym baldachem gwiazdzistym,

Przed twego ducha obliczem, duch si¢ mdj btogo unosit

Piesni skrzydlami gérnymi. Jako od piesni stowika

1 od tez gwiazdy porannej, r6za swe wdzi¢ki rozwija,

Tak od mej pie$ni rozkwitto ludu twojego zbawienie. (S1II, 266)

® W moim odczuciu kreowany przez Olizarowskiego w powiesci hebrajskiej obraz
Softego z harfa prorocka w znacznym stopniu odnosi si¢ do zywych w romantyzmie kon-
cepcji dotyczacych tworczego charakteru jezyka (zob. Kopczynska 1976, s. 143—175; Jarosz
2019, s. 28-38). Sytuujac posta¢ Samsona, bohatera powiesci hebrajskiej, w nurcie roman-
tycznego myslenia o stowie, mozemy zaryzykowac twierdzenie, ze stanowi ona poetycka
realizacje Olizarowskiej prefiguracji Logosu, danej w postaci literackiej, tak jak np. czyni
to Stowacki w przypadku tytutowego bohatera dramatu Ksigdz Marek (zob. Jarosz 2019,
s. 28-38).W tym kontekscie kobieca posta¢ o stowianskiej urodzie w utworze Olizarow-
skiego — prawa, lojalna i stowna (w przeciwienstwie do zdradnej Dalili), ktora pod
postacia pacholecia (opozycyjnego do najbardziej niejednoznacznej w polskie;j literaturze
postaci z Marii Malczewskiego) — stajac si¢ strazniczka harfy i znikajac z nig w szczelinie
Etamu na przyszte wieki, moze by¢ interpretowana jako upostaciowanie Stowianszczyzny.
Taki wariant interpretacyjny wydaje si¢ tym bardziej prawdopodobny, gdy spojrzymy na
archaizacje jezyka powiesci hebrajskiej. Jednakze problemy te to tematy do podjecia
w osobnych szkicach.

10 Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych nalezy do najpickniejszej
i najglebszej warstwy teologii Ojcéw Kosciota. Ogodlnie mowiac, Tym, ktory gra, jest
Logos; na instrumencie swego i naszego czlowieczenstwa, a nawet na instrumencie cate-
go wszech§wiata, wydobywa on bowiem najwspanialsza ze wszystkich harmonig. Mysl
ta pojawila si¢ juz w pismach Klemensa Aleksandryjskiego, ktory taczy ja z chrzescijan-
ska interpretacja legendy o Orfeuszu” (Forstner 2001, s. 393-394).
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Mozemy stwierdzi¢, iz jest to rowniez kolejny poetyki rys ksztattujacy Sam-
sona jako tego, ktory poprzedza Zbawiciela. Literalnie prawda ta wybrzmiewa
w koncowych stowach poematu:

Ty za$, o arfo cedrowa, zlota i srebrna strunami,

Przepowiedzeniem Samsona moznie odziana, bezpieczna, —

Ty$ dlugo, w Etam jaskini, senng milczata dzierzawa,

Az cig do rak swych, dostat syn Izajowy w Betleem,

Pasterz u ojca swojego, mtodzian natchniony i silny;

Maz potem Bozy; maz wielki chwaty i piesni: on ciebie,

Zbudzona, wyniost na Sion, i z toba zasiadl na tronie. (SIII271)

Nazirejczyk, przekazujac instrument w ostatniej piesni w rece opiekujacego
si¢ nim pacholecia, czyni zen straznika tego najcenniejszego przedmiotu, a po-
wierzajac misj¢, daje konkretne wskazowki (S III 268). Pierwiastek swigtosci,
Logosu, kreacji, ktory zawiera w sobie harfa, jest niezniszczalny, moze w ogniu
oczyszczenia (na podobienstwo Feniksa) z popiotow odrodzi¢ si¢ w formie naj-
pickniejszej piesni, poruszajacej i ksztattujacej istnienie.

Tworzywo, z ktorego wykonany jest instrument (drewno cedrowe), oraz
barwy jego strun (srebrne i ztote) przywodzg na mysl sferg sacrum'. W symbo-
lice biblijnej aromatyczny cedr, odznaczajacy si¢ niezwykla trwatoscia, wreez
niezniszczalno$cig, jest symbolem tego, co wznioste i nieprzemijajace. Harfa!?
Samsona, utkana z archetypicznych znakéw wiecznosci, zostaje ztozona w ja-
skini Etam, w skalnej szczelinie, réwniez konotujacej wiecznos¢; owej niszy
bedacej niczym paradoksalna klamra dla tego poematu o otwartym zakonczeniu.

"W oczach prorokow (Izajasza, Ezechiela) cedrowe lasy stanowity symbol krolestwa
Bozego. Najglebszy symboliczny wyraz trwatos¢ cedru zyskuje w przepisach Prawa
(Kpt 14,4 nn; 49,9 nn; Lb 19,6), gdzie drewno cedrowe otrzymato charakter sacramentale,
ktore (przy poboznym usposobieniu) ma moc uswigcania (zob. Forstner 2001, s. 157-159).

12 Ten symbol poezji jest jednym z ulubionych przez romantykow. Jako czesty i szcze-
golnie upodobany motyw powraca w tworczosci Stowackiego (zob. m.in. Jellenta 1927,
s. 248-250; Bak 2015, s. 31-37; Jarosz 2019, s. 45, 107-123, 187-189). Funkcjonujacy
w powiesci hebrajskiej archetyp harfy przywodzi na mysl rowniez obraz tego instrumen-
tu dany w Lilli Wenedzie — ze wzgledu na moc harfy (r6znie eksponowana), pojawiajace
si¢ w odniesieniu do niej w obu utworach cedrowe drewno oraz postac¢ oslepionego har-
fiarza (Derwid — Samson), a takze najblizszg harfie w kazdym z tekstow jasng postaé
kobieca (Lilla Weneda — Ensenna).
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Whioski

Przeanalizowanie archetypicznego motywu harfy pozwala na sformutowanie
wniosku, ze wykreowana przez Olizarowskiego posta¢ Samsona jest konstruktem
ztozonym i oryginalnym, zawierajacym w sobie zarowno elementy typowe dla
wczesnego romantyzmu (np. bajroniczne), jak i te rozwijane w jego dojrzaltym
czy schylkowym okresie (koncepcja Logosu). Zastanawiajace, ze Olizarowski
wktada w rece biblijnego herosa artefakt kojarzony na kartach Biblii z Dawidem.
Dlaczego wyjmuje harfe z rak krola i powierza ja sedziemu? Ten niemal stale
znajdujacy si¢ w dtoniach Samsona instrument, od zarania dziejéw zajmujacy
szczegblne miejsce w kulturze, stanowi baze, na ktdrej poeta przywoluje motywy
wazne w romantyzmie: widzenie i zaslepienie, piesn, stowo prorockie (i poetyc-
kie) oraz jego moc stwarzania. Harfa pozwala najpierw odczyta¢ w Samsonie
wyraziste nawigzania do postaci Orfeusza i Chrystusa, a nastgpnie wyprowadzié
odniesienia do: ociemniatego ojca poezji epickiej — Homera; wojownika i barda
z mitologii celtyckiej — Oisina (pierwowzoru Osjana); w koncu legendarnego
niewidomego stowianskiego piesniarza — Bojana'?. Cata posggowa figura Softe-
go zdaje si¢ zatem generowac uniwersalny obraz wieszcza, profety, majacego
moc ,,uwalniania” i ,,wyzwalania”, dzigki szczegélnej relacji z Duchem Pana,
wynikajacej nie tylko z wybrania, lecz takze z modlitwy. Jednoczes$nie zespole-
nie figury Samsona, kojarzonej z Kijowem (co byto wspomniane na wstepie),
z sylwetka ukrainskiego wieszcza Bojana wprowadza do powiesci hebrajskiej
bezposrednie, choé¢ ukryte, nawigzanie do Ukrainy. Z kolei otwarte zakonczenie
poematu, eksponujace pierwiastek nie§miertelny, przypomina o wiecznie dzia-
tajacym Stowie, ktore ma site stwarzania.
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Streszczenie
Motywy romantyczne na kanwie archetypéw biblijnych
w powies$ci hebrajskiej Tomasza Augusta Olizarowskiego.
Cze$¢ 1. Harfa Samsona

Artykut dotyczy powiesci hebrajskiej Tomasza Augusta Olizarowskiego,
ktéra powstawata w dwu etapach. Pierwsza czes$¢ pt. Softy. Powies¢ hebrajska.
Piesn 1-2 zostala napisana w latach 1836-1845, a wydana w 1852 r.; druga,
zatytutowana Samson. Poemat hebrajski, ukazata si¢ po raz pierwszy w 1873 r.
Stanowig one integralne catostki i kazdg z nich mozna traktowaé osobno. Laczy
je tytutowy bohater i jego historia. Wykreowana przez Olizarowskiego postaé
Samsona jest konstruktem ztozonym i oryginalnym. Zostata uksztattowana z ar-
chetypow biblijnych, ktore podzieliliSmy na dwie kategorie: jezyka poetyckiego
i artefaktu (przedmiotu). W niniejszym szkicu poddalismy analizie druga ze
wskazanych kategorii: uksztattowanie postaci w powigzaniu z przynaleznym jej
gtownym atrybutem (harfa), bedacym waznym, archetypicznym motywem.
Cedrowa, prorocka harfa o ztotych i srebrnych strunach przynalezy do sfery
sacrum 1 wspolkreuje prezentowang w poemacie histori¢. Na podstawie tego
artefaktu poeta wprowadza do utworu motywy wazne w romantyzmie: piesn,
stowo prorockie (i poetyckie) oraz koncepcje Logosu. Polaczenie postaci Softe-
go z tym archetypicznym instrumentem pozwala nam odnies¢ ja do postaci Or-
feusza 1 Chrystusa, jak rowniez rozpozna¢ w niej uniwersalng figure wieszcza,
piesniarza (Homera, Oisina, Bojana).

Stowa kluczowe: Tomasz August Olizarowski, Samson, harfa, Logos, Sofet,
wieszcz, §lepota, powies¢ poetycka, romantyzm, literatura, archetyp biblijny
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Summary
Romantic motifs based on biblical archetypes
in a Hebrew novel by Tomasz August Olizarowski.
Part I Samson’s harp

The article pertains to a Hebrew novel by Tomasz August Olizarowski, which
was written in two stages. The first part entitled Sophet 5. A Hebrew Novel. Song
1-2 was written between 1836 and 1845 and published in 1852; the second,
entitled Samson. A Hebrew Poetic Novel, was first published in 1873. They con-
stitute integral units and each can be treated separately. They are linked by the
title character and his story. The figure of Samson, as created by Olizarowski, is
a complex and original construct. It was shaped from biblical archetypes, which
we have divided into two categories: poetic language and artefact (object). In this
sketch, we have analysed the second of the indicated categories: the shaping of
the character in connection with his main attribute (the harp), which is an impor-
tant archetypal motif. The cedar, prophetic harp with golden and silver strings is
part of the sacred and co-creates the story presented in the poetic novel. Based
on this artefact, the poet introduces important Romantic motifs: song, the pro-
phetic (and poetic) word and the concept of the Logos. The combination of the
figure of Sophet with this archetypal instrument allows us to relate it to the figu-
res of Orpheus and Christ, as well as to recognise in it the universal figure of the
bard, the singer (Homer, Oisin, Bojan).

Keywords: Tomasz August Olizarowski, Samson, harp, Logos, Sophet, bard,
blindness, poetic novel, romanticism, literature, biblical archetype



Krzysztof Bilinski!
Uniwersytet Wroctawski

DOIL: https://doi.org/10.26881/jsr.2023.18.07

MIEDZY WSCHODEM A ZACHODEM.
STARCIE RACJI RELIGIJNYCH
W IDIOCIE FIODORA DOSTOJEWSKIEGO

Fiodor Dostojewski (Cat-Mackiewicz 2013) w swoich powiesciach bardzo
czesto odwolywat sie do racji religijnych, gdyz byly one nieodtgczng cechg ro-
syjskich potrzeb egzystencjalnych. Taka sytuacj¢ widzimy w Zbrodni i karze,
Braciach Karamazow, Biesach czy wreszcie w Idiocie. Zazwyczaj spor toczy si¢
miedzy wiarg a niewiarg, co wyznacza $wiatopoglad bohateréw powiesciowych —
nie inaczej jest zresztg w Idiocie. Dzieto to w swej drugiej redakcji zostato na-
pisane pomigdzy 14 wrzesnia 1867 a 17 stycznia 1869 roku, w ktorym takze po
raz pierwszy ukazato si¢ drukiem. Z poczatku Dostojewski sktaniat si¢ ku tytu-
towi Ksigze Myszkin lub Chrystus, lecz ostatecznie pozostat przy Idiocie jako
okresleniu glownego bohatera. Jego ewangeliczna dobroé, potaczona ze skrom-
noscia i nierzadko z bezbronno$cia, byta czesto wykorzystywana przez innych
ludzi. Myszkin nie potrafit si¢ przed tym bronié, przyjmowat postawe defensyw-
na, ale jednoczesnie, pomimo choroby nerwowej, staral si¢ nie rezygnowaé
z wlasnych racji. Znamienna moze si¢ wydac zwlaszcza jego polemika z Parfie-
nem Rogozynem na temat sensu wiary (Borowski 2015; Bierdiajew 2004; Ku-
takowska 1981). Okazuje sig¢, ze jej zglebianie_poszerza horyzonty myslowe,
cho¢ jednoczes$nie moze powodowaé odejscie od pryncypiow moralnych. Ksig-
z¢ dosadnie stwierdzat:

A co si¢ tyczy wiary — zaczal mowic¢ z usmiechem (najwidoczniej nie
chcac tak zostawi¢ Rogozyna), ozywiajac si¢ nagle pod wptywem jakiego$
wspomnienia — co si¢ tyczy wiary, to w ubieglym tygodniu miatem w cig-
gu dwoch dni cztery rézne spotkania. Rano jechatem nowa koleja zelazna,
przegadalem w wagonie chyba ze cztery godziny z niejakim panem
S. i zawartem z nim znajomo$¢. Jeszcze przedtem duzo o nim styszatem,
miedzy innymi jako o ateuszu. To cztowiek rzeczywiscie bardzo uczony,
wigc ucieszylem sig, ze bed¢ rozmawiat z prawdziwym uczonym. Przy
tym jest bardzo dobrze wychowany, wiec mowit ze mna zupetnie jak
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z rownym sobie pod wzgledem wiedzy i poje¢. W Boga nie wierzy (Do-
stojewski 1961, s. 247).

Bohatera uderzyto w dyskusji to, z jaka zrecznoscia jego adwersarz pomijat
zagadnienia teologiczne — czy wrecez ich unikal. Zdawat sobie sprawe z jego
odmiennosci, ale go nie oceniat ani nie potepiat. W rozmowie z Rogozynem
przywotat jeszcze jeden wymowny obraz:

Ale na dwa dni przed owym morderstwem jeden z nich podpatrzyt u dru-
giego srebrny zegarek na tancuszku z zoltych paciorkow; widocznie tego
zegarka nie widziat przedtem. Cztowiek ten nie byt ztodziejem, byt nawet
uczciwy i jak na chtopa wcale niebiedny. Tak mu si¢ jednak spodobat ten
zegarek i tak go znecit, ze chlop w koncu nie wytrzymat: wziat néz i kie-
dy przyjaciel si¢ odwrocit, podszedt do niego ostroznie z tytu, zamierzyt
si¢, wznidst oczy do nieba, przezegnat si¢ i wymowiwszy w mysli btagal-
ng prosbe: ‘Boze, odpus¢, na rany Chrystusa!’, zamordowat przyjaciela
od jednego razu, jak barana, i zabral mu zegarek (Dostojewski 1961,
s. 247-248).

Zaskakujaca moze si¢ tu wydaé reakcja Rogozyna, ktory rozbawiony przy-
toczong sytuacja, tak zareagowat: ,, To mi si¢ podoba! Nie to najlepsze ze wszyst-
kiego! — krzyczal konwulsyjnie, nicomal tracgc oddech. — Jeden wcale w Boga
nie wierzy, a drugi tak bardzo wierzy, ze nawet ludzi morduje z modlitwa na
ustach... Nie, bracie, tego si¢ nie wymysli! Cha, cha, cha! Nie, to wspaniate!...”
(Dostojewski 1961, s. 248).

Co cickawe, Myszkin ponownie starat si¢ usprawiedliwi¢ chtopa, dostrzega-
jac w nim pozytywne cechy. W przeciwienstwie jednak do Rogozyna i jego
spontanicznej reakcji widziat tez pozytywne strony przywotanej sytuacji. W ten
sam sposob odniodst si¢ do spotkania z pijanym zotnierzem, ktory chcial sprzedac
srebrny krzyzyk za niewielka optata — Ksiaze kupit go, cho¢ wiedziat, ze prze-
kazane pienigdze na pewno zostang przeznaczone na alkohol. I wtedy takze
pojawita si¢ u niego refleksja: Bog z pewnoscig nie potepi tego zdrajcy, bo wy-
kazuje si¢ on staboscig serca.

Podobnie zanalizowat spotkanie z mtodg kobieta, ktorej szesciotygodniowe
dziecko usmiechngto si¢ po raz pierwszy od urodzenia — prostota jej radosci
zafascynowata bohatera. Powiedziata mu, ze usmiech dziecka mozna przyrownaé
do nawrdcenia grzesznika. Myszkin tak zatem podsumowat glebic wiary:

Stuchaj, Parfien, zadate$ mi niedawno pytanie, oto moja odpowiedz:
istota uczu¢ religijnych nie ma nic wspolnego z zadnym rozumowaniem,
z zadnymi przewinieniami czy przestepstwami, z zadnymi ateizmami; tu
jest co$ innego i wiecznie bedzie co$ innego; tu jest co$ takiego, obok
czego wiecznie beda si¢ przeslizgiwac ateizmy 1 wiecznie beda mowic
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nie o tym.Ale najwazniejsze, ze najwyrazniej i najpredzej daje si¢ to
zauwazy¢ w rosyjskim sercu — taka jest moja konkluzja! To jedno z pierw-
szych moich przekonan, jakiego nabralem tu, w naszej Rosji (Dostojewski
1961, s. 249).

Ksiaze opisal w tym momencie pryncypia prawdziwego uczucia religijnego,
ktore opiera si¢ na usprawiedliwieniu i przebaczeniu. Nie ma w nim miejsca na
racjonalne dywagacje ani uczone spory, ono po prostu jest.

Wszystko to dzieje si¢ na Wschodzie, w carskiej Rosji. To wiasnie ona ma
W sobie powracajacy sit¢ bezinteresownej mitosci. Dostojewski chcial przez to
pokaza¢ wyzszo$¢ wschodniego chrzescijanstwa, otwartego na wszystkich ludzi
niezaleznie od tego, kim sa. Zachod jest postrzegany jako odmienny, zracjonali-
zowany i wrecz ateistyczny. O sile tego wschodniego zwiazku §wiadczy chociaz-
by wymiana krzyzykoéw miedzy Myszkinem a Rogozynem:

Ksiaze zdjat swoj cynowy krzyzyk, Parfien swoj zloty i zrobili zamiang.
Parfien milczal. Ksiaz¢ z przykrym zdziwieniem dostrzegl, ze dawna
nieufno$¢, dawny gorzki i niemal drwigcy usmiech wciaz jeszcze jakby
btakat si¢ po twarzy jego przybranego brata, a co najmniej chwilami
dobitnie si¢ zaznaczal. W milczeniu ujat na koniec Rogozyn reke ksigcia
i stal tak pewien czas, jakby nie mogac si¢ na co$ zdecydowac (Dostojew-
ski 1961, s. 250).

Reakcja kupca wydaje si¢ nie do konca przemyslana, ale zabrat on Myszkina
do staruszki, ktora poblogostawita gtbwnego bohatera i tym samym milczaco go
uwznios$lita. Sam Rogozyn byt zaskoczony jej reakcja i nie do konca si¢ z nia
zgadzal. Nie chciat przed odejsciem uscisngé Myszkina, cho¢ pdzniej zreflekto-
walt si¢ 1 to zrobit — Ksigze traktowat go jak przyjaciela. Che¢ wybaczania ludziom
ich stabosci, ktora dobitnie $wiadczyta o jego dobroci, przeobrazita si¢ u niego
w moc dziatania — starat si¢ on sprawiedliwie i z wyrozumiatoscig traktowaé
wszystkich, na podobienstwo swoich bliskich.

Gloéwny bohater, co istotne, cierpiat na chorobg nerwowa, wigc przezywat
dojmujace stany padaczkowe. Towarzyszyly temu doznania transcendentne:

Zamyjslil si¢ miedzy innymi nad tym, ze w jego epileptycznych stanach
byta pewna krotka faza prawie tuz przed atakiem (jesli tylko atak przy-
chodzit na jawie), kiedy nagle, wéréd smutku, ciemno$ci duchowych
i przygnebienia chwilami jakby rozptomieniat si¢ jego mozg i z niezwykla
mocg natgzaty si¢ jednoczes$nie wszystkie jego sity witalne. Odczuwanie
zycia, uSwiadomienie sobie swojej jazni wzrastaly niemal dziesi¢ciokrot-
nie w owych momentach, krétkich jak blyskawica. Umysl, serce rozja-
rzaly si¢ niezwyktym $wiatlem; wszystkie wzruszenia, wszystkie watpli-
wosci, wszystkie niepokoje od razu jakby si¢ uciszaly, przechodzily
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w jakis$ idealny dobrostan, peten jasnej, harmonijnej radosci i nadziei,
aczacy si¢ z Najwyzszym Rozumem i Ostateczng Przyczyna (Dostojew-
ski 1961, s. 254).

To mistyczne przezywanie rzeczywistosci jest tak naprawde potwierdzeniem
Chrystusowej ofiary Myszkina. Jego cierpienie, ktorego nie rozumiat i przed
ktérym si¢ bronil, uswiadamia nam dwie zasadnicze kwestie. Pierwsza z nich
oznacza niewatpliwie wybranstwo ksigcia, druga za$ taczy si¢ z jego choroba.
Naznaczenie glownego bohatera padaczka przybiera i ten jeszcze wymiar, ze
musi si¢ on mierzy¢ z chwilowa utrata przytomnosci, a poniewaz trwa ona bardzo
krotko, przez ten caty czas bohater btadzi migdzy dost¢pna, zmystowa rzeczy-
wisto$cig a ,,przyjemnoscia” choroby. Sam Ksiaz¢ sceptycznie postrzegat te
niezwykle momenty, widzial w nich naznaczenie ,,pigknem i modlitwa” i ,,naj-
WyZzsza synteza zycia’:

Przeciez nie miat w owym momencie jakich$§ fantasmagorii, jak po ha-
szyszu, opium czy wodce; majakow uragajacych rozsadkowi i wykosla-
wiajacych duszg, niemoralnych i nierzeczywistych. O tym mogt trafnie
sadzi¢, gdy mijat stan chorobowy. Momenty te byly wlasnie tylko nie-
zwyktym nat¢zeniem §wiadomosci — gdyby trzeba bylto wyrazi¢ ten stan
jednym stowem — §wiadomosci i zarazem odczucia w najwyzszym stopniu
bezposredniego (Dostojewski 1961, s. 255).

Przezycia bohatera sg na poty realistyczne, na poty nadzmystowe — w jego
przekonaniu epilepsja niewatpliwie odstania ukryta i mroczng strong ludzkiej
natury. Myszkin zdawat sobie sprawe z wyjatkowosci tych przezy¢, cho¢ nada-
wal im rézne nazwy: ,,ogtupienie”, ,,mrok duchowy”, ,idiotyzm”. Mial przy
tym $wiadomos¢, ze taka chwila warta jest calego zycia, bo jej ambiwalencja
powodowala, ze z jednej strony nie potrafil jej zracjonalizowaé, z drugiej za$
jej pragnat.

Rozwazania religijne w Idiocie skupiaja si¢ takze na malarskim wyobrazeniu
Zbawiciela, ktore wisiato u kupca:

Obraz przedstawial Chrystusa, ktory dopiero co zostat zdjety z krzyza.
Wydaje mi si¢, ze malarze przyzwyczaili si¢ malowa¢ Chrystusa i na
krzyzu, 1 zdjetego z krzyza, lecz zawsze z odcieniem niezwyktej pickno-
$ci w obliczu; pigkno$¢ te staraja si¢ zachowaé nawet w najstraszniejszych
meczarniach. Na tym za$ obrazie u Rogozyna nie ma nawet $ladu pigk-
nosci; jest to najzwyklejszy trup cztowieka, ktory jeszcze przed przybiciem
go do krzyza znio6st nieskonczone meki, rany i tortury, bicie przez straz-
nikow, bicie przez thum, kiedy dzwigat na sobie krzyz i upadt pod jego
brzemieniem, wreszcie meke ukrzyzowania trwajaca szes¢ godzin (przy-
najmniej wedlug moich obliczen) (Dostojewski 1961, s. 459).
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Rozwazania na temat obrazu sktaniajg si¢ ku naturalistycznemu przedstawie-
niu Zbawiciela, ktory mogt w nastepujacy sposob oddziatywac nie tylko na Jego
ucznidw, lecz takze na oczekiwanie zmartwychwstania, ktore miato nastgpic:
,»Tu mimo woli nasuwa si¢ pojecie, ze jezeli $mier¢ jest tak okropna i prawa
natury tak silne, to jak je mozna przezwyciezy¢? Jak je przemoc, jezeli ich nie
przezwycigzyt teraz nawet Ten, ktory za zycia Swego zwyci¢zatl przyrode, kto-
remu ona ulegala [...]” (Dostojewski 1961, s. 460; zob. Kryshal 2004).

Wizja ta, niepokojaco pesymistyczna, budzita w ludziach strach, obawe przed
$miercig. Niepokdj i zwatpienie — to gldwna reakcja postaci znajdujacych si¢
na obrazie. Pokazywat on dobitnie nieuchronno$¢ ludzkiego losu, nie wylacza-
jac z niego takze Chrystusa. Jakze trudno wyobrazi¢ sobie w tym kontekscie
powrot do zycia, pomimo wskrzeszenia przez Zbawiciela Lazarza i zmarlej
dziewczynki.

Nie da si¢ ukry¢, ze Idiota to réwniez powie$¢ o warto$ci wiary i zyciu
wiecznym. Wyjasnienie Hipolita jest pod tym wzgledem wielce charakterystycz-
ne. Stwierdza on bowiem, ze wierzy w istnienie przysztego zycia, nie wie tylko,
jak ono wyglada. Bohater konstatowat:

Religia! Uznaj¢ mozliwo$¢ wiecznego zycia i chyba zawsze ja uznawalem.
Niech bedzie, ze §wiadomo$¢ powstaje z woli nadprzyrodzonej sity, ze ta
$wiadomos¢, rozejrzawszy si¢ po $wiecie, wyrzekla: ‘Jam jest!’, i ze nagle
ta sama nadprzyrodzona sita kaze jej si¢ unicestwi¢, poniewaz tak potrze-
ba dla jakich$ tam — nawet bez blizszego wyjasnienia, dla jakich miano-
wicie — przyczyn, niech tak bedzie, wszystko to uwazam za mozliwe, ale
znow sobie muszg zada¢ wieczne pytanie: na co przy tym potrzebna byta
moja pokora? Czy nie mozna mi¢ po prostu zjes¢, nie zadajac ode mnie
pochwat dla tego, co mig zjadto? Czy rzeczywiscie moze si¢ kto$ obrazi¢
o to, ze ja nie chce poczekac jeszcze dwa tygodnie? (Dostojewski 1961,
s. 466).

Wyjasnienie to obejmowato jeszcze swoiste confiteor:

A tymczasem, pomimo najlepszych checi, nigdy nie mogtem sobie wy-
obrazi¢, ze przysztego zycia i Opatrznosci nie ma. Najprawdopodobnie;j
wszystko to istnieje, tylko ze my nie rozumiemy, jakie jest to przyszte
zycie 1 jakie sa jego prawa. Ale jezeli to jest takie trudne i nawet catkiem
niemozliwe do poj¢cia, czyz moge odpowiadaé za to, ze nie zdotalem
zrozumiec¢ tego, co przekracza granice rozumu? [...] Zbyt ponizamy
Opatrznos$¢, przypisujac jej nasze pojgcia, a czynimy to ze ztosci, ze nie
mozemy jej zrozumiec. A skoro tak, to jakze mnie bedg sadzili za to, ze
nie mogtem uswiadomi¢ sobie prawdziwej woli i praw Opatrzno$ci (Do-
stojewski 1961, s. 466-467).
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Hipolit zdawat sobie sprawe z ludzkiej niedoskonatos$ci. Jego cheé popetnie-
nia samobdjstwa byta niemym sprzeciwem wobec beznadziei zycia. Czas, ktory
mu pozostal, stat si¢ jedynym sprzymierzencem w buncie przeciwko przyrodzie.
Nie miat on wszakze zadnych ztudzen, ze powinien opusci¢ ziemski padot. Gdzies
w tej szczerej wypowiedzi bohatera przebijata jednak, co istotne, wiara w Boga.
Nie potrafit jej zdefiniowac, wiedziat jedynie, ze On istnieje. Ta szczero$¢ pota-
czona z, jak si¢ wydaje, dojmujacym cynizmem, wyzwalala poktady mtodzien-
czego szalenstwa czy tez choroby. Ustawiczna nerwowos$¢, rozedrganie wewngtrz-
ne i wytracenie z rownowagi ukazywaty cztowieka zdesperowanego, ktory
pomimo watpliwosci miat wiar¢ w przyszle zycie, chociaz nie wiedziat, jaka
czeka go przyszto$é. Samobdjstwo staje si¢ tutaj skrajnym i jednoznacznym
pozbyciem si¢ wszystkich klopotow i zmartwien, odrzuceniem $wiata, ktory nie
daje juz zadnego oparcia.

Motyw Mesjasza pojawia si¢ raz jeszcze w jednym z listow, ktore dostat
Myszkin:

Weczoraj, spotkawszy panig, przysztam do domu i wymyslitam pewien
obraz. Malarze zawsze przedstawiaja Chrystusa wedlug motywow za-
czerpnigtych z Ewangelii; ja bym namalowata inaczej: przedstawitabym
Go samego — przeciez uczniowie zostawiali Go czasem w samotnosci.
Zostawitabym przy Nim tylko jedno male dziecko. Dziecko bawitoby si¢
obok Niego; moze by Mu co$ opowiadato w swoim dziecinnym jezyku.
Chrystus najpierw stuchat, ale teraz si¢ zamyslit; reka Jego mimo woli,
przez zapomnienie, pozostala na jasnej glowce dziecka. Patrzy w dal, na
widnokrag; w Jego spojrzeniu tai si¢ mysl wielka jak $wiat; twarz ma
smutng. Dziecko zamilkto, oparto si¢ o Jego kolana i podparlszy twarz
reka, podniosto gtéwke i w zamysleniu, jak to dzieci czasem si¢ zamysla-
ja, badawczo patrzy na Niego. Stonce zachodzi... Oto moj obraz!” (Do-
stojewski 1961, s. 512).

Zaréwno obraz u Rogozyna, jak i wyznanie Hipolita oraz epistolarny wize-
runek Chrystusa tgczy jedno: emocjonalne zaangazowanie. Wszystkie te elemen-
ty wzbudzaja uczucia, cho¢ bywaja skrajnie rézne. Ten rys ma widoczng wschod-
nig proweniencj¢. Oznacza ona niedwuznacznie pierwiastek osobisty, bywa, ze
takze na wskro$§ mistyczny, a juz na pewno uduchowiony. Odbiega od zachod-
niego skrajnego racjonalizmu, umystowego pojmowania religii.

Ostateczne starcie migdzy Wschodem a Zachodem widzimy w monologu
Myszkina, ktory jest odpowiedzig na jezuicka wizj¢ katolicyzmu:

— Pawliszczew byl cztowiekiem §wiattym i chrzescijaninem, prawdziwym
chrzescijaninem — rzekt nagle ksiazg — wigc jak mogt si¢ poddac wierze. ..
niechrzescijanskiej? Katolicyzm znaczy to samo co wiara niechrzescijan-
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ska! — Dodat nagle z btyskiem w oczach, patrzac przed siebie i jako$
w ogole obejmujac wzrokiem wszystkich naraz.

— No, tego juz za wiele — mruknat staruszek i ze zdziwieniem spojrzat na
Iwana Fiodorowicza. — Jakze to katolicyzm jest wiara niechrzescijanska?
Obrocit si¢ na krzesle Iwan Pietrowicz. — Wigc jaka?

— Jest to niechrzescijanska wiara, po pierwsze! — zaczal znow mowié
ksiaz¢ w niezwyklym wzburzeniu i nad miar¢ ostro. — To po pierwsze,
a po drugie, katolicyzm rzymski jest nawet gorszy od samego ateizmu,
takie jest moje zdanie! Tak, moje zdanie jest takie! Ateizm glosi tylko
nicos$¢, a katolicyzm idzie dalej: glosi Chrystusa sfatszowanego, zakta-
manego i zbezczeszczonego, Chrystusa biegunowo przeciwnego! Glosi
Antychrysta, przysiggam na to, wierzcie mi panstwo! To jest moje osobi-
ste, dawno powzigte przekonanie i ono mnie dtugo drgczylo. .. Katolicyzm
oparty jest na pogladzie, iz bez wszech§wiatowej panstwowej wiadzy
kos$cidt nie utrzyma si¢ na ziemi, katolicyzm krzyczy: Non possumus!
(Dostojewski 1961, s. 608—609).

Myszkin postrzegat katolicyzm jako zagrozenie dla $wiata — zachodni impe-
rializm. Oblicze Zbawiciela — jego zdaniem — jest nieprawdziwe, odbiega od
idealu ewangelicznego, sytuuje si¢ na pozycjach gorszych od niewiary. Ostra
wypowiedz ksigcia zbiega si¢ z wrogos$cig wobec religii w katolickim wymiarze,
ktérej przypisuje sity zta. Rozlewa si¢ ono po catym $wiecie, zagrazajac praw-
dziwym warto$ciom. Glowny bohater dodaje jeszcze:

Wedlug mnie, katolicyzm nie jest nawet wiara, tylko po prostu kontynuacja
Zachodniego Imperium Rzymskiego (podkr. K.B.); wszystko w nim
podporzadkowane jest tej idei, poczawszy od wiary. Papiez zagarnat
ziemig, tron ziemski i ujat miecz w reke; od tego czasu wszystko tez tak
idzie, tylko do miecza dodano ktamstwo, matactwo, oszustwo, fanatyzm,
przesady, fotrostwo, grano na naj$wigtszych, najszczerszych, najbardziej
ufnych i ptomiennych uczuciach ludu; wszystko, wszystko sprzedano za
pieniadze, za podla wladzg $wiecka. Czyz to nie jest nauka Antychrysta?!
Jakze miat od nich nie wyj$¢ ateizm? Ateizm przede wszystkim zaczat sie
od nich samych: bo czyz mogli wierzy¢ sobie samym? Wzmogt si¢ ze
wstretu do nich; jest tworem ich ktamstwa i prostracji duchowej! Ateizm!
U nas do niewierzacych naleza tylko ludzie niektorych stanow, jak sig¢
wyrazil niedawno Eugeniusz Pawlowicz; tych stanow, ktdre utracilty ko-
rzenie, a tam, w Europie, juz straszne masy samego ludu zaczynaja nie
wierzy¢ — przedtem z ciemnoty i zaklamania, a teraz juz z fanatyzmu,
z nienawisci do kosciota i do chrzescijanstwa (Dostojewski 1961, s. 609).

Myszkin ze wstretem 1 abominacja, a zarazem z przejeciem i bardzo emocjo-
nalnie prowadzil sw6j monolog. Skupit si¢ w nim na ostrej krytyce Zachodu,
widzgc w nim przeciwienstwo ideatdw wiary, nadziei i mitosci. Oskarzat ten
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wlasnie wspomniany juz Zachdd o epatowanie szeregiem wad, wsrod ktorych
najwigksza jest chyba oszustwo. Wykorzystat on — zdaniem ksigcia — prosty lud
i popchnat go na droge niewiary. Zwrocit takze uwage na sojusz Kosciota z tro-
nem, z wladzg $Swiecka, a w dodatku na materialny status tego pierwszego.
W konsekwencji nawet prosci ludzie odwracajg si¢ od religii, a ich starania
wyplywaja zazwyczaj z najnizszych pobudek. Myszkin najbardziej podkreslat
tutaj przej$cie od katolicyzmu do ateizmu, ktore dokonuje si¢ wlasnie wskutek
btedow Kosciola. Ostateczng konkluzjag moze by¢ tylko w tym przypadku przy-
wotanie Szatana, ktory odpowiada za jego odwrécenie si¢ od prawdziwych zasad
postepowania, ewangelicznych cnot, ktorych witasnie brakuje Zachodowi. Ksia-
z¢ atakowat calg jego cywilizacje, ktdrej katolicyzm byt nieodtgczng czescia,
a nawet wreez jednoznacznym odpowiednikiem.

Jego monolog wywolatl poruszenie w towarzystwie, spotkat si¢ wigc z mie-
szanymi odczuciami zebranych. W dalszym ciagu, jako odpowiedz na watpliwo-
$ci Iwana Pietrowicza, bohater snut wywody, twierdzac, ze poruszane zagadnie-
nia nie dotycza tylko teologii:

Na tym polega caty nasz blad, ze nie mozemy jeszcze sobie uswiadomic,
iz to jest problem nie tylko teologiczny! Przeciez i socjalizm wyrdst
z katolicyzmu i jest w istocie swej katolicki! On rowniez, jak i brat jego,
ateizm, wyplynal z rozpaczy, jako przeciwstawienie katolicyzmu w zna-
czeniu moralnym, aby zastapi¢ soba utracony moralny autorytet religii,
aby zaspokoi¢ pragnienie duchowe taknacej ludzkosci i zbawic ja nie przez
Chrystusa, lecz tak samo — przemoca! To jest takze wolnos$¢ oparta na
gwalcie, to jest takze zjednoczenie przez miecz i krew! ‘Nie waz si¢
wierzy¢ w Boga, nie waz si¢ mie¢ wlasnych rzeczy, nie waz si¢ miec,
fraternite ou la mort, dwa miliony glow! (Dostojewski 1961, s. 610).

Myszkin dalej snut obraz kultury Zachodu jako przezartej ztem, pozostajacej
pod wptywem rodzacego si¢ socjalizmu, ktory postrzegal w kategoriach ekstre-
malnego zagrozenia. Wedlug niego byt on odpowiedzig na katolicyzm i propo-
zycja szokujacej zmiany. Dostrzegat tutaj element dostownej walki, ktora pro-
wadzi do wynaturzenia ludzkos$ci. Hasta proponowane przez omawiany ruch
odnosza si¢ bezposrednio do $mierci, a posrednio do odrzucenia Boga, pozbycia
si¢ wlasnej tozsamosci 1 wlasnych warto$ci. Bohater dodat jeszcze:

Po czynach ich poznacie je — tak jest powiedziane! I nie myslcie, zeby to
wszystko byto takie niewinne i niestraszne dla nas; o, musimy temu prze-
ciwdziata¢, 1 to jak najpredzej, jak najpredzej! Trzeba, by na odparcie
Zachodu (podkresl. K.B.) zajasniat nasz Chrystus, ktorego mysmy za-
chowali, a ktorego oni nie znali nigdy! Nie tapigc si¢ niewolniczo na
haczyk jezuitow, a niosac im rosyjska cywilizacjg, powinni§my stanac
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teraz przed nimi i niech si¢ u nas nie mowi, jak dopiero co kto$ powiedziat,
ze ich propaganda jest wytworna... (Dostojewski 1961, s. 610).

Ksiaze, co dobitnie wida¢ w powyzszym fragmencie, przeciwstawia skorum-
powanemu Zachodowi, pelnemu wrzenia rewolucyjnego, wizje prawdziwego
Mesjasza, ktory uwidocznit si¢ na Wschodzie. Mozna milczaco zatozy¢, ze
chodzi tutaj o rosyjskie prawostawie, ktore pojmuje Go na ogot czysto duchowo,
a wiar¢ w Niego zasadza na przestaniach ewangelicznych. Maja one wielka moc,
bo sg oparte na prawdzie dla Zachodu nieznanej i niemozliwej do pojecia. Ta
glebia wiary powoduje, ze nalezy ratowac racje Wschodu, ktore maja w sobie
niezbywalne wartosci. Jako zto Zachodu traktuje si¢ m.in. jezuitow, majacych
na celu nawracanie przedstawicieli rosyjskich elit. Bohater dodawat jeszcze:

Rosjanin, jesli przejdzie na katolicyzm, to zaraz musi sta¢ si¢ jezuita, i to
najzajadlejszym; a gdy si¢ stanie ateuszem, to zaraz zacznie si¢ domagac
wytepienia wiary w Boga przemoca, czyli znowu mieczem! Skad si¢ to
bierze, skad taka szalona zajadlo$¢? Czyz pan nie wie? Dlatego, ze ten
Rosjanin w jednym lub drugim wypadku znajduje ojczyzne, ktora tu
przeoczyl, i cieszy si¢ z tego; znajduje brzeg, lad staly i rzuca si¢ catowaé
ziemi¢! Bo nie tylko z samej préznosci, nie tylko z samych marnych
ambicyjek powstaja rosyjscy ateisci i rosyjscy jezuici, ale tez z bolu duszy,
z pragnien duchowych, z tesknoty za wielkg sprawa za trwalym gruntem,
za ojczyzna, w ktora przestali wierzy¢, bo nigdy jej nie znali! Ateistg za$
tak tatwo zosta¢ Rosjaninowi, tatwiej niz wszystkim innym na $wiecie!
I Rosjanie nie staja si¢ zwyklymi ateuszami, ale musza koniecznie
uwierzy¢ wateizm, stwarzajac sobie jakby nowa wiarg i nie widzac
wecale, ze uwierzyli w nico$¢ Taka jest nasza namigtnos¢! ‘Kto gruntu pod
sobg nie ma, ten i Boga nie ma’. To nie jest moje zdanie. To zdanie jed-
nego kupca, wyznawcy starych porzadkow, ktorego spotkatem w czasie
podrézy. Co prawda, nie tak si¢ wyrazit; powiedziat: ‘Kto ziemi ojczystej
si¢ wyrzekt, ten i Boga swojego si¢ wyrzek!’. I pomysle¢ tylko, Zze u nas
naj$wiatlejsi ludzie dawali si¢ porwac nawet chtystowszczyznie... A zresz-
ta czym chtystowszczyzna jest gorsza od nihilizmu, jezuityzmu i ateizmu?
Moze nawet jest glebsza? Oto do czego dochodzita megka duchowal...
Wskazcie takngcym i rozgoraczkowanym towarzyszom Kolumba brzeg
Nowego Swiata, wskazcie Rosjaninowi rosyjski Swiat, dajcie mu odnalez¢é
to ztoto, ten skarb ukryty przed nim w ziemi! Pokazcie mu przyszte od-
rodzenie catej ludzkosci 1 jej zmartwychwstanie, co moze sprawic tylko
mysl rosyjska, rosyjski Bog i Chrystus, a zobaczycie, jaki olbrzym potez-
ny i szczery, madry i fagodny powstanie przed zdumionym $wiatem,
zdumionym i strwozonym, gdyz oni spodziewaja si¢ od nas tylko miecza,
miecza i gwattu, gdyz oni, sadzac po sobie, majg nas za barbarzyncow.
I to az do obecnej chwili; i to im dalej, tym bardziej! I... (Dostojewski
1961, s. 611-612).
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Przemowa ksigcia to bezwzgledna apoteoza Wschodu. Twierdzit on, ze zdo-
bycze Zachodu (por. Bohun 1996; Stawomirski 2011), sprowadzajace si¢ do
ateizmu, jezuityzmu i chtystowszczyzny (jako niebezpiecznej sekty, ktora pocia-
ga za soba nawet elity), stoja naprzeciw wielkiej, poteznej idei mitosierdzia, jaka
zaskoczy caty cywilizowany $wiat. Wedlug gldwnego bohatera toczy si¢ znamien-
ny boj wlasnie migdzy Wschodem a Zachodem, w ktorym ma zwycigzy¢ ten
pierwszy. Ma on bowiem za sobg istote samostanowienia, rosyjska ojczyzne, jej
ziemig i, co najwazniejsze, jej wiarg. Rosyjski Bog oraz rosyjski Chrystus rozta-
czaja wokot siebie aure dobroci, szlachetnosci i prawdy. Wynikato stad niedwu-
znacznie, ze tylko powrot do korzeni moze zapewni¢ Rosji potgge duchowa.

Idiota to zatem powies¢ o upadku religii i jej restytucji. Ma charakter ducho-
wy, mistyczny, jest rowniez petna wrazliwos$ci i uczucia. Dyktuje przez to pry-
marng wizj¢ zjednoczenia ludzkosci, ktéra ma wyj$¢ od narodu rosyjskiego. Co
wazne, nie dokona si¢ ona zbrojnie, za pomoca przymusu, lecz wytacznie dzigki
idei zjednoczenia z Absolutem.
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Streszczenie
Miedzy Wschodem a Zachodem. Starcie racji religijnych
w Idiocie Fiodora Dostojewskiego

Powies¢ Idiota Fiodora Dostojewskiego przynosi znaczace rozgraniczenie
miedzy Wschodem a Zachodem, ktore wyptywa z racji religijnych. Dla gtowne-
go bohatera, Lwa Myszkina, Wschod to najwyzsze wcielenie chrzeScijanstwa,
mistyczne wrecz jego pojmowanie; Zachod zas to wceielenie zta — oszustwo,
dazenie do absolutnej wladzy, rzady socjalistyczne. Konfrontacja obu tych racji
musi w koncu wybuchnag, bo jest to walka o prymat warto§ci moralnych. Sam
Lew Myszkin, ktory jest kreowany na Chrystusa, musi dowies¢ swoich przeko-
nan i rozstrzygnac, co to jest prawda. Naktada si¢ na to jego choroba nerwowa,
ktora tylko wyostrza jego stan ducha i sprawia, ze mamy tutaj do czynienia
z cztowiekiem petnym uczu¢ wewnetrznych, wrecz mistycznych. Dochodza one
do glosu w dyskusjach i polemikach prowadzonych przez gtéwnego bohatera.
Przejawia si¢ w tym zaréwno stabos¢, jak i sita Lwa Myszkina.

Stowa kluczowe: Wschod, Zachadd, religia, Chrystus, mistyka

Summary
Between East and West. The clash of religious rationales
in Fyodor Dostoevsky’s The Idiot

Fyodor Dostoevsky’s novel The Idiot brings a significant distinction between
East and West, which flows from religious considerations. For the main charac-
ter, Lev Myshkin, the East is the highest embodiment of Christianity, even
a mystical understanding of it; the West, on the other hand, is the embodiment of
evil — deception, the quest for absolute power, socialist rule. The confrontation
between these two rationales must eventually erupt, for it is a struggle for the
primacy of moral values. Lev Myshkin himself, who is created as Christ, has to
prove his beliefs and resolve what the truth is. This is compounded by his nervous
illness, which only sharpens his state of mind and means that we are dealing here
with a man full of inner, almost mystical feelings. These come to the fore in the
discussions and polemics conducted by the protagonist. Both the weakness and
the strength of Lev Myshkin are manifested here.

Keywords: East, West, religion, Christus, mysticism
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WARSZAWSKI SPACEROWNIK FELIKSA
BRODOWSKIEGO PO INFERNALNYM SWIECIE
WIELKOMIEJSKIEJ NEDZY

Ach! Te wielkie miasta! [...] to sq prawdziwe zbiorowiska swiatta! —
Troche takze i blota...
E. Orzeszkowa, Australczyk, s. 291

,» Tekst miejski”. ,,Pisanie miasta — czytanie miasta?

We wstepie do pracy Wiadimira Toporowa pt. Miasto i mit Bogustaw Zytko
zwrécil uwage, ze ,.trudno sobie dzis wyobrazi¢ §wiat historyczny bez miast”
(Zylko 2000, s. 5). W ten sposob badacz nawigzat do roli, jaka urbanizm odgry-
wa w dos§wiadczeniu wspodtczesnosci, na ktorg sktada sie caty zespot roznorod-
nych zjawisk. Miasto szybko stato si¢ znaczacym tematem literatury (Lehan 1993,
s. 3). Przestato peni¢ funkcje tla, a zaczgto odgrywac role wlasciwego bohatera
utwordw. Miasto kreuje wlasny ztozony, czesto petny wewnetrznych sprzeczno-
Sci, storytelling. Jak pisat Zytko:

Miasta, zwlaszcza wielkie, mozna bada¢ z roznych punktow widzenia.
Najczgsciej patrzy si¢ na nie jak na skomplikowane organizmy gospodar-
cze i spoteczne, umozliwiajace szybki rozwdj ekonomiczny i wynoszace
z czasem swoich mieszkancoéw na szczyt piramidy spotecznej. Analizuje
si¢ rozmaite — geograficzne, klimatyczne, strategiczne — uwarunkowania
rozwoju danego miasta jako osrodka przemystu, handlu, polityki (Zytko
2000, s. 5).

Wraz z postgpem cywilizacyjnym przestrzen miejska zaczeta powoli przy-
biera¢ ksztalt coraz bardziej ztozonej struktury fizycznej, majacej punkty wezlo-
we oraz dominanty nasycone réznymi sensami i odmiennie wartosciowane.

! mj.olszewska@uw.edu.pl, https://orcid.org/ 0000-0001-6230-0621
2 Nawiazuje do tytutu pracy zbiorowej: Zeidler-Janiszewska (1997).
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Miasto podzielito si¢ na poszczegolne terytoria, ktorym przypisane sa rozne
funkcje (Hall 1976, s. 11-12)°. Mozna zatem wskaza¢ na opozycje determinujg-
ce uktad urbanistyczny, takie jak: centrum — przedmiescia (peryferia), stare
miasto — nowe miasto, dzielnice lepsze — dzielnice nedzy itd. (Zytko 2000, s. 21).
Dzieje sig¢ tak, poniewaz jak stwierdzit Florian Znaniecki:

przedmioty ludzkie — nigdy nie do§wiadczaja jakiejs powszechnej, obiek-
tywnej, bezjakosciowej, niezmiennej, nieograniczonej i nieograniczenie
podzielnej przestrzeni, w ktdrej istnieja i poruszaja si¢ wszelkie przed-
mioty, w tej liczbie oni sami. Dane im s3 w doswiadczeniu niezliczone
»przestrzenie”, jakoSciowo roéznorodne, ograniczone, niepodzielne,
zmienne, a przy tym dodatnio lub ujemnie oceniane [...]. Kazda jest
sktadnikiem jakiego$ nieprzestrzennego systemu wartosci, w odniesieniu
do ktorego posiada swoistg tre$¢ i znaczenie (Znaniecki 1938, s. 91)*.

W zwiazku z tym ,,czytanie tekstu miejskiego”, ktéry ze swej natury okazu-
je sie ztozony i niejednorodny, wymaga uwagi i wysitku. Wedlug Jurija Lotmana
trudnos¢ ta wynika z tego, ze miasto jest generatorem wielorakich tekstow kul-
tury. Z tego powodu nalezy zwroci¢ uwage na wielojezycznosc ,,tekstow miej-
skich” jako wyrozniajaca cechg rzeczywistosci miejskiej, o czym Lotman pisat
W nastepujacy sposob:

3 Jak pisze A. Wallis we wstepie do Ukrytego wymiaru (Hall 1976), jest to wynikiem
tego, ze relacje ,,cztowieka ze srodowiskiem sg bardziej ztozone niz u zwierzat. [...]
w przypadku terytorialno$ci — kazdy cztowiek posiada okres$lony i rézny stosunek do
takich obszarow, jak mieszkanie, ulica, wlasne miasto, region, kraj. Inaczej zachowuje si¢
Ww przestrzeni prywatnej i publicznej, $wieckiej i sakralnej. Jego postawy nie sa wrodzone,
jak u zwierzat, lecz stanowia funkcje jego spotecznej przynaleznosci — do rodziny, zakta-
du pracy, wspolnoty miejskiej czy narodowe;j, tradycji i kultury”.

4 Por. co na ten temat pisze: A. Stoff (1993, s. 21-22), ktory twierdzi, Ze czas i prze-
strzen zachowuja zawsze cos z egzystencjalnej waznosci czasu i przestrzeni realnej, ale
badanie funkcji samej przestrzeni to poszukiwanie rozwigzania kompozycyjnego przygo-
towujacego ideowe przestanie utworu. Dlatego: ,,Istnienie i funkcjonowanie przestrzeni
dopetnia si¢ w jej waloryzacji: $cisle z nig zwigzane warto$ciowanie [...] pisarz czyni ja
przestrzenia ludzka, potwierdza bowiem w ten sposob fakt, ze przestrzen swiata realnego
nigdy wlasciwie nie pozostawia czlowieka obojetnym, Ze po to, by mogt on w ogdle w niej
zy¢, musi ja zhumanizowacd, to znaczy powiazac¢ z wartosciami, a nawet nasyci¢ nimi jg
i swoje o niej przekonanie. Cztowiek powotany jest do tego, by zy¢ warto$ciowo, i tym,
co w sposOb najistotniejszy okresla jego odnoszenie si¢ do §wiata, sg wartosci, ktore re-
alizuje, w ktore wierzy lub ktorych chocby pozada”. Por.: Hall 1987, s. 163—164; Jato-
wiecki 1988, s. 40-41; u Jalowieckiego szczegdlnie cenna jest dla nas uwaga, ze pojecie
warto$ci przestrzennych jest wazng kategorig spotecznego wytwarzania przestrzeni
(przestrzeni jako produktu spotecznego, a nie biologicznych czy podspotecznych sit).
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Miasto jako zlozony mechanizm semiotyczny, generator kultury, moze
spetia¢ te funkcje tylko dlatego, Ze stanowi soba kociot tekstow i kodow,
rozmaicie zbudowanych i heterogenicznych, nalezacych do réznych jezykow
i pozioméw. Wiasnie ten zasadniczy poliglotyzm semiotyczny wielkiego
miasta czyni je polem r6znorodnych i w innych warunkach niemozliwych
konfliktow semiotycznych. Umozliwiajac zetknigcie si¢ rozmaitych naro-
dowych, spotecznych, stylowych kodow i tekstow, miasto urzeczywistnia
rozmaite hybrydyzacje, przekodowania, przektady semiotyczne, ktore
przeksztatcaja je w potezny generator nowej informacji. Zrédtem takich
kolizji semiotycznych jest nie tylko synchroniczne wspdtistnienie rozma-
itych tworow semiotycznych, ale rowniez diachronia: dzieta architektury,
miejskie obrzedy i ceremonie, sam plan miasta, nazwy ulic i tysigce innych
reliktow z minionych epok wystepuja w roli programéw kodowania, wciaz
od nowa generujacych teksty z historycznej przesztosci. Miasto jest mecha-
nizmem stale odradzajacym swoja przesztos¢, ktéra zyskuje moznosé
wejscia w bezposredni, jak gdyby synchroniczny, kontakt ze wspdtczesno-
$cig. Pod tym wzgledem miasto, tak jak i kultura, jest mechanizmem prze-
ciwstawiajacym si¢ czasowi (Lotman 2000, s. 34).

Jak wynika z tych rozwazan, miasto jako calo$¢, w tym poszczegolne jego
czegsci, zawieraja zespoly wartosci $cisle powiazanych z przestrzenia. Oznacza
to, Ze nie s3 to miejsca neutralne pod wzgledem aksjologicznym. Cztowiek eg-
zystuje zatem w niejednorodnych pod wzglgdem wartoSciowania przestrzeniach,
a roznie doSwiadczane i przezywane przez niego obszary, w tym przypadku
migejskie, staja si¢ kategorig subicktywna, nacechowang ksztattem ekspresji
ludzkiego odczuwania, zdolng do okreslonej potencji symbolicznej (Meyer 1970,
s. 254). Mamy zatem ,,do czynienia [...] z «wczuwaniemy |[...] w miasto nowych
sensoOw 1 emocji, przez co staje si¢ ono gabka wchlaniajaca coraz to nowe zna-
czenia, a z drugiej strony — z poddawaniem si¢ (najczesciej nieswiadomym) jego
magicznej sile” (Rybicka 2003, s. 18). Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze ,,kazdy
jezyk na swdj sposob ogarnia przestrzen, ogarnia juz przez to, ze ja nazywa”
(Glowinski 1978, s. 90). Dlatego werbalizacja ,,tekstu miejskiego” ma znaczenie
prymarne w przekazywaniu ideologii danego utworu, a szerzej rzecz ujmujac,
réwniez jego sensu.

Zgodnie z tym, co twierdzi Ewa Rybicka, tekst literacki mozna potraktowaé
jako rodzaj zrodta wiedzy historycznej i topograficznej. Takie ,,czytanie miasta”
oparte jest na bezposrednim poznaniu, co pozwala pisarzowi na postawienie
diagnozy spoteczenstwu w danym momencie historycznym. W tym przypadku
dokumentarny sposo6b lektury dominuje nad literackim przekazem. W wyniku
takiego trybu lekturowego dochodzi do wzigcia w nawias fikcyjnego statusu
miasta, a tekst literacki zaczyna petni¢ funkcj¢ szczegolnego przewodnika czy
spacerownika, w ktorym miasto przestaje by¢ ttem dla opisywanych w utworze
zdarzen i usamodzielnia si¢ na tyle, Ze staje si¢ jego pelnoprawnym bohaterem.
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Teksty literackie i paraliterackie, dajace si¢ odczytac jako ,.,tekst miejski”, a w in-
teresujagcym nas przypadku jako ,,tekst warszawski”, w ten sposob zamieniaja
si¢ w $wiadectwo doznawania miasta. ,,Badacze literackich przedstawien prze-
strzeni miejskiej, jak Richard Lehan czy Julian Wolfreys, podkreslaja integralny
zwigzek obrazu miasta ze stanem umystu narratora i bohatera” (Paczoska 2014,
s. 97). W ten sposob ,.tekst miejski” staje si¢ szczegdlnym dokumentem swiado-
mosci 1 $wiadczy o sposobie istnienia pisarza i jego bohaterow w opisywanym
Swiecie.

,» lekst miejski” a literatura XIX wieku

W literaturze tego okresu mozna znalez¢ seri¢ utworéw ukazujacych srodo-
wiska marginesu spotecznego, czyli ludzi pozbawionych miejsca zamieszkania,
zawodu 1 stalej pracy, pogardliwie nazywanych mgtami spotecznymi. Byty to
rzesze ulicznikdéw, $Smieciarzy, zebrakow, wtdczegdw, pijakow, przestepcow,
ztodziei, nozownikow, prostytutek i suteneréw. Funkcjonowali oni poza glownym
nurtem zycia spotecznego, poza wszystkimi klasami spotecznymi i uktadami
towarzyskimi. Wielkie aglomeracje miejskie przez déwczesnych pisarzy najcze-
$ciej waloryzowane byly negatywnie i postrzegano je jako przestrzen infernalng —
kryminogenna, bedaca siedliskiem zta i wystepku. Sa to sprawy znane, ale
warto raz jeszcze przypomniec, ze tworcy, tacy jak chociazby Honoriusz Balzac,
Wiktor Hugo, Eugéne Sue, Emil Zola, Karol Dickens czy Fiodor Dostojewski,
a z polskich autorow Jozef Ignacy Kraszewski, Bolestaw Prus, Adolf Dygasinski,
Aleksander Swie;tochowski, Eliza Orzeszkowa, Maria Konopnicka, Stefan Ze-
romski oraz Wiadystaw Reymont, do swych utwordéw chetnie wprowadzili ob-
razy ,,zakazanych” dzielnic Paryza, Londynu, Petersburga czy tez Warszawy.
Kazdy z tych pisarzy stworzyt wlasny styl mowienia o miescie i zbudowat ory-
ginalny ,,tekst miejski”, a wigc ,,paryski”, ,londynski”, ,,petersburski”, ,,war-
szawski” itd. Tworcom tym chodzito o dokumentowanie ludzkiej nedzy i jej
zapis, najczesdciej za pomoca konwencji naturalistycznej, stawianie diagnozy
owczesnemu spoteczenstwu, jak rowniez o dowarto§ciowanie mas spotecznych,
co skutkowato zwrdceniem uwagi na kwestie niesprawiedliwos$ci spotecznej,
ubostwa i alienacji. Ludzie egzystujacy na marginesie spolecznym stawali si¢
wykluczonymi ze spoteczenstwa, a wigc ,,innymi”, ,,obcymi”, a nawet ,,wrogimi”
owczesnym elitom. W oczach arystokracji byt to element budzacy gk i zagroze-
nie, zbedny i niebezpieczny dla spotecznego status quo. Ten sposob prowadzenia
dyskursu na temat trudnych spraw spotecznych przez 6wczesnych pisarzy, bez
wzgledu na wyznawany przez nich $wiatopoglad (marksizm, darwinizm, spen-
seryzm, chrzescijanstwo itp.), daje si¢ odczyta¢ w perspektywie dyskursu post-
kolonialnego/postzalezno$ciowego (Bolecki 2007, s. 6—14; Markowski 2006,
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s. 549-563). Pamictajac, ze ,,nie ma jednej teorii dyskursu postkolonialnego,
a jego wyznaczniki zmieniajg si¢ w zaleznosci od koncepcji poszczegdlnych
badaczy” (Bolecki 2007, s. 10—11)°, mozna powiedzie¢, ze tworcy ci postugiwali
si¢ kategorig kolonizacji wewngtrznej. Z tego powodu ich utwory czgsto przy-
bieraty charakter kontestacji obowiazujacego porzadku spotecznego, stajac si¢
glosem sprzeciwu przede wszystkim wobec zastanej sytuacji etycznej.

W XIX-wiecznej literaturze polskiej rowniez odnajdziemy utwory opisujace
swiat wielkomiejskiej nedzy. W najbardziej niebezpieczne obszary owczesnej
Warszawy zapuszczali si¢ juz artySci zwigzani z Cyganerig Warszawska. Zdarza-
fo sig, ze Jozef Bohdan Dziekonski (1816—1855) w przebraniu nawiedzat staro-
miejska, podziemna szynkowni¢ na Gnojowej Gorze (Wilkonska 1959, s. 226;
Szymanowski, Niewiarowski 1964). Jego wedréwka po tym zakazanym $wiecie
miata charakter artystowski. W tym $wiecie niebezpiecznych rewirow szukat
raczej wrazen, nie pochylajac si¢ zbytnio nad sprawami krzywdy spoteczne;.
Opisy realnej nedzy, potraktowanej powaznie, pojawiaty si¢ w utworach ,,wielkich
realistow”, ktorzy co prawda zstepowali w §wiat ruder, rynsztokoéw, suteryn,
strychow, wigzien, szynkow i noclegowni, jednak nie uczynili tego tematu wio-
dacym w swej tworczosci. Nie mozna im jednak odméwic autentyzmu i empatii
w przedstawianiu obrazu §wiata, z ktorego nie eliminowali ubdstwa, brzydoty
oraz cierpienia. Tworca, ktory na $wiat ludzi bytujacych ,,na dnie” konsekwentnie
patrzyt z perspektywy ulicznika, byt Feliks Brodowski (1864—1934).

W Swiecie nedzy i deprawacji. O prozie Feliksa Brodowskiego

Feliks Brodowski, nazywany ,,zapomnianym roéwie$nikiem Zeromskiego”,
urodzit si¢ w Lublinie w zamoznej rodzinie®. Po ucieczce do Warszawy $wiado-

5'W. Bolecki (2007, s. 10-11) tak pisze: ,,Wszystkie dyskursy postkolonialne nie sa
«chtodnymi» jezykami opisu wspomnianych zjawisk spotecznych. Kazdy z nich podszy-
ty jest swoistym «prometeizmemy. Ich ideologicznym (emancypacyjnym) celem jest
bowiem zbudowanie $wiadomosci, ktora pozwoli wszystkim skolonizowanym artykuto-
waé swoja tozsamos¢ z perspektywy odrebnoscei, a nie z perspektywy narzuconego zho-
mogenizowanego $§wiata, i pozwoli rozwijac krytyke jego kolonizacyjnych instytucji (np.
wielkie metropolie zachodu vs. «trzeci Swiaty»)”.

¢ F. Brodowski poczatkowo byt zwigzany z Lublinem, gdzie urodzit si¢ w do$¢ dobrze
usytuowanej, inteligenckiej rodzinie. Ta jednak od pokolen zwigzana byta z Warszawa.
Do zamoznej rodziny Brodowskiego nalezeli znani malarze, tacy jak Antoni Brodowski
(1784-1832) i jego syn Jozef Brodowski (1828-1900). Dziadek pisarza byt wysokim
urzednikiem, referendarzem Rady Stanu Krolestwa Polskiego i oberprokuratorem b. war-
szawskich departamentow senatu, a jego ojciec, ktory zmart w 1869 r., piastowat stano-
wisko radcy pracy w sadzie kryminalnym w Lublinie. Feliks uczyt si¢ poczatkowo
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mie widdl zycie na marginesie spoteczenstwa — nastgpita jego deklasacja spo-
teczna. Wraz z nig doswiadczat coraz wickszej ngdzy materialnej, umystowe;j
i duchowej. Byty to dla niego dtugie miesigce traumatycznych doswiadczen,
czasu bezdomnosci i glodowania, skrajnego ubdstwa i chorob, prowadzace ku
catkowitemu upadkowi moralnemu. W ten sposob poznat ciemnag strong Warsza-
wy 1jej zakazane rewiry. Egzystowal wtedy gldwnie wérod ngdznych, cuchnacych
zautkow Starego Miasta, Woli, Solca i Powisla. Sypiat po suterenach, poddaszach,
bramach, rynsztokach, na $mietniskach i pod stosami czy, jak wtedy mowiono,
sztychami drewna na Powislu. Na zycie zarabial, prowadzac podejrzane interesy
w szynku pana Miotetki na rogu Zelaznej i Ogrodowej, piszac listy stuzacym
i prostytutkom. Zyt takze z zebractwa i drobnych kradziezy. Zdarzato si¢ tez tak,
ze przez wiele dni prawie nic nie jadl. Tak o tych latach biedy pisat w Mojej
biografii:

W zlym okresie mego zycia, z czasoéw domu Miotetki, uczgszczalem do
jakiej$ podrzednej piwiarni na Podwalu. Zawsze sam. Byt tam ciemny
kacik, moj wlasny. Bywalcy, jedni i ci sami, o co mi szto gtownie, nie
lubitem nowych figur, a tymi si¢ oswoilem i one ze mna, wigc wzajem
mogli$my o obecnosci naszej zapomnieé. Od kufla zadatem, by wrocit mi
zdolno$¢ marzenia, zadatem oporu co by zastonil $cianki skrzyneczki,
w ktorej lezatem; wtedy dopiero zaczynato si¢ znow co$ tlic w duszy
i mate od iskierek $wiatetko barwito 6w opar i rozpinato w nim ztudy
(Brodowski 1929, s. 36).

W takiej sytuacji Brodowski szybko stat si¢ cztowiekiem bez tozsamosci,
bliski metom spolecznym czy lumpenproletariatowi, jak wtedy moéwiono o lu-
dziach z marginesu. Znalazl si¢ wigc poza klasg spoteczng, do ktérej przynalezal,
a zatem mozemy stwierdzi¢, ze zyt on w prozni spotecznej. Warto jednoczesnie
wskazaé, iz w jego przypadku nie chodzilo o eskapady w zakazane rewiry rze-
czywistosci podyktowane ciekawoscig czy checia pelnienia misji, tak jak miato
to miejsce w przypadku Suega, Dziekonskiego, Prusa czy Janusza Korczaka.
Brodowski z wtasnej woli stal si¢ nedzarzem wegetujacym na marginesie zycia
wielkomiejskiego, o czym tak pisat:

w gimnazjum w Lublinie, potem w Szkole Realnej w Réwnem — ukonczyt ja w 1883 .
Probowat od roku 1895 studiowaé w Instytucie Gospodarowania Wiejskiego w Pulawach.
Porzucit edukacje po 2 latach. Znalazt si¢ w Warszawie, gdzie do roku 1896 byt bezdom-
ny. Okres ten skonczy? sig, kiedy Brodowski otrzymat posade w Komisji Wtoscianskiej
w Warszawie. Tu pracowatl do roku 1900, a od 1905 r. do emerytury w 1914 r. pracowat
w Komisji Wloscianskiej w Lomzy. W latach 1889-1890 wspotpracowat z ,,Prawda”,
a w latach 1900-1905 — z ,,Ogniwem”.
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Mozna by z mego dwczesnego wystawienia rzeczy mysleé, ze miatem si¢
za jakiego$ misjonarza, ktory dobrowolnie zeszedt do ciemnego panstwa
zta i nedzy, by samemu wyczu¢ i zbada¢ cierpienie i ujaé ogromu jego,
biorgc ile si¢ da na swe barki. [...] nic tam nie bylo dobrowolnego, a wigc
nic z misjonarza i Don Kichota. Byt przymus tylko zgota nie zewnetrzny,
losowy — lecz wewnetrzny. Wprawdzie zdawato mi sig, ze co$ rzucito
mnie w te moczary |[...]. Ale to co$ bylo we mnie, nie z zewnatrz [pod-
kresl. M.J.O.] (Brodowski 1929, s. 37-38).

Dopiero dzieki Swigtochowskiemu, ktory w latach 1889—1890 zatrudnit
Brodowskiego w ,,Prawdzie”, a potem dzi¢ki Stanistawowi Stempowskiemu,
ktory w latach 1903—1905 dat mu prace w ,,Ogniwie”, Brodowski zaczat zarabiaé¢
na zycie, piszac nowele, felietony i artykuly’. W ,,Prawdzie” opublikowat swoja
nastrojowa proze, zebrang potem w tomiku Chwile wydanym w roku 1903
z przedmowa Stanistawa Krzeminskiego. Zawarte tam opowiadanie pt. Strgcone
liscie traktuje o smutnym losie starego, uczciwego Zyda — Netela Bauma — kto-
ry pod koniec Zycia stat si¢ $wiadkiem moralnego upadku wtasnej rodziny, po-
niewaz jego synowie i ukochany wnuk zostali pozbawionymi skruputéw lichwia-
rzami. Opowiadanie to zapowiadato nowy styl w pisarstwie Brodowskiego, co
potwierdzity kolejne jego utwory, takie jak Dziecie Symchy, Ponad wszystkim!,
Tomasz Sitok oraz Po co dzien ich budzi... z tomu Liote (1905), Paluchowie
i Heronim Rudder z tomu Drzewa (1905), W piwnicy z tomu Respha (1916) czy
pisane po latach Pani Lopuszyna i List do Antosia. W czasie pracy w ,,Ogniwie”
Brodowski zaczat pisa¢ gtéwnie o tym, czego doswiadczyl, bytujac na ,,dnie”
ludzkiej ngdzy, co na zawsze zmienito jego swiadomos¢ i sposob odczuwania
$wiata. Mial poczucie, ze jest jak gabka, ktora wchtania w siebie cala przeraza-
jaca brzydote otaczajacej go rzeczywistosci. Z pewnoscia mozna powiedziec, ze
stal si¢ ,,piewca ludzkiej krzywdy”, ,,ngdzarzysta”, ,.kronikarzem wielkomiejskiej
nedzy”. W ten sposob narodzit sig, jak pisat Stempowski, warszawski poeta
maudit — ,,polski Gorki” czy ,,polski Verlaine” (Stempowski 1953, s. 259). Z ko-
lei Brodowski sam chetnie stylizowat si¢ na bohaterow Dostojewskiego (Bro-
dowski 1929, s. 260).

Brodowski wypracowal wlasny styl méwienia o bytowaniu ,,na dnie”. Tema-
tem swego pisarstwa, opartego na bezposredniej obserwacji, uczynit przede
wszystkim zycie postrzegane od najciemniejszej strony®. Jak twierdzit: ,,Wszyst-
ko, co pisatem, bylo odbiciem badz wlasnych przezy¢, badz tak z bliska widzia-
nych i odczutych, ze nieomal wlasnych” (Brodowski 1922, s. 181). W swych

" Brodowski juz w 1886 r. w ,,Gazecie Lubelskiej” opublikowat swoj pierwszy utwor
pt. Niu.

8 Warto pamigtac, ze Brodowski pisat takze opowiadania podejmujace inng tematyke,
np. biblijna.
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opowiadaniach, bliskich konwencji naturalistycznej, majacych stuzy¢ demasko-
waniu krzywdy spotecznej i ngdzy moralnej, tak dobierat sytuacje zyciowe
i nakreslat portrety bohateréw z najbiedniejszych warstw spotecznych, aby
uwidoczni¢ okrucienstwo zycia, ktérego podstawowym prawem jest bezwzgled-
na walka o byt. Wilhelm Feldman we Wspolczesnej literaturze polskiej docenit
fakt, ze pisarz przemowit ,,po prostu, bez wymuszonego kunsztu”, dajac ,,wyra-
zy mito$ci dla wszelkiego cierpienia” (Feldman 1930, s. 429). Wspomniane juz
opowiadania, sktadajace si¢ na ,.epopej¢ ludzkiej ngdzy”, uzupeknione o cykle
felietonow Brodowskiego pt. Omijane obszary zZycia (o prostytucji i nozownic-
twie) i Przeoczenia (o bezdomnych dzieciach), buduja wstrzasajaca panorame
spolecznych nierownosci, ubostwa i moralnego upadku. Swiat miejski z utworow
Brodowskiego jest przerazajacy i jednoczes$nie odrazajacy, brudny i Smierdzacy.

Brodowski wypracowat wiarygodny jezyk dla ,,czytania miasta”. Do swych
utwordéw wprowadzit dobrze rozpoznany w czasie dtugoletniego tutactwa pejzaz
urbanistyczny, ktorego poszczegdlne elementy, takie jak ulice, uliczki, bramy,
rynsztoki, bruki itd., nabierajag warto$ci autonomicznej. Ten oryginalny ,,tekst
miejski”, ,,tekst warszawski” pozwala mowic¢ o duzej §wiadomosci pisarskiej
Brodowskiego. Pisarz uznat, ze budowanie ,tekstu miejskiego” okazuje si¢
wiarygodnym sposobem, w jaki artysta moze wyrazi¢ najwazniejsze problemy
wspoélczesnego $wiata. Autor Tomasza Sitoka doktadnie opisywat topografie
»zakazanych” miejsc Warszawy, ktore w jego utworach staja si¢ czyms$ w rodza-
ju lustra, w jakim moze przejrzeé si¢ wspotczesnosé (Rewers 2005, s. 305). Pisat
o warszawskich brukach, cuchngcych i brudnych zautkach, §mierdzacych rynsz-
tokach, dusznych strychach, piwnicach, norach i szynkach. Opisywatl znane mu
z autopsji izdebki, w ktorych nocleg kosztowat tylko kilka ztotych, tak mate, ze
,»,p0 wstawieniu z t6zka nie ma miejsca na zaden sprzet”; ,,0bfitos¢ suteryn wrecz
strasznych, wilgotnych, podlegajacych zalewowi przy wigkszym przyborze
wody”; nory, czyli ,,dtugie, sklepione, ciemne korytarze piwniczne, w ktorych
stapa si¢ po omacku, wiodac dtonig po zimnym, splesniatym i chropowatym
murze”, gdzie panuje ,,ciezki zapach wilgoci i odor plesni” (Brodowski 1957,
s. 227); zattoczone cuchngce ludzkimi wydzielinami, mydlinami, naftowym
kopciem poddasza, ,,niskie domostwa z facjatkami, rudery o oknach z matowego
szkta” (Brodowski 1957, s. 227), gdzie w trzech matych izdebkach mieszkaly
rodziny z dzie¢mi, a w innych ludzie bez stalego zajecia, najczgsciej nieskrgpo-
wani obowigzkami rodzinnymi, jak np. wyrobnica, postugacz, stuzaca, robotni-
ca czy rzemieslnicy (Tomaszewski 1983, s. 99 i nast.). Uwadze Brodowskiego
nie umknety za§miecone, brudne, petne blota tereny Powisla, gdzie najbiednie;j-
si szukali schronienia. W poblizu Tamki zaczynaly si¢ sktady drewna i tarcic, tu
pomigdzy belkami nocowala najgorsza biedota. Opis takiego noclegu mozemy
odnalez¢ w Liscie do Antosia. Jak pisze Brodowski, ,,policja tolerowata te wszyst-
kie miejsca tak jak wszystkie punkty zboru podejrzanych ludzi, poniewaz istnie-
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nie i znajomo$¢ tych punktéw znakomicie jej ulatwia poszukiwanie osobnikoéw —
poszukiwanych” (Brodowski 1922, s. 375-376). Pisarz daleko odszedt od
realistycznych, ale jednak wyidealizowanych obrazéw Aleksandra Gierymskie-
go, takich jak Powisle (1883), Piaskarze (1887) czy Swieto trgbek (1884, 11 wer-
sja— 1890). W prozie Brodowskiego znalazto si¢ takze miejsce na obszerny opis
utrwalajacy ,,owe stynne przedmiescia, gdzie bez «splewki» mogacej w potrze-
bie rzygnac kula w napastnika” i gdzie ,,zdarza si¢, ze roztopy wiosenne odsta-
niaja w przemarznigtej kupie $niegu i $mieci tkwigce po¢wiartowane cztonki
ludzkie” (Brodowski 1903, s. 977)°. Dzielnice takie jak Stare Miasto, Muranow,
Solec i Powisle zostaty przez Brodowskiego pokazane jako zakazane rewiry
ubodstwa 1 wystepku. Ulice Rybaki, Przyrynek, Bugaj, Celna, Zakroczymska,
Bonifraterska, Muranowska, Tamka, Solec, Rozbrat, Bracka, Ogrodowa, Panska
tworzg tu labirynt ludzkiej nedzy w wymiarze materialnym, moralnym i ducho-
wym. Te zakazane miejsca rzadza si¢ wlasnymi prawami, narzuconymi przez
wszechobecng 1 wieczna nedze.

Wydaje si¢, ze zadne z miejsc ,,przeklgtych” w stolicy nadwislanskiej nie
uszto uwadze Brodowskiego. T¢ waloryzowana negatywnie przestrzen rewirow
nedzy zamieszkuja ludzie, ktorych pisarz znat dobrze i z ktorymi dzielit swoj los
bezdomnego, a wigc: robotnicy fabryczni, murarze, czeladnicy, zebracy, praczki,
postugaczki, prostytutki, bandyci, nozownicy i alkoholicy, naznaczeni pigtnem
degeneracji fizycznej i psychicznej, czyli jak pisat, ,,typy najrozmaitsze, ale
wszystkie jakby z jednej zatoki zycia wytowione [...] I kto je tam wszystkie
przeliczy”. Bez zalu ich wszystkich ,,do jednego smietnika kiedys wrzuca” (Bro-
dowski 1957, s. 99). Biedakow i wyrzutkow spotecznych faczy nedza, skazujaca
na gldd i poniewierke. W tym §wiecie ubostwa zachowana zostata jednak hierar-
chia zwigzana z degradacja spoteczng. Zgodnie z prawami walki o byt w tym
$wiecie rzadza okrutni ludzie bez sumienia, catkowicie wyzuci z moralnosci
i pozbawieni empatii. Nie ma tu miejsca na litos¢, wygrywa najbardziej bez-
wzgledny, a ging stabsi i bezradni, ofiary przemocy i wyzysku. Doskonale zosta-
to to pokazane chociazby w Tomaszu Sitoku. W Po co dzien ich budzi Agnieszka,
wypedzona przez ,,me¢za” pijaka, ,,zzigbnieta, zesztywniala, oglupiona ta noca
na dworze spedzong”, trafia mglistym listopadowym $witem do poczekalni
tramwajowej —,,budki”, pospolicie zwanej schronieniem dla bezdomnych, gdzie

przesiaduja [ ...] emeryci, inwalidzi, rozmaite niedobitki nedzy, pensjona-
rze z pobliskiego przytutku, prézniacy nie wiadomo z czego zyjacy,
chlopey sprzedajacy dzienniki, dziewczeta uliczne, kochankowie tych
dziewczat, rodzaj przybocznej strazy ich stanowigcy, ludzie znuzeni bez-

? Brodowski w innym ze swych felietonow, pt. Kwiatki (,,Ogniwo” 1903, nr 17), pisat
o niezasypanej gliniance i tanich mieszkaniach dla robotnikow.
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owocng bieganing za jakim$ zajeciem, robotnicy bez pracy, istoty tak
szare i wyplowiale, ze nie podobna odgadna¢, czym sa lub byty (Brodow-
ski 1929, s. 100).

Tu takze

wysunat si¢ dziad zatabaczony, co godzinami w kacie si¢ wysypia, wlazto
dziewczynisko ladaczne, oberwane a przemarzniete od latania ciggiem po
ulicy [...], stara wariatka z tej tu ulicy, co jak ja dzieci wlasne spiora za
jej mamrotanie ustawiczne, a na ulice wypedza [...] komornik ten dawny
czy sedzia teraz Dobroczynnosci odpoczywajacy. Jemu to zndéw ciggiem
z nosa kapie i cuchnie co$ takiego, ze ani wysiedzie¢ (Brodowski 1957,
s. 103).

Pojawit si¢ rowniez Franciszek, dawny woznica tramwajowy, ktory dtugo
chorowal, stracit prace, a teraz bezskutecznie przez cate dnie szuka nowej posa-
dy. Zaglada tu takze astmatyczny staruszek, ,,niski z wygietym w kabtak grzbie-
tem”, i rzeznik, ,,otyly osobnik w dtugich butach i watowej, zattuszczonej mary-
narce”, ktory w ciagu jednej chwili stat si¢ ngdzarzem.

Jest pare panienek, jest z nim kilku jakich$ gotowasow — uczniakow czy
subiektow; jest jakas porzadna familia z dzie¢mi, ktorg wezoraj wyrzuco-
no z mieszkania na bruk, jest Onufer spod bernardynéw [...]. Jest trzech,
co wyszli z szynku i nie mogli trafi¢ do domu albo go wcale nie maja. Jest
jakie$ sktécone matzenstwo (Brodowski 1957, s. 103).

Wszyscy zgromadzeni w tej ngdznej budce nosza ubranie ,,diablo znoszone
1 w dziury a faty zasobne” (Brodowski 1957, s. 104).

Wsrod dorostych kreca si¢ mali chlopcy — miejscowe tobuziaki, chowane na
ulicach, ,,wérod zautkow gtuchych i domostw odrapanych, gdzie bieda si¢ roz-
siadta”, bo ,,0jciec w robocie, matka drobniejszej dziatwy odstapi¢ nie moze”,

nieostonigtymi §wiecac karczkami lub piersia wygladajaca spod pozba-
wionej zapigcia watowki, wykrajanej bez najlzejszego w modzie mysle-
nia — ze starego matczynego kaftana, jesli nie z resztek palta ojcowskiego.
Spodenki na nich szmatami ptéciennymi potatane, obuwie wzute na gote
nogi [...]. Olbrzymie, kazdy z innej nogi, kamaszyska, co dorostym z nog
juz pozlatywaly, powykrecane, moze ze $mietnika podjete, moze z mutu
rzecznego wydobyte” (Brodowski 1957, s. 188, 116).

Jednak nie smutek patrzy im z oczu, tylko zuchwalo$¢. Sa zdemoralizowani,
krngbrni i bezkarni. Maja zepsucie we krwi. Wciaz $mieja si¢ i dokazuja. Cza-
sami zajmujg si¢ roznoszeniem gazet.
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Zgromadzeni w tramwajowej budce sa to zatem

typy najrozmaitsze, ale wszystkie jakby z jednej zatoki zycia wylowione
[...]- I kto je tam wszystkie przeliczy. [...] Jednych widuje si¢ tu jak rok
okragly, prawie co dnia. Inni, pojawiajac si¢ przez czas dluzszy, znikaja
nastepnie, uniesieni widocznie fala swoja w inne strony, i znow, po czasie,
wyptywaja na widok tu, w tej samej poczekalni, wiecej tylko zamorusani
i wymigtoszeni niz poprzednio (Brodowski 1957, s. 101-103).

W tych postaciach pisarz wyeksponowat przede wszystkim brzydote, ale
réwniez jakas$ niezrozumialta zgode na los bliska fatalizmowi. Opis tej wspdlno-
ty zgromadzonej w tramwajowej budce, do ktérej boja si¢ wej$¢ zamozniejsi
i lepiej ubrani mieszkancy, jest gtgboko pesymistyczny. Dla nedzarzy nie ma
ratunku, skazani sg na powolna $mier¢. Te opisy ludzkiej nedzy warto uzupetnié
o0 jeszcze jeden obraz, ktorym jest opis ubogo wygladajacego ludu odpoczywa-
jacego na nadwislanskim btoniu po cigzkiej pracy.

Duze btonie, duzo ludzi. Robotnicy z fabryk powracajacy, czeladz piekar-
ska, ume¢czeni, we fartuchach i pantoflach na gotych stopach, zbieraja si¢
w kupki, rozsiadajg gwarza. [...] Sa 1w pojedynke wylegujacy si¢. Gdzie-
niegdzie, w klebek na murawie zwinigty, spoczywa ktos zszarzaly —
w odziezy barwg ziemi¢ przypominajacej lub w strzgpach tylko odziezy
ledwie ciato brunatne przykrywajacych; nie pytaj, gdzie dom jego. Ni-
gdzie. Zebrak, wloczega, pijak kradnacy, byle tylko Zeby na upicie sig
starczylo, i 0 nic zreszta we §wiecie nie dbajacy; kobieta, ktorej nikt juz
nie chee, skora do ofiarowania siebie jedynie za miarke wodki — tu w dzien
znajduja wylecenie spokojne. Spia (Brodowski 1957, s. 147-151).

W tej gleboko pesymistycznej prozie Brodowskiego dominuje atmosfera
marazmu, duchowego bezwtadu i poczucia zyciowej kleski. Nikt z bohaterow
nie ma nadziei na zmiang $wiata, co sprawia, ze przytaczane tu opisy nedzy
nabierajg walorow wrecz nihilistycznych. Jego bohaterowie dos§wiadczajg per-
manentnego poczucia braku i upokorzenia, co prowadzi do ich degradacji emo-
cjonalnej i depersonalizacji oraz skutkuje ,,zyciem na marginesie”. Mizeria,
wykluczenie, zagtada i $mier¢ wydaja si¢ ich jedynym przeznaczeniem. W wi-
dzeniu Brodowskiego miasto stanowi zespot deficytow: przestrzeni, wolnosci,
przyrody, braku kontroli spotecznej i poczucia zakorzenienia. Niechetny kulturze
urbanistycznej, a wtasciwie catej wspolczesnej cywilizacji, autor Tomasza Sito-
ka traktowat przestrzen miejska jako przestrzen zamknigta, infernalna, jako
miejsce uwiezienia, duchowego zniewolenia i spolecznej alienacji. W tak wy-
kreowanym przez Brodowskiego §wiecie totalnej nedzy zto wydaje si¢ totalne
i niezniszczalne. Z takiej perspektywy postrzegane miasto Brodowski uczynit
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figura terazniejszosci, pozostajacej w stanie permanentnego kryzysu i pograzonej
w chaosie.

Miasto w utworach Brodowskiego definitywnie pozostaje przestrzenig walki
o byt, cierpienia i ryzyka, a zatem ,,antyrajem”, na ktory czlowiek zostat skazany
po wygnaniu z Edenu (Toporow 2000, s. 33-34). Wedlug autora Tomasza Sitoka
zycie w tak uksztattowanej przestrzeni miejskiej zabija w cztowieku ludzkie uczu-
cia i sumienie. Z moralnego upadku — tego pisarz jest pewien — rodza si¢ wszelkie
patologie. Wszyscy bohaterowie Brodowskiego sa catkowicie pozbawieni §wia-
domosci spolecznej i wlasnej tozsamosci. Sg ludzmi ,,znikad”, wykluczonymi
z hierarchii spotecznej, niedajgcymi przypisac si¢ do zadnej z klas spotecznych.
Jednocze$nie nie ma w nich woli sprzeciwu wobec zta i checi wyzwolenia si¢
z zakletego kregu ubostwa 1 marazmu. Nie odnajdziemy w tych utworach bohate-
réw na miare Sitaczki (Stasi Bozowskiej) czy doktora Tomasza Judyma, niepokor-
nych bohateréw Zeromskiego, owych laickich §wietych, ktérzy cheieliby ,,rozwa-
la¢ rudery” i §wiadomie podja¢ walke ze zlem tego $wiata. W utworach
Brodowskiego sg tylko ludzie biedni, pokiereszowani przez los, porzuceni przez
bliskich, a wigc maltretowane kobiety, smutne, glodne dzieci, zebracy, wykolejen-
cy, kryminalisci, cierpiacy na atrofie woli. Wobec nich Brodowski odczuwa gle-
boka litos¢. Chociaz pisanie stawalo si¢ dla niego aktem demaskujacym wszelkie
nieréwnosci spoleczne, to wobec zta przyjat postawe empatyczng. Z tego powodu
Kazimierz Czachowski nazwat go ,,pisarzem gleboko wspotczujacym z niedola
blizniego” (Czachowski 1934, s. 262), o czym tak pisal:

[...]polega na bezposredniej prostocie w przedstawianiu prawdy zyciowe;j,
w zwiazku ze §rodowiskiem spolecznem. Altruistyczny humanitaryzm
pisarza nie narzuca si¢ czytelnikowi estetycznym gestem, lecz wynika
wprost z objektywnie pokazanej ngdzy proletarjatu miejskiego. Duchowo
pokrewny Orzeszkowej. Postawa pisarska i niektérem i swemi utworami
Brodowski wyprzedzit program powojennej literatury faktu (Czachowski
1934, 5. 262).

W $wiecie wykreowanym przez Borowskiego n¢dza, utozsamiana ze ztem
tego $wiata, wydaje si¢ wige nie do pokonania. Bohaterom pozostaje tylko smut-
na zgoda na zastang rzeczywisto$¢, gdzie kroluja brud, ubéstwo, upokorzenie,
zwyrodnienie duchowe i fizyczne, co rodzi w czlowieku obrzydzenie do $wiata
i poczucie bezsensu — lub agresje. Jednakze wszelkie dziatania, o ile w ogdle
zostang przez bohaterow podjete, prowadza ku klesce; ta ,,nedza niby widmo,
a przeciez cielesnos¢, dotknaé si¢ dajaca. Cos co do $mierci doprowadza, a samo
nigdy nie umiera. Nie daje si¢ zniszczy¢” (Brodowski 1957, s. 99).

Brodowski ostro przeciwstawiat si¢ znieksztatcaniu wizerunku ludzi z mar-
ginesu spotecznego, zaréwno ich nadmiernej idealizacji, jak i demonizacji,
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prowadzacych — wedlug niego — do stereotypizacji i zafatszowania rzeczywisto-
$ci. Tak si¢ do nich zwracal: ,,Serce moje $ciele pod stopy wasze. Nie mam od
was ukochania blizszego. A kto najngdzniejszy z was i najzarazliwszym tradem
okryty — bierz do kropli krew moja, jesli ci potrzebna, by$§ ozdrowial i zyciem
si¢ cieszyl” (Brodowski 1957, s. 97). Ten nacechowany lito$cig ton pisarza osta-
biat drastyczno$¢ opisow ubodstwa obecnych w jego petnych wspotczucia utwo-
rach, odbierajac im — zdaniem dwcezesnych krytykow — rewolucyjny charakter!.
Brodowski nie chciat epatowac brzydota $wiata ludzkiej ngdzy tylko po to, aby
wywota¢ negatywne emocje u odbiorcéw. Pragnat wzbudzi¢ w nich wspotczucie
dla najbiedniejszych i w ten sposob uswiadomic im, ze maja do czynienia z ludz-
mi, a nie bestiami w ludzkiej skorze, znanymi z powiesci Zoli. Dlatego zwracat
si¢ do czytelnikow tymi stowami: ,,Prosze was, jesli los zdarzy, ze zejdziecie tych
dwoje wtedy, kiedy sta¢ oni beda nad nurtem rzeki [...] cofnijcie dlonie wasze,
zostawcie dla innych lito§¢ wasza, a im nie wzbraniajcie umrze¢. Smieré bowiem
pozwoli im zachowac to, co utraciliby, gdyby dzien nielitosciwie nazajutrz ich
obudzit” (Brodowski 1957, s. 181).

Z jednej strony Brodowski, budujac swoj ,,tekst miejski”, starat si¢ zbudowaé
efekt obcosci, pokazujac miasto jako przestrzen materialnego ubodstwa, wykole-
jenia, duchowego zniewolenia i spotecznej alienacji; z drugiej zas dazyt do tego,
aby odbiorca przezwyciezyt w sobie wstret i zobaczyt w nedzarzach i ulicznikach
ludzi i zaczat wspotczué ich doli. Brodowski, ktory nie wierzyt w filantropig, nie
potrafit jednak wskazaé, jakie dziatania mialyby ten §wiat zmieni¢. W ostatnim
okresie swego zycia pisarz zwrécit si¢ w strong katolicyzmu i napisat nacecho-
wany mistycyzmem Dom cedrowy (1922).

Konteksty tworczosci Feliksa Brodowskiego. Proza nonkonformistyczna

Trudno w 6wczesnej literaturze polskiej wskaza¢ pisarza, ktory by tak konse-
kwentnie jak Brodowski pisat o ,,ciemne;j” stronie Warszawy jako przestrzeni
nedzy i zbrodni. Podobny w wymowie ,,tekst miejski” odnajdziemy w tworczosci
Prusa. Jest to szkic Pod szychtami, drukowany w roku 1874/1875 w ,,Kurierze

10 Tak tworczo$¢ na famach ,,Ogniwa” ocenit S. Stempowski: ,, Typu tworczosci Bro-
dowskiego nie lubitem i nie mogltem pogodzi¢ si¢ z tym, Ze tyle bezcennych, a jedynych
w szlachecko-burzuazyjnej literaturze polskiej spostrzezen z zycia proletariatu ginie
w stylizacji wylizanej a la Swigtochowski. Nieraz méwitem o tym Brodowskiemu, ze
troche wigcej bezposredniosci i realizmu nadaloby wiecej sity jego utworom, a jemu
zdobyloby tytut odkrywcy w polskiej literaturze. Ale Brodowski nie poddawat si¢ zadnym
sugestiom i jedynie Tomasz Sitok moze zawieral probe wyzwolenia si¢ z literackiej ma-
niery” (Stempowski 1953, s. 261-262).
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Warszawskim”, a nastgpnie przedrukowany w tomie Drobiazgi (1891). Otwiera
on cykl utworow objetych wspolnym tytutem Szkice warszawskie (Bobrowska
2004, s. 126). Pod szychtami zapowiada wstrzasajacy opis Powisla w Lalce. Prus,
baczny obserwator zycia wspolczesnego, jego analityk i diagnosta, chciat bez
zbednego moralizowania ujawnié prawde o wspotczesnym spoteczenstwie. W Pod
szychtami nakreslit przejmujacy obraz wspolczesnej ,,sielanki nierézowe;j” — opu-
stoszatego placu na Powislu, miejsca cieszacego si¢ zta stawa, bedacego jednym
z najwigkszych warszawskich wysypisk $mieci, gnojowiskiem, kloaka, ,,cmenta-
rzyskiem rzeczy”, gdzie wérod walajacych sie, gnijacych resztek jedzenia, starych
ubran i niepotrzebnych, zniszczonych przedmiotéw bez celu btakaja si¢ bezdom-
ne psy, gryzace porzucone kosci, pasa si¢ chuda koza z kozlatkiem i para wyngdz-
niatych szkap, walgsaja si¢ $mieciarze, galganiarki, tachmaniarze i kilku uliczni-
kow z Powisla, ,,drabow o pokudtanych wlosach”, w straszliwie podartej odziezy,
,.ktorej kolor jak najzupetniej harmonizuje ze zgnitymi barwami otoczenia” (Prus
1935, s. 7). Plac przypomina ,,ponury cmentarz”, a znajdujace si¢ tam stosy desek
moga kojarzy¢ si¢ z grobowcami, shupami telegrafow sterczacymi jak szkielety
szubienic. Przeptywajaca niedaleko Wista zamienia si¢ w rzekg $mierci, o czym
tak pisat Prus:

Na lewo, gdzie$ az w nieskoniczonos¢, ciagnie si¢ szeroka smuga bladej,
metnej, ze nie powiem trupiej jasnosci: to rzeka. Na prawo pigtrzy si¢
kolosalny, dziwnie poszczerbiony wat: to miasto. Po jednej i drugie;j
stronie, wyzej i nizej, migocg krwawe lub brudnozotte iskry: to §wiatla
w mieszkaniach. Tuz przy ziemi majaczy jakas delikatna, nicuj¢ta mgta:
to wilgotne gnojowisko dyszy zarazg...Zme¢czona uwaga przerzuca si¢
w inna strong, i otdz styszysz monotonny szum wiatru, plusk fal, a czasem
odlegty zgietk miasta, ktory zrazu cichy, stopniowo powieksza si¢ i stop-
niowo przechodzi w milczenie... Niekiedy tez zaszelesci co$ blizej, niby
staczajacy si¢ kamyk, albo zdZbto stomy poruszone... To $mier¢ pracuje...
[...] Dokota coraz ciemniej [...] (Prus 1935, s. 7-8).

Z tego placu, a wlasciwie z gnijacego i cuchngcego $mietniska czy bajora,
mieszkancy Warszawy pobierajg wode. Zatrute miejsce wysyla stad zarazki,
zarazajac cate miasto, co mozna odczytac jako rodzaj zemsty nedzarzy na boga-
tych, sytych i egoistycznych mieszkancach nadwislanskiej stolicy. Bogaci ,,0d-
daja” biednym swe $mieci i resztki jedzenia, a ci im — chorobotworcze mikroby.
W ten sposob powstaje obieg zamknigty. Prus tym mocno ironicznym utworem,
podobnie jak opisem Powisla w Lalce oraz fragmentami swych kronik warszaw-
skich, wpisat si¢ w nurt obecny w 6wczesnej literaturze $wiatowej. Podejmuje
wazny temat egzystencji najnizszych, pozostajacych na marginesie gtdéwnego
nurtu zycia spotecznego warstw spotecznych, pogardzanych przez dobrze sytu-
owanych obywateli. Te sprawy byty najczeséciej przemilczane, pomijane, o nich
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,,Si¢ nie mowito” ani ,,nawet mysle¢ nie chciato”, parafrazujac tytuly znanych
powiesci Gabrieli Zapolskiej. Wykreowany przez Prusa obraz Powisla stat si¢
dokumentem wiarygodnie odzwierciedlajagcym déwczesne zycie spoteczne — ob-
razem bedacym rewersem dla salonow i bogatych ulic, placow i parkéw Warsza-
wy. Jak pisze Ewa Paczoska:

Pig¢ odston placu pod szychtami zdaje si¢ wykorzystywaé zasade kon-
struowania prawdy o rzeczywistosci, znana z warszawskich szkicow fi-
zjologicznych. Jednak zasady te w sposéb jawny narusza, bo kolejne
obserwacje wzmagajg poczucie niejasnosci i rozptywania si¢ efektow
obserwacji. Co wigcej — tak wyrazisty w pierwszej odstonie zamyst opisu
typologizujacego, niemal od razu demonstracyjnie zostaje porzucony, by
w koncu ustapi¢ miejsca perspektywie egzystencjalnej. Sekwencyjny uktad
tekstu Pod szychtami wiedzie zatem od szkicu fizjologicznego czy ,,0b-
razka” do obrazu — zagarniajacego catos¢ (Paczoska 2014, s. 88).

Ten mortualnie nacechowany, ponury obraz upadku, zgnilizny i rozpadu
staje si¢ figura ohydy i nicosci ludzkiej egzystencji. Podobnie zresztg jak rozwa-
lajacy si¢, watowany, kraciasty, tandetny kaftanik $mieciarki, pani Maciejowej,
tak — wedtug Prusa — wyglada wspolczesne inferno.

Co to za miasto, ktorego centrum jest wyrwa, pustka, stosem belek? Co
to za rzeka, ktora kojarzy si¢ ze $miercia, nie z zyciem? I jakie doswiad-
czenia uniwersalne przeswitujg przez migawki ,,spod szychtow”? Moze
takie — ze po wielkich wydarzeniach historii zostaja $lady, ktére mowia
swoim wlasnym jezykiem, zagluszanym czy upodrz¢dnianym wobec
innych w przestrzeni codziennej percepcji? I ze te $lady odstaniaja kon-
dycj¢ cztowieka jako wygnanca, samotnego w obliczu swoich najwaz-
niejszych doswiadczen? [...] (Paczoska 2014, s. 99).

Wkroétce o roznych rejonach warszawskiej nedzy zaczat pisa¢ Zeromski.
Pisarz, dziecko wsi, nie lubit miasta, stad jego utwory wpisuja si¢ w przestrzen
retoryki antyurbanizacyjnej. Poczawszy od swych mtodzienczych dziennikéw,
przez opowiadania i pierwsze powiesci, nie unikal wprowadzania do swych
utwordw realnego zjawiska ne¢dzy, co przektadato si¢ na drastyczne opisy zycia
najbiedniejszych warstw spotecznych (Sobolewska 2007, s. 129, 133). Emocjo-
nalizm tej silnie zsubiektywizowanej prozy realistyczno-naturalistycznej uwy-
datnia tragizm opisywanej rzeczywistosci. W fragmentach przybiera ona ksztatt
rozbudowanych pejzazy wewngtrznych, bliskich strumieniowi $wiadomosci (Eile
1976, s. 3—13; Olszewska 2015, s. 19-124). W utworach Zeromskiego uktady
przestrzenne zostaja skondensowane i zinterioryzowane. Oto jeden z przyktadow
,warszawskiego tekstu miejskiego” obecnego w jego mtodzienczych zapisach:
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WyszliSmy o trzeciej w nocy. [...] na Solec przez Ludng az do kosciota
00 Trynitarzy. Stamtad Solcem do Tamki [...] Mowi¢ o nocnym spacerze
z tego wzgledu, ze odrebng fizjognomi¢ ma ta cz¢$¢ miasta: fabryki,
wielkie czerwone mury, szeregi kominow. Z fabryki chemicznej wypusz-
czono gaz jaki$ duszacy, ktory w postaci wielkiej mgty rozlegt si¢ na
ulicy. Pusto tam bylo w nocy, strasznie, jakby$my mijali jakie$s wymor-
dowane zaraza panstwo przysztoéci (Zeromski 1954, s. 477).

Z czasem te opisy, czesto rozbudowane — np. dzielnicy Za Zelazng Brama
z Ludzi bezdomnych (1900) czy warszawskich dzielnic n¢dzy z Przedwiosnia
(1924) — kontestujace zastang rzeczywistos¢, ukazujg cata ohyde ludzkiej nedzy,
ktéra cuchnie, budzi odraze¢ i odrzuca. Te brutalne obrazy wielkomiejskie po-
twierdzajg charakterystyczne dla 6Owczesnej literatury zjawisko odzierania zycia
z pickna i wzniosloéci. Promuja estetyke brzydoty w duchu preekspresjonistycz-
nym (Popiel 1999, s. 161). Bohater Zeromskiego, przebywajacy wbrew wtasnej
woli w przestrzeni zurbanizowanej, ktora w jego odczuciu jest przestrzenia
alienacji, ma wrazenie, ze tryby tej destrukcyjnej maszyny sa w stanie przemie-
li¢ cztowieka (Popiel 1999, s. 161-162). Wnosi w t¢ negatywnie waloryzowang
przestrzen wszystkie swe kompleksy, resentymenty i upokorzenia. Miasto,
straszne, przytlaczajace i przygnebiajace, wpedza go w jeszcze wicksza depresje.
Bohater cierpi z powodu braku poczucia asymilacji, w wyniku czego zyskuje
$wiadomo$¢ skazania na absencyjno$¢ egzystowania w moralnej i aksjologicznej
prozni. Nie potrafi przezwyciezy¢ uczucia obco$ci. Jego zachwyt wobec ,,urody
zycia” ma charakter chwilowy. Przebywanie w przestrzeni bezwzglednej walki
o byt pozbawia go wszelkich ztudzen i nadziei. Miasto, pograzone w ciemno-
Sciach, ponure, $mierdzace i brudne, a zatem zte, szatanskie, przybiera ksztatt
fantazmatu.

Zeromski ukazuje zjawisko anarchii ulicznej. Ulica staje si¢ pars pro toto
tego infernalnego $wiata. Obok réznych pod wzgledem pochodzenia spoteczne-
go 1 wygladu przechodniow mozna tu spotkaé prostytutke, ktéra si¢ ,,na rogu
ulicy uwijata [...], azeby przecie wigcej nagosci na wabia lobuzom pokazaé”
(Zeromski 1957, s. 331), szwaczke, ulicznika, szelme ulicznego, proletariusza,
zebraka ulicznego, szpicla, rozne indywidua i dziwolagi, takie jak kobieta z koza.
Prostytucja, zebractwo, ztodziejstwo, handel sktadaja si¢ na uliczng kryminalna
rzeczywisto$¢. Na rogu tej samej ulicy stoja stojkowy, granatowy policjant, str6z
lub dozorca, symbolizujacy §wiat wladzy reprezentowanej przez mundur. Ulica
w utworach Zeromskiego rzadzi si¢ swoimi prawami, ktére trzeba bezwzglednie
respektowaé, aby przezy¢ w tym wspotczesnym panoptikum. Dla Zeromskiego,
zafascynowanego problematyka dobra i zta, to drugie wydaje si¢ agresywne i czai
si¢ wszedzie. Przed ztem nie ma ucieczki. W odpowiednim momencie objawi
swa niezniszczalng moc. Swiat wykreowany przez autora Urody Zycia zyskuje
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mroczng, metafizyczna glebig. Tym samym interesujacy nas ,,tekst miejski”
wykracza poza dazenie do uspotecznienia literatury.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze zagadnienie ciemnych stron 6wczesne;j
rzeczywistosci wielkomiejskiej podjat rowniez Janusz Korczak w swych petnych
gniewu, przejmujacych w wymowie powiesciach o charakterze rozwojowym:
w Dziecku ulicy (1901) i Dziecku salonu (1906). Bohater, zbuntowany indywi-
dualista, gardzac pelnym obtudy $wiatem filistrow, $§miato zapuszcza si¢ w nie-
bezpieczne rewiry, aby zdoby¢ nowe doswiadczenia, poniewaz jak pisat, ,,Zbie-
ram materiaty do polskich Nedznikow”, ktore miaty nosi¢ tytut: Dziecko salonu.
Trochg jak romans sensacyjny z ,,Petit Parisien” albo ,,Lecture pour tous” (Kor-
czak 1980, s. 121, 74). Zetknigcie z brutalnoscig $wiata ma dla bohatera znacze-
nie przetomowe. Dzigki tym skrajnym doswiadczeniom dokonuje rozrachunku
z samym soba i swym dotychczasowym, pelnym konformizmu zyciem. W ten
sposob przekracza granice indywidualizmu i zyskuje nowg tozsamos¢. Budzi sig
w nim nie tyle che¢ buntu, ile wsciekto$é, o czym swiadczy wypowiedziane przez
bohatera, pelne grozby stowo ,,pokasam” (Korczak 1980, s. 235). Bohaterami
Dziecka ulicy sa dzieci warszawskiej ulicy. Narrator, pochodzacy z inteligencji,
wraz z nimi wedruje ulicami Powisla, penetruje nadwislanskie brzegi i zakazane
rewiry Pragi. Dostrzega fatalizm losu ,,dziecka ulicy”, z gory skazanego na ubo-
stwo, ztodziejstwo, gltdd, bicie, pracg ponad sity, alkoholizm, prostytucjg, a nawet
wigzienie. Ten los wydaje mu si¢ niezmienny, poniewaz spotyka si¢ ze spotecz-
ng niechgcia lub obojetnoscia. Rewolucjonizm Korczaka przyjmuje ostatecznie
charakter anarchistyczny.

Wkrotce rozlegt si¢ kolejny, mocny glos z mrocznego wnetrza wielkomiejskiej
negdzy — Ludwika Stanistawa Licinskiego (1874—1908), bezdomnego pisarza
anarchisty, ktory, zapuszczajac si¢ w kryminalne, mroczne rejony miasta, ,,jak
bezdomny wtoczegga, stonecznych $wiatéw pan i marzyciel, szedt [...] kamieni-
sta droga znojnej pielgrzymki po polskim $wiecie, tym zapomnianym przez li-
terature blyszczacych salondéw, pachnacych buduaréw, obtudnej inteligencji”
(Bukowski 1914, s. 48). Swe skrajne doswiadczenia Licinski utrwalit w pisanych
,»20tcia 1 krwig”, cynicznych i nihilistycznych w swej wymowie utworach: Z pa-
migtnika wloczegi (1908) i Halucynacjach (1911), majacych charakter swiadec-
twa osoby, ktora znalazta si¢ w sytuacji granicznej: ,,Widoczna tu tendencja do
estetyzacji brzydoty oznacza nakaz docierania do rzeczywistych warto$ci poprzez
doswiadczenie ludzkiego $mietnika” (Popiel 1999, s. 163). Licinski jest buntow-
nikiem, nihilista i anarchista, z tego powodu jego sprzeciw ma charakter ,,snu
nozownika”, ktory wie, ze nic nie zmieni tego $wiata n¢dzy i nienawisci, do
glebi przesiaknigtego ztem (Prochniak 2001). Catos¢ tworczosci Licinskiego
przenika duch filozofii Dostojewskiego.

Podsumowujac te rozwazania, trzeba stwierdzi¢, ze w przypadku prozy Bro-
dowskiego i przywotywanych kontekstowo wybranych utworéw innych pisarzy
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z tego okresu sprawa ,,miejska” nie wyczerpuje si¢ w zapisie obrazu rzeczywi-
stoéci urbanistycznej o charakterze chronotypu. Co prawda u podstaw ,,tekstow
miejskich” sytuuje si¢ realny widok, oparty na wnikliwej obserwacji otaczajace;j
rzeczywistosci, jednak mimetyzm w tych utworach nie ma prawa do wytgczno-
$ci, gdyz nieustannie jest ostabiany przez emocjonalny stosunek danego autora
do rzeczywisto$ci, nawet jesli wydaje sig, ze ma on do opisywanej rzeczywisto-
$ci stosunek ironiczny. Z tego powodu wypracowana przez przywoltywanych
tworcow filozofia miasta wykracza poza wasko rozumiany antyurbanizm, opar-
ty na nacechowanej aksjologicznie antynomii: natura — kultura, wie$ — miasto.
Tak zbudowany ,,tekst miejski” daje mozliwo$¢ postawienia diagnozy spoteczen-
stwu. Pozwala na odczytanie go literalnie, ale rowniez symbolicznie, chociazby
przez wchodzenie w zwiazki z motywami wedrowki i tutaczki, ktora nabiera
charakteru btgkania si¢ po piekielnym labiryncie miejskich ulic i zautkow. ,,Dzie-
ki temu to, co powszednie, stalo si¢ uniwersalne, prowadzac nie tylko do rozpo-
znan spotecznych, ale przede wszystkim — tych egzystencjalnych, zwigzanych
z kondycja nowoczesnego cztowieka” (Paczoska 2014, s. 99). W ten sposob
miejski konkret topograficzny traci na znaczeniu i w ostatecznym rozrachunku
,»tekst miejski”, w widzeniu Brodowskiego i przywolywanych tu pisarzy, nabie-
ra waloréw uniwersalnych. Pozwala na zbudowanie okreslonego modelu $wiata,
w ktorego struktury wpisane jest niezniszczalne, agresywne zto.

Obecna w literaturze tematyka ,,zycia na marginesie” nie wyczerpala swej
artystycznej sity wraz z koncem wieku XIX. W kolejnym stuleciu pojawili si¢
inni tworcy zafascynowani §wiatem lumpenproletariatu, jak cho¢by Jan Stanistaw
Mar, a wspotczesnie tacy pisarze, jak Marek Nowakowski czy Ireneusz Iredynski,
ktorzy utrwalili obraz ,,ciemnych stron” warszawskiej rzeczywistosci.
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Streszczenie
Warszawski spacerownik Feliksa Brodowskiego
po infernalnym §wiecie wielkomiejskiej nedzy

Artykut jest poswigcony obecnemu w polskiej literaturze XIX w. tematowi
wielkomiejskiej nedzy. Temat ten pojawit si¢ juz w tworczosci Cyganerii War-
szawskiej i zwigzany byl z osobg Jozefa Bogdana Dziekonskiego. Wkrotce
podjeli go Bolestaw Prus i Stefan Zeromski. Pojawit sie takze w twoérczosci Ja-
nusza Korczaka. Bylo to jednak spojrzenie z zewnatrz artysty lub inteligenta
szukajacego w $wiecie ubdstwa wrazen i podejmujacego kwestie spoteczne
w swej tworczosci. Inaczej sprawa wyglada w przypadku pisarstwa Feliksa
Brodowskiego, ktory widdt zakazane zycie bezdomnego, mieszkajac wraz
z ulicznikami, zebrakami i prostytutkami w réznych ciemnych miejscach na
Starym Miescie i Powislu. Swoje traumatyczne do$wiadczenia zycia na dnie
utrwalil w opowiadaniach i felietonach sktadajacych si¢ na epopeje¢ nedzy wpi-
sang konwencje¢ naturalistyczng. Pisarz daleki jest od potepienia ludzi z nizin
spotecznych. Nie idealizuje ich, ani nie demonizuje. Chce, aby czytelnik zobaczyt
w nich ludzi i ich nie potepiat, tylko pomogt im wréci¢ do normalnego zycia.
Utwory Brodowskiego sytuujg si¢ blisko szkicu Pod szychtami Prusa oraz frag-
mentéw Ludzi bezdomnych i Przedwiosnia Zeromskiego.

Stowa kluczowe: miasto, nedza, rudera, szynk, bezdomno$¢

Summary
Feliks Brodowski’s Warsaw stroll through
the infernal world of urban misery

The article is devoted to the topic of urban poverty present in Polish literature
of the 19* century. This topic already appeared in the work of Cyganeria Warsza-
wska and was related to Jozef Bogdan Dziekonski. It was soon taken up by
Bolestaw Prus and Stefan Zeromski. He also appeared in the works of Janusz
Korczak. However, it was a view from the outside of an artist or an intelligentsia
looking for impressions in a world of poverty and taking up social issues in his
work. The situation is different in the case of the writings of Feliks Brodowski,
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who lived the forbidden life of a homeless person, living with street people,
beggars and prostitutes in various dark places in the Old Town and Powisle. He
recorded his traumatic experiences of life at the bottom in stories and columns
that constitute an epic of misery inscribed in a naturalistic convention. The writ-
er is far from condemning people from low social backgrounds. He neither ide-
alizes nor demonizes them. They want the reader to see them as people and not
condemn them, but help them return to normal life. Brodowski’s works are lo-
cated close to the sketch Pod szychami Prusa and fragments of Ludzie bezdomni
and Przedwiosnie by Zeromski.

Keywords: city, poverty, hovel, tavern, homelessness
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DRAMAT OJCOSTWA. BUNT ABSALONA
STANISLAWA MILASZEWSKIEGO

Stanistaw Mitaszewski (1886—1944), metrykalnie przedstawiciel ,,trzeciego
pokolenia Mtodej Polski” (Lewandowski 2005, s. 86), cho¢ w opiniach wspot-
czesnych ,,wyznaczyt swoje miejsce i role swoja w literaturze” (Rembielinski
1929, s. 185) jako ceniony poeta, dramatopisarz i thumacz, nie nalezy do literatow
obdarzanych zywszym zainteresowaniem badawczym. Zablysnawszy wydanym
dwukrotnie zbiorem poetyckim Gest wewnetrzny (1911, 1929), ktérego prekur-
sorska poetyka oddziatywata na skamandrytow, pozostat ,,poeta jednego gestu,
jednego dzieta”, stanowiagc wyrazisty dowdd ciagltosci liryki polskiej czasow
modernizmu w dwoéch pierwszych jego fazach: mtodopolskiej i miedzywojenne;j
(Czabanowska-Wrobel 2008, s. 5-6). Jedynym powojennym przypomnieniem
tworczosci lirycznej i przektadow Mitaszewskiego jest edycja krytyczna Poezji
w opracowaniu Anny Czabanowskiej-Wrobel, opublikowana w serii Biblioteka
Poezji Mtodej Polski Wydawnictwa Literackiego w 2008 r. Pozycja ta obejmuje
catos¢ legendarnego tomiku Gest wewnetrzny, a takze utwory i tltumaczenia
rozproszone. To nie za wiele, zwazywszy na role, jaka Milaszewski odegrat
w kulturze literackiej i teatralnej pierwszych dekad XX stulecia.

Urodzony w Warszawie w rodzinie o tradycjach patriotycznych, wychowanek
szkot zaboru rosyjskiego, zdobyt wszechstronne wyksztatcenie humanistyczne
w dziedzinie literatury, filozofii i historii sztuki — studiowal na Uniwersytecie
Jagiellonskim (1905-1907) i Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie (od
1907/1908) oraz dorywczo za granica: w Liege (1904/1905), Monachium (1909),
Rzymie (1910) i Paryzu (1912/1913). Zadebiutowat w 1907 r. publikacja wiersza
na tamach lwowskiego tygodnika ,,Nasz Kraj”, poswigconego poezji, prozie
i krytyce literackiej. Mitaszewski wszedl w jego srodowisko w wyjatkowym
w dziejach pisma okresie redakcji Tadeusza Pawlikowskiego, ktory przeksztatcit
ilustrowany magazyn w periodyk o wysokim poziomie. Od 1913 r. poeta wspol-
pracowat jako recenzent literacki i teatralny z redakcjami m.in. ,,Gazety War-
szawskiej”, ,,Dziennika Powszechnego”, ,, Tygodnika Ilustrowanego”, ,,Rzecz-
pospolitej”, ,,Nowego Przegladu Literatury i Sztuki”. W 1920 r. redagowat

! podanna@kul.pl, https://orcid.org/0000-0002-4681-9770
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wspolnie z Wiktorem Brumerem ,,Zycie Teatru”, miesiecznik o duzych ambicjach
w zakresie krytyki teatralnej. Lata migdzywojenne byly okresem szczegolnej
aktywnosci Mitaszewskiego w zyciu artystycznym stolicy, w ktorym udzielat si¢
wraz z zong Wandg (z d. Jentys), znang literatka®. W latach 1918-1923 pracowat
jako referent teatralny w Ministerstwie Sztuki i Kultury. Na stanowisku kierow-
nika literackiego Teatrow Miejskich w Warszawie zatrudniony byt w sezonie
1923/1924, a w latach 1924—1926 petnit t¢ funkcje w Teatrze Narodowym.
Wprawdzie Mitaszewski nie odcisngl wyrazistego $ladu tworczej indywidu-
alnosci w dziejach sceny narodowej, jednak nie mozna mu odmowi¢ pewnych
zastug w organizacji zycia teatralnego w odrodzonej Polsce. Duzg wage przy-
wigzywat do obecnosci na scenie wielkiej poezji dramatycznej, inspirowat
przeklady arcydziel europejskiego dramatu’, sam takze zajmowat sie¢ ceniona
przez krytykow pracg translatorskg®. Przyczynit si¢ do powstania Szkoty Drama-
tycznej stanowigcej oddziat Konserwatorium Warszawskiego, a od 1919 r. sub-
wencjonowanej przez Ministerstwo Sztuki i Kultury. Realizujac swa ,,sktonno$é
do instynktownej inscenizacji wrazen oraz uwielbienie zywego stowa” (Mita-
szewski 1939, s. 29), w potowie lat dwudziestych zaczat tworzy¢ dramaty oscy-
lujace migdzy tradycja romantyczng a popularng komedia, ktorych prapremiery
odbywaly si¢ na deskach Teatru Narodowego: Farys (1927), Bal w oblokach
(1930), Pigkne Polki (1931), Drugie imi¢ mitosci (1931), Bunt Absalona (1938)
i Teatru Polskiego: Don Kiszot (1928). Mimo ich powodzenia w$rod publiczno-
$ci bez cienia przesady mozna stwierdzi¢, ze najwigkszym sukcesem teatralnym
Mitaszewskiego byta inscenizacja Don Juana Tenorio José Zorilli w jego thuma-
czeniu w Teatrze Narodowym w 1924 r. Spektakl od premiery 15 listopada
grany niemal dzien po dniu, w sumie 102 razy (a potem jeszcze wznawiany,
takze w nastgpnych sezonach), nalezal do najbardziej spektakularnych wydarzen
repertuarowych okresu dyrekcji Juliusza Osterwy, jak rowniez calego pigtnasto-
lecia do wybuchu II wojny $wiatowej. Don Juan w entuzjastycznie przyjetym

2 W latach okupacji niemieckiej Mitaszewscy prowadzili takze konspiracyjna dziatal-
nos¢ artystyczno-literacka, oboje zgingli podczas powstania warszawskiego 10 sierpnia
1944 1.

3 ,Rozwijajac idee utworzenia teatru narodowego nie tylko z imienia, ale i z istoty,
daze przede wszystkim do tego, aby Teatr Narodowy byt trybung wielkiej poezji narodo-
wej 1 wspotczesnej” — zapewnial w jednym z wywiadéw, wymieniajac dziela wielkich
romantykow, Norwida, Wyspianskiego, a ze wspotczesnych — m.in. Szaniawskiego i Ze-
gadlowicza (Brzgkowski 1926, s. 4).

* Inspirowat go szczegdlnie krag literatury francuskiej i hiszpanskiej; w dorobku
Mitaszewskiego znajduja si¢ przektady utworow m.in. P. Claudela (Piesn o Polsce),
C. Delavigne’a, J. Moréasa, A. Rimbauda, P. Raynala, J. Zorilli. Thumaczyt tez literaturg
niemiecka (F. Schillera) i rosyjska (A. Achmatowa, A. Puszkina, A. Tolstoja i in.).
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wolnym przektadzie, zestawianym nawet z kongenialnymi spolszczeniami Ksig-
cia Nieztomnego Calderona — Stowackiego i Cyda Corneille’a —Wyspianskiego,
wyjatkowo trafit w tamten czas (Dudzik 2015, s. 62—67).

Arcydzielo to, przepojone duchem mistycznym, w formie na wskros
przejrzystej malujace nawrdcenie zblakanej duszy bohatera przez walke
wewngtrzng, znalazto oddzwigk przedziwny w zbiorowej duszy polskich
widzow. [...] Mial tu wazne rowniez znaczenie OW wstrzas uczuciowy,
ktory w powojennym spoleczenstwie zadokumentowal swe istnienie
w odrodzeniu mistyczno-religijnym (Swierczewski 1925, s. 5).

Przywotany komentarz (jeden z wielu w podobnym tonie) wpisuje si¢ w szer-
szy kontekst poszukiwan nowych drog teatralnych i dyskusji bedacych poktosiem
narastajacego w mi¢dzywojniu kryzysu dramatu. Jak zauwaza Jacek Popiel,
w potowie lat dwudziestych w gtosach krytyki coraz wyrazniej uobecnia si¢
wiara, ze dramat i teatr znowu moga mie¢ katartyczny wptyw na publicznosc.
Otwarcie ,,poczyna si¢ mowi¢ o tgsknocie za tragedig wspolczesna, za «drama-
turgig syntezy» (ducha i umystu, uczucia i rozumu), za dramatem poetyckim”
(Popiel 1995, s. 48). Jedng z powazniejszych prob odrodzenia wspdtczesnego
dramatu i teatru byt zwrot ku tradycji teatralnej chrzescijanskiego sredniowiecza,
reaktywacja mtodopolskiej fascynacji formami misteryjno-tragicznymi, przy
czym pojecia misterium i tragedia traktowano wymiennie, oznaczaty bowiem
teatr/dramat ukazujacy metafizyczne aspekty istnienia (Popiel 1995, s. 89-91).
Zdaniem badaczy w dramaturgii mi¢dzywojennej chrzesécijanska topika, zwtasz-
cza w odniesieniu do Boga i sytuacji egzystencjalnej samotnosci jednostki, nie
zostata zasadniczo wzbogacona nowymi rozwigzaniami. Powielano wzorce
modernistyczne, szczegblnie ujgcie Chrystusa pozbawionego mocy odkupienia
wspoélczesnego $wiata oraz obraz Stworcy jako kogo$ dalekiego, mato znacza-
cego w zyciu bohaterow. Kontestacja Boga przybiera mniej polemizujace formy
niz w modernizmie, czg¢sto natomiast powraca temat ,,naprawy $wiata” (Kacz-
marek 2007, s. 248-249; Rzewuska 1991, s. 299). Wielu tworcow migdzywojen-
nego dramatu czerpie z tworczej lektury Biblii i jej kulturowych i historycznych
kontekstow, wiaczajac w akcje utworu czy tez jego fragmentu stylizowane badz
trawestowane motywy biblijne lub apokryficzne. Inspiracje te uobecniaja si¢ na
r6znych ptaszczyznach,

od wprowadzania catych sekwencji fabularnych, wybranych watkow
i postaci Starego i Nowego Testamentu, przez stylizacj¢ konstrukcyjna
oraz jezykowa, po wykorzystywanie sytuacji biblijnej jako archetypu
religijnego i kulturowego dla rzeczywistosci poetyckiej dramatu, wyra-
zenia ogolnej koncepcji cztowieka i jego losu, uymowanego przez pryzmat
tajemnicy Wcielenia i Zbawienia (Podstawka 2018, s. 287).
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,Dramat biblijny w okresie II Rzeczypospolitej nie zdobyt wielkiej popular-
noS$ci ani nie wydat arcydziel” — konstatuje Irena Stawinska, zwracajac uwage
na niewielka ilo$¢ premier we wspotczesnym repertuarze teatralnym (Stawinska
1986, s. 470). Diagnoze t¢ wydaje si¢ potwierdza¢ Bunt Absalona Mitaszewskie-
g0, na poczatku 1937 r. opublikowany naktadem poznanskiej Ksi¢garni $w. Woj-
ciecha, a rok pdzniej, 4 marca 1938 r., wprowadzony na afisz Teatru Narodowe-
g0, na co bardziej mogta wplynac pozycja autora w srodowisku teatralnym
stolicy niz tematyka samej sztuki, niepozbawionej zreszta sporego potencjalu
scenicznego, zwlaszcza w warstwie jezykowo-obrazowej’. Na marginesie warto
zauwazy¢, ze Bunt Absalona, ostatni zachowany utwor dramatyczny Mitaszew-
skiego, powstal w okresie jego aktywnej dziatalno$ci w kregach kultury katolic-
kiej (w 1937 r. zostal prezesem Zjednoczenia Polskich Pisarzy Katolickich).
W tym czasie wespot z zong Wandg Mitaszewska i Janem Rembielinskim przy-
gotowal starannie wydang antologie Chor wiekow (1936) z wyborem tekstow
utozonych w porzadku roku liturgicznego, majaca na celu — jak objasniali redak-
torzy — ukazanie katolickiego ducha poezji polskiej. Z okazji czterechsetlecia
urodzin ks. Piotra Skargi napisal scenariusz stuchowiska Pokfon Panu Bogu za
zwyciestwo (1936), opartego na materiale kazan sejmowych®. Zachowaty sig¢ tez
informacje o zaginionym dramacie Katarzyna Sienajska oraz rekopisie edycji
przektadow Wspolczesni francuscy poeci katoliccy, ktore powstaty ok. 1938—
1939 r. Mozna wigc zakladaé, ze jedyny w dorobku pisarza dramat biblijny
stanowit ogniwo szerszych zainteresowan i projektow literackich. Jak sam twier-
dzit w wywiadzie udzielonym redakcji ,, Teatru” w lutym 1938 r., w transpozycji
starotestamentalnego watku pociagat go zreszta nie tylko religijno-mistyczny
aspekt tematu, ale takze rozdzwigk migdzy Dawidem a jego ukochanym synem,
mieszczacy w sobie

[...] tragizm godny Sofoklesa wraz z wybujalo$cia uczuciowa poematu
romantycznego a la Byron. Gdy to zauwazylem, przyszedt mi pomyst
napisania sztuki, ktoéra by wygladata na pozor jak fantastyczny poemat,
a w gruncie miata strukture tragedii, rozwijajaca si¢ z nieubtagang, mate-
matyczng stanowczoscia (M.M. 1938, s. 11).

5 Rezyserem przedstawienia byt Karol Borowski, dekoracje przygotowat Stanistaw
Jarocki. W obsadzie wystapili m.in.: Tadeusz Biatoszczynski (Dawid), Seweryna Broni-
szowna (Michol), Wojciech Brydzinski (Natan), Dobiestaw Damigcki (Absalon), Zofia
Lindorféwna (Tamara), Janina Macherska (Betsaba), Stanistaw Stanistawski (Achitofel).
W ocenie krytykow zdecydowanie lepiej wypadt jednak dramat jako tekst literacki niz
jego realizacja sceniczna.

¢ Po emisji stuchowiska komentowano, ze ,,nie byt to dramat radiowy, lecz raczej
zywy portret X. Skargi” (Strugarek 1936, s. 7).
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Dramaty inspirowane Ksieggami Samuela ogniskowaly si¢ przede wszystkim
na postaci i dokonaniach Dawida, historii upadku ,,mocnego” bohatera biblijnego
(1 Sm 16-31; 2 Sm 1-24; zob. tez 1 Krl 1,1-2,11), na pierwszy plan wysuwajac
jego grzech popetiony z Batszeba. Motyw mitosci izraelskiego krola i zony Uria-
sza Chetyty (Chittyty) stanowi gldwna o$ akcji Méphibosetha Oskara Mitosza
(1912), Betsaby Emila Zegadtowicza (premiera 1927, wyd. 1932), Piesni o nadziei
Jerzego Zawieyskiego (pierwotnie pt. Mifos¢ krolewska, 1947). Na odnotowanie
zastuguje tez powstaty w mtodzienczym okresie tworczosci Karola Wojtyly zagi-
niony Dawid (1939). Mitaszewski traktuje watek Dawida i Batszeby w sposob
pretekstowy, przesuwajac uwage na powigzane z nim pozniejsze epizody zaczerp-
nigte z Pisma Swietego (Podstawka 2018, s. 287-301). Rozgrywajacy si¢ w Buncie
Absalona dramat winy i kary, grzechu i odkupienia stanowi konsekwencj¢ wydarzen
z przesztosci, przywotywanej jako drgczacy sumienie sprawcy ,,Miarowy krok,
wojskowy / Dobrze mi znany — Uriaszowy”, ,,Uriasza krok... Krok ducha” (Mita-
szewski 1937, s. 45, 48)7. Zto, ,,zalegalizowane” przez monarche w jego domu
przez skrywane uwiedzenie cudzej zony i zabojstwo jej meza, inicjuje postgpujaca
erozj¢ wartosci religijno-moralnych, odradzajac si¢ w kolejnym pokoleniu rodu
Dawidowego. Uwiktanie w grzech stanowi istotng ptaszczyzne problemowsa od
pierwszych scen utworu, w ktorych rozgrywa si¢ dramat kazirodczej namigtnosci
pierworodnego dziedzica tronu Amnona do przyrodniej siostry Tamary i bratobdj-
czej zemsty Absalona za jej pohanbienie. Biblijny Absalom czekat z wymierzeniem
kary az dwa lata, a kolejne trzy spedzil na wygnaniu, nie ogladajac oblicza krdla
(2 Sm 13,23-29). Mitaszewski dokonat tu pewnej modyfikacji, dynamizujac dra-
matyczne napigcie poprzez kondensacj¢ zdarzen, ktore wywotaly bogoburczy bunt
bohatera. W jego wersji Absalon —jak mozna domniemywac — niemal natychmiast
dokonuje odwetu, ale powraca do patacu rowniez po pigciu latach, co zasadniczo
nie zaburzyto biblijnej chronologii, za to wptyneto na $cislejsze powigzanie obu
faktow oraz wzmocnienie konfliktu syna z ojcem. Absalonowa ,,ufno$¢ dziecigca”
zostaje wystawiona na probeg przez odstanianie peknie¢ w nieskazitelnym dotad
W jego oczach obrazie ,,Dawidowej $swigtosci”, do ktorego nie przystaje prawda
o cudzotostwie z Betsaba, odtajniona w ramach intrygi krélewskiego doradcy
Achitofela i pierwszej zony Michol, corki Saula®.

W dialogu zawigzujacym akcje dramatu na zapytanie Tamary: ,,Gdzie ojciec
nasz?” Absalon odpowiada: ,,Psalm do Pana / Krol §piewa przy swigtej Skrzyni” (3).

" Podstawg cytowania jest wydanie dramatu z 1937 r. Zmodernizowano ortografie,
wyjawszy pozycje rymowe. Zachowano autorska interpunkcje, korygujac tylko oczywiste
btedy. Dalsze cytowania beda oznaczone numerem strony w nawiasie.

8 Biblijna Mikal ostrzegta Dawida przed zamachem zastawionym na niego przez
krola Saula (1 Sm 19,11-17). Do tego faktu odnosza si¢ stowa bohaterki dramatu: ,,moja
reka, nie Boza, / I Zycie mu, i tron data...” (32).
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Ta informacja od poczatku okresla miejsce i role Dawida, bez reszty pochtonictego
ideg budowy $wiatyni, modlitwa i postem, oderwanego od tego, ,,co powszedni
niesie dzien” (41). Wizerunek kréla wydaje si¢ biegunowo odlegly od dawnej stawy
wojownika:

[...] nie gedzbami cytary
Za mtodu Boga mitowat
Krél Dawid: Goliata glowa
I wzigte twierdze Syjonu —
To byta piesn Dawidowa,
Do tronu nieba, od tronu
Ziemi idaca przebojem. (4)

Dawidowe oddanie si¢ stuzbie Bozej ma glgbsze zrédlo, wyptywa bowiem
z poczucia leku i potrzeby zados$¢uczynienia popetnionych nieprawosci: ,,Bog
Izraela i Jakuba / Jest m$ciwy... Nad mym domem zguba...”, ,, Kosciolem chce
przebtaga¢ Boga” (43, 46). Nieprzypadkowo jako motto dramatu zostal wybrany
koncowy fragment psalmu pokutnego rozpoczynajacy si¢ od stow wezwania:
,Panie, wystuchaj modlitwy mojej, a wotanie moje niech do Ciebie dojdzie!”
(Ps 101,1-2). Okreslono go jako modlitwe trapionego, ktory zngkany wypowia-
da przed Panem swa udr¢ke. Przywotane odniesienie do prapoczatku, ktore
czesto otwierato przestrzen do stawiania pytan o kompetencje i postawe Boga
w dziele stworzenia, jest aktem uznania Jego wszechmocy:

Tys, Panie, na poczatku ziemi¢ ugruntowat;

a dzieta rak twoich sg niebiosa.

One poging; ale ty zostaiesz;

y wszystkie iako szata zwietszeig.

Y iako odzienie odmienisz ie; y odmienig si¢;
ale ty tenzes iest;

y lata twoie nie ustang...

(Ps 101,26-28)°

Moment stworzenia bedzie skojarzony ze stabos$cia istoty ludzkiej, pytaniami
o nature zfa i sens cierpienia. ,,Grzech twego ojca Dawida / I ciebie w grzechach

° Mitaszewski opiera si¢ na przektadzie Biblii Jakuba Wujka, zachowujac oryginalna
ortografi¢. Biblia, to jest Ksiggi Starego y Nowego Testamentu, wedlug tacinskiego prze-
ktadu starego, w Kosciele powszechnym przyietego, na Polski iezyk z nowu z pilnoscig
przetozone (1599), w Drukarni Lazarzowéy, Krakow. Natomiast dalsze bezposrednie
cytowania tekstow biblijnych w dramacie sg zaczerpniete z Psalterza Dawidowego Jana
Kochanowskiego. W przywotywanych wersetach z Psalmow 18, 38, 51, 143 i 145 roz-
grywa si¢ ptaszczyzna nieustajacego dialogowania z Bogiem.
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zagrzebal” — ustyszy Absalon od proroka Natana (182). Krélewskiego syna po-
znajemy jako mlodzienca budujacego swa tozsamos$¢ na poszanowaniu 0jcow-
skiego autorytetu, wynoszacego modlitwe ponad inne zaj¢cia. Wojowanie to dla
niego ,,poganskie zabawy, krwawe i grzeszne”, czym naraza si¢ na uszczypliwos¢
Tamary, ganiacej jego niezrozumiate przejscie ,,w pobozno$¢ — od §wiatowosci”
(5), jak réwniez krolewskiego doradcy, ktory kwestionuje polityke monarchy
poddanego wptywom kaptanow trwonigcych wojenne zdobycze. Prawda o wy-
stepkach ojca i brata, hanba siostry oraz pi¢tno wlasnej zbrodni stawiajg Absa-
lona wobec catkowitego rozbicia religijno-etycznego tadu i prob ukonstytuowa-
nia nowego $wiatopogladu. Postawa Dawidowego syna oscyluje migdzy
przy$wiadczeniem (,,stodko by¢ w stuzbie Bozej”, 3), pragnieniem relacji (,,bitem
modlitwa w chmury”, 64) a sceptycyzmem i bluzniercza kontestacja:

Niesprawiedliwosci Bozej
Ubdstwiac nie bede wiece;j!
Wyrostem z wiary dziecigcej. ..
[...]

— Przemocg odjatem ducha

Od Tego, ktory nie stuchat
Modtéw i w niebie si¢ zawart
Przede mng... (63-64)

Udrgka watpienia rodzi poczucie buntu wobec oboj¢tnego, milczacego Stwor-
cy, nieczutego na modlitwy i cierpienie. W utworze Mitaszewskiego widoczny
jest refleks dyskusji, zywych zwlaszcza w literaturze modernizmu, w ktorej
bohaterowie wadza si¢ z Bogiem, oskarzaja Go o brak mitosci do czlowieka
i odpowiedzialno$é za jego sytuacj¢ egzystencjalng (por. Gutowski 2000,
s. 121-176, Kaczmarek 2000, s. 177-205). Autor w trawestacji biblijnej historii
zawart uniwersalny dramat ludzkiej kondycji, majacy swe zrodlo w wypaleniu
korzeni kultury chrze$cijanskiej i uwiktaniu cztowieka w przestrzeni zdesakra-
lizowanej, pozbawionej trwatych punktéw odniesienia, w do§wiadczeniu meta-
fizycznej pustki i prob jej wypetnienia, bezradnosci wobec pytan o sens istnienia.
Zbuntowany Absalon swoje zarzuty kieruje pod adresem Wszechmocnego,
stojacego ponad §wiatem demiurga, ktéry — cytujac sformutowanie Wojciecha
Gutowskiego — ,,w istocie przypomina greckie fatum, nieczute na metafizyczny
horror rozgrywajacy si¢ na ziemi” (2000, s. 139). Bohater nie czuje si¢ dzieckiem
Bozym, co zaznacza podkres§laniem nieprzekraczalnego dystansu:

ABSALON

Jest cztowiek, a jakby nie byt,
Rodzi sie, mrze — bez potrzeby...
Nicos$¢ odczuwa we wszystkiem:
Bog miota nami, jak listkiem...



136 Anna Podstawka

[...]

Wszechmocny moc swoja po co
Objawia przeciw listkowi?
Stworzyciel po co ¢mg towi,
Robaka przygwazdza wtdcznig?
[...]

Bog na zabawke nas obral.

DAWID

Jesli przyjelismy dobra,
Dlaczego przyja¢ nie mamy
1 ztego z reki tej samej?
Pan nas na duchu odrodzi,
Gdy przyjdzie.

[...]

On Wielki, Nieogarniony,
Wszechmocny!

ABSALON
Ogromem przestrasza;
Za drobna dlan mito$¢ nasza...
[...]
Zbyt duza przepas¢ oddziela
Stworzenie od Stworzyciela, —
Mys$my dla Niego za mali,
Lepiej, bysmy Go nie znali. (66—69)

Rozdzwigk pomigdzy ziemia a gluchymi niebiosami wydaje si¢ nie do poko-
nania, eskalujac kryzys relacji czlowieka z Bogiem, niedajacym poczucia blisko-
$ci ani gwarancji aksjologicznego tadu. Niszczaca sita wszechogarniajacego
zwatpienia otwiera przestrzen poszukiwania alternatywnych drog zaspokajania
metafizycznych potrzeb. Wytamawszy si¢ z ,,ciasnych praw” Mojzeszowych,
Dawidowy syn kreuje wtasng wizj¢ $wiata, oferujacego hedonistyczng wolno$¢
od wigzow religii i mozliwos¢ samorealizacji cztowieka zgodnie z jego aspira-
cjami i pragnieniami. Jak pisze Wojciech Gutowski:

Styl alternatywnosci w o wiele wigkszym stopniu kontestuje tradycje
religijng anizeli styl zerwania. Ten ostatni wyraza najczesciej ,,gtod Boga”,
pustke bytu i cztowieka po wygasnieciu sacrum |[...]. Natomiast styl al-
ternatywnosci wskazuje na mozliwo$¢ stworzenia [...] nowych zrodet
sakralnosci, dotad nie dostrzeganych (Gutowski 1994, s. 18)'°.

10 Wybitny badacz literackich odniesien do sfery sacrum wyrdznia cztery style inter-
pretacji tradycji religijnej w literaturze: styl przy$wiadczenia, styl zerwania, styl alterna-
tywnosci, styl polemiki (zob. Gutowski 1994, s. 5-23).
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Zrazony do oficjalnej religii Absalon odkrywa, ze w rzeczywistosci relatywi-
zmu moralnego kazdy moze sam ksztatltowac obowiazujace go prawa:

W zyciu czlowieczym
Nie zmienit nigdy Bog zaden
Niczego. (149)

Sa bogi
Przerdzne: dobiera¢ mozna
Do woli. (152)

Horyzont zycia wiecznego traci swa warto$¢ i oddala si¢ wobec inwazji
»wyrozumialszych wiar”, oferujacych iluzje ziemskiego raju — wszak ,,wieczng
jest tylko doczesnos¢” (152):

TAMARA

Raduyj sie, ciesz, Izraelu!
Prorokow i s¢dziéw praca

Idzie w dym, w proch si¢ obraca!
Przykazan za$ dziesigcioro —

W tetnigcym galopie biora

Pod rozhukane racice

Bawoly i zlote cielce!

[...]

— Niechaj wypelznie z pieczary
Odwieczny gad Adamowy

I triumf osiagnie nowy. (154-155)

,»Wsrod ztozonych motywdw buntu Absalona sg ambicje reformatora, odstgp-
cy od swietej wiary ojcoéw” — uwaza Marian Rawinski, sytuujac dramat Mita-
szewskiego w kregu oddzialywan ekspresjonizmu (Rawinski 1993, s. 143).
Dawidowy syn nie jest przy tym inicjatorem rebelii przeciwko ojcowskiej wladzy.
Zamyst ten dojrzewa w nim stopniowo pod wptywem podszeptéw Achitofela,
ktorego aspiracje si¢gaja wyzej niz pozycja doradcy krdla niewykazujacego
zainteresowania sprawami wojennej polityki: ,,Ojciec bedzie narzedziem /
W twym reku...”, ,,Jego obalmy, / A bedziem rzadzi¢...” (77, 80)". Wigze si¢
z tym radykalne przekonwertowanie wartos$ci 1 hierarchii implikowanych przez
tradycje prawa Mojzeszowego. ,,Pamictaj: / Religie — pospotu z wtadza / — Po-
winny przemianom ulec” (78) — sugeruje Achitofel, rozmys$lng argumentacja

"W Biblii mtody krélewicz za pozwoleniem Dawida udat si¢ do Hebronu, swej
przysztej stolicy, dokad dopiero wezwatl Achitofela, zeby poszerzy¢ grono swoich po-
plecznikéw (2 Sm 15,7-12).
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rozbudzajac w Absalonie wolg panowania. Ten, podjawszy decyzje, wszystkie
dziatania podporzadkowuje projekcji nowego, wyzwolonego porzadku i alterna-
tywnych form sacrum. I cho¢ w migedzyczasie zostat oficjalniec mianowany na-
stepca tronu, nie widzi si¢ juz w roli kontynuatora religijnej tradycji, teraz bowiem
»Nie wladza, lecz jej posigscie / Wbrew woli innych — to szczescie” (148). Bo-
hater realizuje indywidualistyczna strategi¢ buntu, proklamujac aktywna, rewo-
lucyjng postawe wpisujaca si¢ w nurt ,,odrodzenczy”, nawigzujacg do wzoréw
prometejskich:

Dla ludzi silnego ducha

Dwie drogi stoja otworem:

Niebieska poprzez pokore

I ziemska — przez CHCE wszechwladcze.
To tylko w zyciu co$ warte,

Co $wigte, lub co $wigtokradcze.

— Gdy niebo dla nas zawarte,

Ja dla nas ziemi¢ przebostwig! (153)

Centralng osia rozgrywajacego si¢ konfliktu dramatycznego jest zagadnienie
ojcostwa, osadzone w mikrokosmosie ludzkiego ,,tu i teraz”, przede wszystkim
na ptaszczyznie relacji Dawida z Absalonem, jak tez w sferze odniesien cztowie-
ka do Boga. Do wpisanego w strukture $wiata poetyckiego sedna dramatu odsy-
fa nas rowniez komentarz autora:

Bunt Absalona to dramat ojcostwa. Dawid wskutek buntu syna cierpi jako
ojciec narodu i jako ojciec rodziny. Ogrom nieszcze$¢ spada na niego
stopniowo. Dawid, jako prawdziwy wybraniec Bozy, miat od mtodosci
dowody realne ojcowskiej opieki Boga. Dlatego pézniej zdobywa si¢
w stosunku do Boga na rzadki w Starym Zakonie ton serdecznej ufnosci
w Jego dobro¢, nie tylko w sprawiedliwos¢ (M.M. 1938, s. 11).

I nieco dalej:

Bog Ojciec... Zespolenie tych dwoch poje¢ uwazam za podwaling naszej
kultury. Wszech-Moc, ktora si¢ staje mitoscia rodzicielska — oto synteza
chrzescijanstwa. Przeczucie wszechmocy, po ojcowsku mitujacej, mamy
w dziejach Dawida z jakaz wyrazisto$cia! A jaki wir zagadek i glebia
sprzecznych pradow. Dawid, krél prorok, zdobywca mistycznej stolicy
dla swego narodu, majacego metafizyczng misj¢ do spetnienia, wodz,
patriota i wieszcz w jednej osobie... | wlasnie taki cztowiek ze szczytu
$wigtosci spada w bloto erotycznego skrytobojstwa... Widzi nastepnie
konsekwencje swego grzechu w kazirodztwie swych dzieci, w buncie
or¢znym najukochanszego syna. I dzwiga si¢ przez skruchg wyzej, niz byt
przed grzechem (M.M. 1938, s. 12).
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Ta ,,podw0jnos¢” odniesien wybrzmiewa w trzeciej odstonie dramatu, kiedy
nastgpuje powrdt Absalona z kilkuletniego oddalenia. Wstawiennictwo Tamary
za naznaczonym ,,pietnem Kaina”, tesknigcym do ojca bratem przeradza si¢
w refleksje dotykajaca istoty chrzescijanskiej relacji do Boga Ojca. ,,Wicc Bog
przebacza kazdemu? [...] Jak ojciec? — grzechy najkrwawsze?”” — pyta zhanbio-
na corka, otwierajac si¢ na przemodelowanie postrzegania Stworcy jako tego,
ktéry komunikuje si¢ z cztowiekiem gromami ,,z chmur, albo z zaru”. ,,Jak ojciec,
kazdemu, zawsze...” — przyswiadcza Dawid, a dziewczyna dopehnia ich dwugtos
wzmocnionymi pauzg stowami: ,,...gdy jak syn przyjdzie ku niemu...” (59-61).
Szansy pojednania nie zakwestionuje on nawet w obliczu kolejnych druzgocacych
aktow synowskiego buntu: ,,Lecz cho¢bym cierpial najsroze;j, / Przeklenstwa nad
dzieckiem mitym / Dzisiaj bym wyrzec nie zdotal...” (163). Juz pierwsza dys-
kusja z przepelnionym gorycza watpienia synem, ktory w konsekwencji brato-
bojstwa mierzy si¢ z udrgka osamotnienia, szamotania w poczuciu winy i obo-
jetnosci Stworcey, konczy si¢ ojcowska porazka. Do§wiadczenie cierpienia
przeradza si¢ w manifestacje¢ buntu Absalona najpierw wobec Boga: ,,Ty$ ojcem
moim, nikt wigcej!” (62), a potem takze odrzucenia rodzicielskiej wtadzy.

Nie jest to jednak odciecie od drogi nawrdcenia. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze
obie paralelnie zestawione sceny konfrontacji Dawida ze swoimi duchowo po-
ranionymi dzie¢mi pieczg¢tuje znaczacy gest ofiary dzigkczynienia oraz wspol-
nego dzielenia si¢ chlebem i winem. Absalon w momencie granicznym na nowo
doswiadcza drogi zycia w personalnej wigzi z Bogiem Ojcem. Wplatany w ko-
nary debu, w chwili konania tym wtasnie wezwaniem ,,0jcze!... Boze...” (203)
zwrdci sie najpierw do ziemskiego, a potem niebieskiego ojca, odpowiadajac na
akt ingerencji, ktory wytraca go z uwiktania w sfer¢ wartosci materialnych i po-
woduje zmiang¢ sposobu widzenia:

Pan Bog mi¢ chwycil za wlosy,
Od ziemi oderwat sita.
Tak trzeba... tak trzeba bylo. (194)12

Tym samym $wiat poetycki dramatu Mitaszewskiego ogarnia petni¢ egzy-
stencjalnego rozpigcia w aspekcie horyzontalnym i wertykalnym, pomiedzy rajem
a Golgota, upadkiem pierwszych ludzi a zbawcza interwencja Boga. Horyzont
odkupienia odstaniaja reminiscencje przesztych i przysztych wydarzen: sen Ta-
mary z wizjg ogrodu i bratobojczej zbrodni, nastgpnie odczytywany jako znak

12 Scena ta nawigzuje do przekazu biblijnego, wedle ktérego pokonany przez wojska
Dawida Absalom podczas ucieczki ,,utkwit glowa w terebincie i zawist migdzy niebem
a ziemig, a mut, ktory byt pod nim, popedzit dalej” (2 Sm, 18,9). Dodajmy, ze dab (tere-
bint) w ksiggach prorockich pojawia si¢ jako §wigty znak pelni zycia ludu Bozego, ktory
osiagnie chwale w Mesjaszu i Jego krolestwie (zob. 1z 6,13; 61,3; Forstner 2001, s. 161).
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Bozej obecnosci przez wygnancow — Dawida i Betsabe, widok wschodzacej
krwawo zorzy nad wzgdérzem nazwanym Golgota — ,,droga wygnania” i zarazem
»wybawienia” (141), wreszcie proroctwo Michol o przyjsciu Mesjasza zstgpu-
jacego w dom Dawidowy. W tym kontekscie szczegolne nacechowanie symbo-
liczne ma scena z przywigzanym do dgbu Absalonem, ktora staje si¢ prefiguracja
meczenstwa Chrystusa'>:

Raj nam otworzy
Niewinny Baranek Bozy,
Podwyzszon, jak ja, na drzewie.
Hosanna! (195)

To skojarzenie prowadzi do egzegezy starotestamentalnej dialektyki winy
i kary, grzechu i odkupienia przez pryzmat wydarzen Ewangelii. ,,Powolna jego
[Absalona — uzup. A.P.] $mier¢ na drzewie meki przypomina nawrdcenie jedne-
go z ukrzyzowanych na Golgocie obok Chrystusa przestepcow” — dopowiadat
autor (M.M. 1938, s. 12), wigkszg odpowiedzialno$cig za dokonane zto obcigza-
jac Achitofela, ktory w dramacie pozostaje poza zasi¢giem Bozej interwencji.
W historii Dawida i Absalona ojcostwo Boga ujawnia si¢ przede wszystkim
w perspektywie mitosierdzia, ale tez w sferze poznania i dziatania. ,,Nie, ojcze,
nie!... Nie przeklinaj... [...] Przebacz, a mnie Bog przebaczy! ...” (206) — prosi
Dawida o taske dla wrogow umierajacy w skrusze syn. Akt ojcowskiego pojed-
nania wienczy koncowa scena btogostawienstwa Salomona, przywracajaca na-
dziej¢ dopetnienia obietnicy danej temu, ktory sam ,,w ogniach pokuty si¢
dzwignat” (121). Jednostkowe dzieje upadku, cierpienia, ekspiacji i nawrdcenia
stajg si¢ w Buncie Absalona uniwersalnym exemplum ludzkiego losu, postrzega-
nego w chrzescijanskiej optyce zbawczego planu.

Inny dzi$ na Zachodzie dominuje typ katolickiego pisarza. Gdy Chester-
ton, Mauriac i Papini, dociekajac filozoficznych podstaw wiary z calym
aparatem nowoczesnej analizy, balansuja czgsto na granicach herezji,
Mitaszewski trzyma si¢ z daleka od tych niebezpieczenstw i poprzestaje
na dogmacie —

komentowat jeden z migdzywojennych recenzentéw dramatu (Syruczek 1938,
s. 242). Akcji Buntu Absalona zostaje nadany $cisle okreslony kierunek, w ktéorym
nie ma miejsca na wybiorcze, dekonstrukcyjne traktowanie sensu biblijnego
przekazu. Autor postuguje si¢ poetyckim skrotem, transpozycja i kondensacja

13 Nawigzanie do sceny Ukrzyzowania zostato podkre$lone m.in. sparafrazowaniem
Chrystusowej prosby ,,Pragne. Daj pi¢” (193) i podaniem Absalonowi wilgotnego mchu
na wloczni.
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zdarzen, usamodzielnianiem drobnych epizodéw czy wprowadzaniem nowych
elementoéw dla uzasadnienia motywacji dziatan dramatis personae. Bazuje przy
tym na fundamencie etyki chrzescijanskiej: problematyki winy i kary, cierpienia,
pokuty i przemiany zycia skazonego ztem, moralnej odpowiedzialnosci za czyny,
Bozego mitosierdzia.
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Streszczenie
Dramat ojcostwa. Bunt Absalona Stanistawa Milaszewskiego

Artykut jest poswigcony mato znanemu dramatowi Bunt Absalona Stanistawa
Mitaszewskiego (1937), ktory miesci si¢ w kregu utwordw o tematyce inspiro-
wanej biblijnymi Ksiggami Samuela, skoncentrowanej wokot postaci i dokonan
izraelskiego krola Dawida, historii i konsekwencji jego grzechu z Batszeba.
Trawestacja biblijnej historii w dramacie nie odtwarza przebiegu zdarzen w spo-
sob linearny, ale stanowi punkt odniesienia dla egzystencjalnej refleksji zwiaza-
nej z upadkiem i nawréceniem cztowieka. Cel artykutu to analiza zasadniczego
problemu rozgrywajacego si¢ konfliktu dramatycznego, jakim jest zagadnienie
ojcostwa osadzone na ptaszczyznie relacji Dawida z synem Absalonem, a zarazem
w sferze odniesien cztowieka do Boga. Zbuntowany syn w momencie granicznym
na nowo do$wiadcza drogi zycia w personalnej wi¢zi z Bogiem Ojcem. Jednost-
kowe dzieje upadku, cierpienia, pokuty i nawrdcenia stajg si¢ w Buncie Absalo-
na uniwersalnym exemplum ludzkiego losu, postrzeganego w chrzescijanskiej
optyce zbawczego planu.

Stowa kluczowe: Stanistaw Mitaszewski, Bunt Absalona, dramat biblijny,
dramat I pot. XX w.
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Summary
Drama of fatherhood. Bunt Absalona by Stanislaw Milaszewski

The article is devoted to the little-known drama Bunt Absalona by Stanistaw
Mitaszewski (1937), which fits into the realm of works inspired by the biblical
Books of Samuel that is focused on the figure and achievements of the Israeli
king — David and on the history and consequences of his sin with Bathsheba. The
travesty of the biblical history in the drama does not recreate the course of events
in a linear way but is a reference point for existential reflection related to the fall
and conversion of a man. The purpose of the article is to analyze the essential
problem of the ongoing dramatic conflict, which is the topic of fatherhood
grounded in the relationship between David and his son Absalon, and at the same
time in the sphere of man’s relationship to God. A rebellious son, at turning point,
experiences anew the way of life in a personal relationship with God the Father.
The individual history of fall, suffering, penance and conversion becomes in Bunt
Absalona a universal exemplum of human fate, perceived from the Christian view
of the salvation plan.

Keywords: Stanistaw Mitaszewski, Bunt Absalona, biblical drama, drama of
the first half of the 20" century
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SWIETE RANY MECZENNIKOW
(NA PODSTAWIE ZYWOTOW SWIETYCH PANSKICH
0. PROKOPA)

Zywoty Swietych Pariskich to dzieto o. Prokopa Kapucyna (Prokop 2019)
z 1882 r. Stanowi ono zbior przypowiesci i przekazow prezentujacych postawy
swigtych katolickich. Autor w Przedmowie zaznaczyl, ze opierat si¢ na historiach
spisywanych ,,przez najsumienniejszych pisarzy, po wigkszej czgsci takze w po-
czet Swigtych policzonych, a wiec ludzi, ktorzy woleliby umrzeé, niz najmniej-
sze ktamstwo popeié¢” (Prokop 2019). Zakonnik odnidst si¢ rowniez do Zywo-
tow swietych Starego i Nowego Zakonu Piotra Skargi, ktore podat jako glowne
polskojezyczne zrédto informacji (Prokop 2019); doda¢ mozna, ze bylto ono
najpoczytniejszg ksigzka staropolszczyzny i obowigzkowa lektura szkolna do
czasow reform Komisji Edukacji Narodowej. Celem Skargi byta katecheza
w okresie wprowadzania w zycie postulatow soboru trydenckiego, ktory nie
zalecal samodzielnego czytania i interpretowania Biblii, w odrdznieniu od ko-
$ciolow zreformowanych. Podkresla to Anna Kapuscinska w swoim artykule:

[...] zbior polskiego jezuity nie tylko znakomicie wpisywat si¢ w doktry-
nalno-duszpasterski program Soboru Trydenckiego, ale takze stanowit
funkcjonalne — dostosowane do potrzeb heterogenicznego spoteczenstwa
polskiego — narzgdzie akcji katechetyczno-formacyjnej, ktore mogto
shuzy¢ wiernym ,.kazdego wieku i stanu”. [...] w ultramontanskim duchu
polski jezuita zwracat si¢ rowniez do wszystkich srodowisk zaniedbanych
przez kler diecezjalny, a tym samym najmocniej zagrozonych herezja lub
religijng obojetnoscia (Kapuscinska 2014, s. 39).

Zywoty Piotra Skargi sa dla o. Prokopa fundamentalna inspiracjg. Utwor ten
dzigki barokowej poetyce opowiesci o ranach mgczennikdw, ktdrzy poniesli
meczenska Smier¢ w obronie wiary chrzescijanskiej, zdeterminowat tak emocjo-
nalng, wrecz ekstatyczng deskrypcje meczenstwa wybranych swigtych. Teksty
XIX-wiecznego hagiografa sg przyktadem w petni juz uksztalttowanego gatunku
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literackiego — zywotu. Nie sg to juz utwory bedace dokumentami sgdowymi czy
swiadectwami, jakimi byly woéwczas opisy meczenstwa pierwszych swigtych
chrzescijanskich (zob. acta martyrum; Gorski 2006, passim). Stalym elementem
strukturalnym jest potwierdzanie cudow z watkami apokryficznymi i legendar-
nymi, ktore do zywotopisarstwa przenikaty z tradycji oralnej. Relacja o mgczen-
stwie ma odbiorce szokowaé i wywotywaé w nim skrajne emocje. W takim
kontekscie mozna mowié o podmiotowosci rany — nie jako metafory, lecz meto-
nimii lub synekdochy.

Zywoty Swietych Parskich o. Prokopa przedstawiaja $wietych i blogostawio-
nych od pierwszego meczennika §w. Szczepana (I w. n.e.) po $wigtobliwego
Piotra Damiana zyjacego ok. 1870 r. Wszyscy oni przejawiali tgsknote za cierpie-
niem i $§miercig w obronie swojej wiary. Niniejszy artykut jest po§wiecony posta-
ciom wybranym z Zywotéw i znaczeniu podmiotowosci ich ran. Swieci pozosta-
ja w $cistym zwigzku ze srodowiskiem, w ktorym zyli. Autor Zywotéw wymienia
panujacych cesarzy, ktorych imiona w okresie przesladowan chrzescijan czgsto
utozsamiano z obowigzujacym prawem — mozna je interpretowac jako metonimie
okrucienstwa tyrana i dookreslenie skali mgczenstwa torturowanych.

Do me¢czennikéw zadajacych rany lub/i patrzacych na nie, bedacych przed-
miotem badan w niniejszej pracy, kieruja nas stowa Jana Pawta II:

Swiadectwo meczennikow jest dla nas zawsze jakimé wyzwaniem — ono
prowokuje, zmusza do zastanowienia. Ktos$, kto woli raczej odda¢ zycie,
niz sprzeniewierzy¢ si¢ gtosowi wlasnego sumienia, moze budzi¢ podziw
albo nienawi$¢, ale z pewnoS$cia nie mozna wobec takiego cztowieka
przejs$¢ obojetnie. Meczennicy maja nam wiec wiele do powiedzenia ($w.
Jan Pawet I1 1995).

Meczenstwo, ktore wywoluje emocje, okresla narracje Zywotéw i relacje
z odbiorcg dziela, jak rowniez relacje mgczennika z Bogiem. W obu wypadkach
jest to komunikacja poprzez umeczone ciato, a doktadniej — poprzez rang. Kaz-
dego $wietego wyrdznia bowiem inna rana, bedaca deskrypcja nie tylko tego, co
mozna zaobserwowacd, lecz takze tego, czego nie wida¢ gotym okiem: z jednej
strony mitosci, z drugiej — nienawisci. Opis wskazuje na podmiotowo$¢ rany,
ktora umozliwia zdefiniowanie pragnien cztowieka — me¢czennika i oprawcy.
Wyglad rany niejednokrotnie jest obrazem wewngtrznego ducha pokuty.

Szymon Stupnik (5 stycznia), ktorego atrybutami sa: stup — kolumna, bicz —
dyscyplina i waz, to pierwszy opisany przez o. Prokopa $wiety. Zycie, jakie
prowadzit, byto tak niezwykle, ze zadziwiato nawet, jesli przyjac je jako wyraz
ekscentryzmu wezesnego $redniowiecza. Swicty z wlasnej woli zadawat sobie
rany; 37 lat przezyl na stupie wysokim na 40 tokci, jadl co 40 dni, co tydzien
przyjmowat Komuni¢ Swicta. Nigdy nie lezat ani nie siedziat. Mial wrzéd na
nodze, ktorego nie opatrywat. Nie wydawat si¢ strudzony, a wszelkie cierpienia
znosit niezachwianie.
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O. Prokop uznaje zycie $§w. Szymona za ciagly cud. Wskazuje na plynacy
z niego pozytek duchowy. Uwaza, Ze nie jest to cud, ktory mozna nasladowac,
ale wskazowka, ,,do jakiego stopnia cztowiek za Laskg Bozg zapanowaé moze
nad ciatem” (Prokop 2019, s. 21). Odstania wymiar radykalnej mitosci jako
prawo do zycia i fundament wychowania. Szymon sformutowat ideat, ktory
okazal si¢ niemozliwy do skopiowania przez drugg osobe. Ideat jednak nie byt
abstrakcja, ale przybrat rzeczywista posta¢. Mozna w tym dostrzec odzwiercie-
dlenie teorii chrzescijanskiego egzemplaryzmu?.

W perspektywe Laski wpisuje si¢ rowniez przyktad wiary Arkadiusza
(12 stycznia). Swiety ten zostal skazany na $émieré meczenska, poniewaz nie
wypart si¢ publicznie Jezusa i nie wziat udzialu w poganskich obrzedach. Rany
Szymona Stupnika wskazywaly na skalg mitosci pokutnika do Boga, a katorga
Arkadiusza $wiadczy o skali nienawisci tyrana, ktory wydat wyrok. Swiety,
pozostajac zywym, miat patrze¢ na swoje porabane i posieczone ciato. Jego
odczucia wewngtrzne nie poddaja si¢ rekonstrukcji; znaczacy jest opis jego
stosunku do ciata:

Na koniec, bliskim juz begdac skonania, rzucil okiem na czlonki ciala
swojego poodcinane i lezgce obok niego, i rzekl: ,,Blogostawione czton-
ki: za chwilg wrzuca was w ziemig, i roztaczg was ode mnie. Lecz w dzien
sadu ostatecznego potaczym si¢ na nowo, i juz wtedy na wieczng szcze-
sliwo$¢” (Prokop 2019, s. 37).

Ciato okazuje si¢ jedng wielka rang. Me¢czennik zwraca si¢ do lezacych obok
fragmentow ciata, traktujac je podmiotowo w perspektywie nie tylko doczesno-
sci, ale takze wiecznosci. Relacja ta jest demonstracja wiary i mitosci meczen-
nika oraz §wiadectwem. O. Prokop wskazuje na pozytek duchowy. Laska Boza
wspiera i udoskonala nature; dopehia ja cud, ktéry autor Zywotéw okresla jako
,jeden z najwigkszych”.

Sw. Dionizy (9 pazdziernika), starzec majacy przeszto sto lat w chwili stra-
cenia, po Scigciu mieczem funkcjonuje w sposob niezwykty:

[...] tutdow bowiem $wigtego Dionizego wstal na nogi, i glowe swoja
wziawszy w rece, zaniost ja o kilka wiorst za miasto, az na to miejsce,
gdzie pdzniej wierni kosciot pod jego wezwaniem postawili (Prokop 2019,
s. 865).

2 Egzemplaryzm (tac. exemplaris) to koncepcja filozoficzna wystepujaca m.in.
u $w. Augustyna i $w. Bonawentury, wedtug ktorej tylko Bog, poprzez swe wzorcowe
idee, jest pierwszym rozumem w hierarchii bytow jako jedyna samoistna Prawda (https:/
encyklopedia.pwn.pl/haslo/egzemplaryzm;3896758.html [dostep: 11.06.2022]).
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Rana zostaje niejako wbudowana w status miejsca — §wigtyni; w ten sposob
okresla przestrzen duchowa, wspomaga modlacg si¢ zbiorowosc.

Najsurowsze przesladowania chrzescijan odbywaty si¢ za rzadow Dioklecja-
na (284-305) i Maksymiana (286—305). Ich §wiadectwo znajdujemy m.in.
w opisie mgczenstwa §w. Wincentego (22 stycznia). Jeden z jego atrybutéw —
krzyz — wigze si¢ z torturami, jakich dos$wiadczyt. Przybito go do krzyza, a do
powstatych ran przyktadano rozpalone zelazo. Zngcano si¢ nad jego ciatem
réwniez po $mierci — tyran , kazat zwtoki jego daleko na pola wyrzuci¢ bez po-
chowania, przeznaczajac je na pozarcie ptastwu i zwierz¢tom drapieznym”
(Prokop 2019, s. 64). Ujawnia si¢ w tym opisie nie tylko osobisty stosunek kata
do ciala ofiary, ale takze relacja cztowicka z Bogiem, ktory:

[...] zeslat cudowna ochrong dla zachowania szczatek Swojego wielkiego
stugi. Pojawit si¢ przy ciele Swietego kruk, ktory nie tylko sam nie tknat
go wcale, ale widziano, ze inne ptastwo, a nawet wilki, odpedzat od niego
(Prokop 2019, s. 64).

Podmiotowos¢ ciata po $mierci zostaje potwierdzona poprzez relacje zyjacych
0sob. Wyzwolone emocje sg komentarzem ich przekonan. Zwtoki Wincentego
nakazano obcigzy¢ kamieniem i wrzuci¢ do morza na pozarcie rybom. Ciato
znalazto si¢ jednak na brzegu, jeszcze przed powrotem na lagd wykonawcow
rozkazu. O. Prokop wskazuje, ze jest to interwencja Boga ratujgcego je od znie-
wagi. Co istotne, mgczenstwo Wincentego jest rowniez historig bolu jego ciata
po $mierci, a fakt ten dopetnia przestanie o podmiotowosci ciata.

Kruk przy ciele $w. Wincentego to nie jedyny przyktad zwierzecia — strazni-
ka ciata. O. Prokop w swoich przypowiesciach stosuje wiele nawigzan do zwie-
rzat (Kobielus 2002, passim; Forstner 1990, passim). Méwi¢ mozna o przemy-
$lanej architekturze narastania zadawanych tortur, w ktoérych zwierzg zostaje
zaanektowane do potencjalu znaczeniowego, jakie niesie za sobg meczenstwo
pierwszych chrzescijan, a niejednokrotnie staje si¢ rowniez bestig, gdy zamiarem
kata — cztowieka byto uczynienie katem zwierzecia.

W Zywotach o. Prokopa da si¢ odnalezé bardzo duzo przyktadow ulegtosci
drapieznikéw wobec Swigtych Panskich. Jednym z nich jest opis meczenstwa
$w. Pantaleona (27 lipca). Kiedy wypuszczono na niego dzikie zwierzeta, te
,upadiszy mu do nog, lizaty je pokornie, i nie odeszly, az na nie skinat” (Prokop
2019, s. 624). Zgtodniaty lew mial zaatakowac rowniez §w. Wita (15 czerwca),
jednak cho¢ wyleciat z klatki ,,ze strasznym rykiem”, to zblizywszy si¢ do swig-
tego, ,,potozyt si¢ u [jego] ndg” i,,liza¢ je poczal” (Prokop 2019, s. 494).

3 O atrybutach $§wietych — zob. Marecki, Rotter 2009, passim.
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Trocheg inng relacj¢ z krwiozerczymi bestiami ukazuje tekst o §w. Ignacym
(1 lutego). To kolejna odstona potencjatu i funkcjonalno$ci zabiegdw narracyjnych
oraz czegos$ o wiele wazniejszego — wspolnego uniwersum w uktadzie: Bog —
czlowiek — zwierzg. Biskup Antiochii, skazany na $mier¢ przez cesarza Trajana,
ktory ,,polecit, aby go na publicznych igrzyskach na pastwe lwom oddano”
(Prokop 2019, s. 87), jest przyktadem ujawniajacym relacj¢ Ignacego ze swoim
sercem oraz wizualizujacym zachowanie lwa wzgledem serca czlowieka. To
szczegolne poziomy komunikacyjne. Wypuszczone lwy zaatakowaly i poszar-
paty ciato swigtego, ale nie tkngty jego kosci i serca, na ktérym odnaleziono ,,imi¢
Jezus ztotemi wypisane literami” (Prokop 2019, s. 88). Nastgpita tu zmiana
w opisie zwierzgcia. Z jednej strony lew to drapieznik atakujacy swa ofiare,
z drugiej — nieprzekraczajacy okreslonej granicy ataku. Taka konstrukcja swiata
przedstawionego wskazuje i na metaforycznos¢, i na dostownos¢. Nie odwoluje
si¢ do zadnego standardowego sposobu porozumiewania. Sytuacja przedstawio-
na zostata wedtug jasnego wzorca: $wiat jest duchowy. Atakujacy drapieznik
wskazuje na Zrodto, glebi¢ motywu dziatania*. Lwa, ktory nie chroni catego
ciala cztowieka, lecz jedynie jego serce ze wzgledu na widniejace na nim imig
Jezusa, mozna postrzegac jako zobrazowanie intencji, ukierunkowane na prze-
stanke¢ metafizyczna. Nasuwa si¢ tu poréwnanie do wyktadni $w. Augustyna na
temat serca — stanowi ono dla niego centrum osoby i jest synonimem czlowieka
wewnetrznego (homo interior).

Opisy megczenstwa ujawniaja relacje pomigdzy meczennikiem a s¢dziami,
sprawcami i widzami. I cho¢ sg one oparte na powtarzajacym si¢ schemacie
konstrukcyjnym, opozycyjnosci postaci czy wspolzaleznosci migdzy nimi, to
ukazujg indywidualne cechy uczestnikow dramatu. Jest to przestrzen dajaca si¢
zrelacjonowaé. W sytuacji gdy thum, widzowie nabieraja cech tyrana, sedziego
wyrokujacego o $mierci, mgczennik nie jest wyobcowany, zdezorientowany ani
osamotniony. Bierze §wiadomy udziat w przebiegu zdarzen, a nawet decyduje
o nich. Sw. Polikarp (26 stycznia) w obliczu zgromadzonego ludu, gwattowny-
mi okrzykami domagajacego si¢, aby go niezwlocznie spalono, ,,glo$no oddajac
dzieki Bogu za taske powotania do meczenstwa” (Prokop 2019, s. 74), sam
wstapit na zapalony stos:

4 Smier¢ §w. Ignacego nalezy powigzaé z jego pragnieniem, tesknota za cierpieniem
i meczenstwem w starciu z dzikimi zwierzetami. Dowod tego odnajdujemy w jego Listach
do gmin chrzescijanskich w Azji Mniejszej. Pisze w nich: ,,Pszenicg jestem Bozg, a zmie-
lony zwierzecymi zgbami, okazg si¢ czystym chlebem Chrystusa” oraz ,,Raczej zachecaj-
cie zwierzeta, aby staly sie dla mnie grobem i nie pozostawily nic z ciata mego, bo nie
chcialbym po $mierci przyczyni¢ komus ktopotu. Wtedy bede naprawdg uczniem Jezusa
Chrystusa, kiedy nawet ciata mego $wiat widzie¢ nie bedzie” (§w. Ignacy, 81).
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Zaledwie stanal u wierzchu, az oto ptomienie, cudem Boskim, rozstapity
si¢ wkoto, nie tykajac jego ciala, a w powietrzu rozszedt si¢ zapach, jak-
by od najprzyjemniejszego kadzidta. Wtedy nakazano jednemu z katow,
aby przystapit do Swictego, i przeszyt go sztyletem, co gdy ten dopehnit,
z rany zadanej tak obfita krew wyszta, Ze od jej zalania stos palacy sie
w tejze chwili zagast. Polikarp Bogu ducha oddat, a gdy konal, ujrzano
bialg gotebice, ulatujaca do Nieba (Prokop 2019, s. 74).

Niezwykto$¢ i cudownos¢ sytuacji nie przekresla mozliwosci uznania jej za
autentyczng. Wydarzenie opisane jest z perspektywy narratora, ktory je relacjo-
nuje, nie uzywajac jezyka teologicznego czy filozoficznego. Narrator stwierdza,
ze ptomienie si¢ rozstapity i nie dotknely ciata. Rana powstata od zadania ciosu
sztyletem. Ukazane zostaty dwa zwigzki pomigdzy tymi wydarzeniami i oba maja
charakter jawny. W obu wypadkach zanegowany zostal naturalny porzadek
przyczynowo-skutkowy. W centrum jest rana. W pierwszym wydarzeniu to nie-
zwykly brak, w drugim — niezwykte zrodto.

Plonacy stos jest atrybutem $w. Polikarpa. Ogien nie stanowi w tym wypad-
ku sfunkcjonalizowanego $rodka wyrazu, majacego swoje zrodto u biblijnych
prorokow, gdzie jest instrumentem oczyszczenia skuteczniejszym niz woda’.
Nastegpuje proba swoistej inwersji dotychczasowych wartos$ci, kompetenciji,
odwrdcenie poj¢¢ utrwalonych w jezyku kultury poprzez wykorzystanie ognia
jako narzedzia zbrodni, Smierci. Oczywiscie nie odbywa si¢ to na poziomie de-
finicji. Jest to swego rodzaju nalozenie na siebie dwoch kategorii — kultury
i antykultury, duchowosci i doswiadczenia zmystowego.

W goracej smole — po wczesniejszych mekach — zostal zanurzony $w. Wit
(15 czerwca) wraz z jego dwoma towarzyszami: ,,Widziano jak wzburzona od
kipienia smota miotata Swietymi, lecz po chwili zstapit Aniot, zagasit ogien”
(Prokop 2019, s. 494).

Przyktad ten obrazuje ingerencj¢ Aniota. Obserwatorzy sa dopuszczeni do
pehniejszego uczestnictwa i ukierunkowani na ciato mgczennika — niejako stop-
niowo odkrywaja tajemnic¢ i zdobywaja szczegdlng przedwiedze. Widzag nie
tylko konsekwencje cudu, ale takze dziatajacego Aniota; to co§ wigcej niz ujrze-
nie skutkow nadprzyrodzonej ingerencji. Odbiorca zbliza si¢ do doswiadczenia
meczennika przy zalozeniu oczywistej nietozsamosci. Mamy tu do czynienia ze
zmiang dystansu w wielu aspektach. W interesujacym nas ogladzie odczucia $w.
Wita weryfikuja realno$¢ wizji, otoczenia — zagaszenie ognia; ,,Obserwujacy lud
odkrzyknat: «Wielkim jest Bog chrzescijanski!», a mtodzieniec, wyskoczywszy
z kotla, stanat przed Dyoklecjanem i rzekt: «czyz takie widzac cuda Cesarzu, i ty
w Boga prawdziwego nie uwierzysz?»” (Prokop 2019, s. 494).

S Tradycja KoS$ciota, opierajac si¢ na niektorych tekstach Pisma §wigtego, moéwi o ogniu
oczyszczajacym (KKK 1031).
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Zywoty $wietych lacza zewnetrznie uchwytny porzadek zdarzen i ich atry-
buty. Istotne jest takze zachowanie meczennikow, bedace istotnym elementem
opisywanych cudéw; kreowaniu cudownych zdarzen shuza takze przytoczenia
stow $wietych. Sw. Wit prowadzi ,,dialog” z tyranem. Za pomocg mowy nieza-
leznej ujawnione sg mozliwos$ci torturowanego i wszechmoc Boga. Dioklecjan
»ghuchy na wszystko” odpowiada na stowa czynem i kaze wygtodniatego Iwa
wypuscié. Bog jednak wywotuje trzgsienie ziemi, ktore obala kilka §wiagtyn
poganskich i kieruje piorun przed trybunat sedziego. Lud i tyran odchodza prze-
razeni, a Aniot zstepujacy z nieba podnosi z rusztowania, na ktérym ich me¢czo-
no, zdrowych Wita, Modesta i Krescencya (Prokop 2019, s. 494).

Narrator informuje o przezyciach meczennikéw, ukazuje ich stosunek do
ciata i wskazuje postawg duchowa. Cialo uduchowione unaocznia relacj¢ z Bo-
giem. Mozna zatem mowi¢ o duchowosci ciata nie tylko w sytuacji, gdy $wieci
klecza, lecz takze gdy rozmawiaja ze Stworca. To doskonaty przyktad ilustruja-
cy ostateczng odpowiedz Boga, ktora jest reakcja na prosbe cztowieka. Doswiad-
czenie opisane zostalo przez pryzmat ciata i ducha, ktére nalezaly do tej samej
sfery. Ciato nie oddalito §wictego od tego, co duchowe. Swiety pragnie meczen-
skiej $mierci ciata, ktore w tym kontekscie zyskuje wyjatkowa podmiotowos¢.

Dialogiczna konstrukcja zywotu §w. Wawrzynca (10 sierpnia) oparta jest na
tej samej zasadzie. Mgczony Wawrzyniec oswiadcza, ze ufa tylko mitosierdziu
Bozemu. Twierdzi, ze nie czuje mak, ktore sa mu zadawane. Cesarz nakazuje go
»rozwiesi¢ w powietrzu i do bokéw przyktada¢ szyny rozpalone” (Prokop 2019,
s. 670). Kolejne tortury na t6zku w ksztalcie zelaznego rusztu, pod ktérym roz-
niecano ogien, ,,aby palac go powoli, zadawa¢ mu dtuzsze meczarnie, i strasz-
niejsza $miercig go zamordowacé” (Prokop 2019, s. 670), nie doprowadzaja do
$mierci $wigtego. W deskrypcji drakonskich tortur odnajdujemy sfere wartosci:

[...] wielki ten Mgczennik lubo doznawat bolu z okrutnej katuszy, jaka
mu zadawano, jednak nie czut go wcale, gdyz ogien mitosci Boskiej,
ktory go palit wewnatrz, byt bez poréwnania silniejszy od ognia, ktory go
smazyl na ruszcie (Prokop 2019, s. 671).

Wskazanie na podmiotowos¢ ciata, wrecz na cudownosc¢ tego, co si¢ z nim
dziato, powigza¢ mozna i w tym wypadku z jego duchowos$cig. Zewnetrzny ogien
byt stabszy od tego wewnatrz ciata, totez nie mogt go spali¢ ani sprawiaé bolu.

Swieci Pafiscy swym meczefistwem i jego bezgraniczna akceptacja (az po
ofiar¢ z zycia) daja $wiadectwo miloSci wykraczajacej poza racjonalne miary
i oceny. Swiadectwo tego typu staje sic wyktadnig nowych wartosci. Pierwszym
w porzadku chronologicznym, ktoéry je reprezentuje, jest §w. Jan Chrzciciel
(29 sierpnia). Zostal on osadzony w wigzieniu przez Heroda za publicznie potg-
pienie zwiazku z Zong jego brata. Herodiada rozkazata przynies¢ glowe Jana na
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tacy. Herod spetnit to zadanie bez sprzeciwu. Glowg Jana podano na tacy jak
jedng z potraw na uczcie. O. Prokop odnosi si¢ do tego wydarzenia, wykorzy-
stujac narzgdzia poetyckiej retoryki. Za pomoca wykrzyknikéw i pytan odtwarza
proces psychiczny, ktory mogltby by¢ udzialem uczestnikow uczty i opisuje
Scigtg glowe:

Patrz wigc tyranie obrzydliwy, na ten widok godny ciebie. [...] wez we
wlasne rgce gtowe, i niech spomiedzy palcow twoich plynie ta krew
swigta. [...] pij krew wytryskujaca z zyt tej blogostawionej gtowy, dopie-
ro co $cigtej. Patrz na te oczy, chociaz obumarte, a $wiadkami bedace
twojej zbrodni, i zamykajace si¢ nie tyle skutkiem $mierci, jak ze patrze¢
nie moga na obrzydty widok twego wszeteczenstwa. Te zlote usta, chociaz
juz blade po krwi odejsciu, 1 ktorych wyrokéw stuchac nie chciates, mil-
cza, a jednak i zmarle bojaznia ci¢ przenika¢ musza (Prokop 2019, s. 731).

Przytoczony powyzej przyktad mozna interpretowac jako swoiste exemplum
uzycia przez o. Prokopa eksklamacji, wyrazajacych emocjonalne zaangazowanie
narratora, proébujacego odtworzy¢ emocje Heroda na widok podanej na tacy
scictej glowy $w. Jana Chrzciciela. Odstania si¢ inny wymiar istnienia po $mier-
ci: rany mowig. Narrator w taki sposob przedstawia poszczegdlne czesci glowy,
by te staly si¢ ikonicznym odpowiednikiem $§wiadka zbrodni i wyrzutu sumienia.

Atrybutem $§w. Rocha (16 sierpnia) jest rana na obnazonej nodze. Juz od
chwili narodzin wydarzenia z jego zycia byly opisywane jako cudowne. Swiety
uzdrawiat ludzi od zarazy, ,,uzywajac tylko znaku krzyza $wigtego” (Prokop
2019, s. 687). Niestety sam zostal dotknigty morowa choroba, za co wygnano go
ze szpitala i z miasta. Schronienie znalazt w lesie, gdzie prosil Pana Jezusa, aby
si¢ nad nim ulitowat. Jego fizyczne rany zostaty uleczone woda ze zrodta, ktore
wytrysneto przed nim. Méwi o tym Jezus: ,,Rochu, uzdrowitem ci¢: powracaj
teraz do swojej ojczyzny, i czyn pokute, aby$ byt przypuszczony do spoteczenstwa
btogostawionych” (Prokop 2019, s. 688). Czyny mitosierdzia, jakie wypeknit
wzgledem drugiego cztowieka, i do§wiadczenie w chorobie nie wystarczyly do
uswiecenia. Roch musiat uczynié osobista pokute. Mozna zaryzykowaé stwier-
dzenie, ze rana jego ciata musiala zosta¢ u§wigcona poprzez ducha pokuty.

O ranach, ktore sa owocem ducha pokuty, a nie powstaty z powodu zadanych
tortur, mowa jest w przypowiesci o §w. Franciszku Serafickim (17 wrze$nia)
zyjacym w XIII w. W czasie corocznego postu ku czci $w. Michata Archaniota
na r¢kach 1 nogach Patriarchy Braci Mniejszych zaczety ukazywac si¢ ,,znaki
gwozdzi, jak je widzial w ukrzyzowanym Serafinie” (Prokop 2019, s. 791). Na
prawym boku pojawita si¢ czerwona rana, z ktorej czgsto wyptywata krew i kto-
ra przesigkal habit. Franciszek otrzymat te rany ok. roku 1224. I te to cudowne
rany jego nazwano Bliznami Swietego Franciszka” (Prokop 2019, s. 791).



152 Pola Pauba

Szczegdlnym $wigtym jest Jan Apostol (6 maja) — umitowany uczen Pana
Jezusa. On jeden spo$rod 12 apostotow umart $§miercig naturalng. Poprzez ukrzy-
zowanie umarli Piotr, Andrzej, Jakub, Filip, Szymon. Poprzez $ci¢cie mieczem
zgingli Mateusz 1 Jakub zwany Wigkszym. Barttomiej zostat obdarty ze skory,
Tomasz — przebity widcznia, a Maciej — ukamienowany. Po zamordowaniu
pierwszego meczennika — §w. Stefana — Jan wraz ze $w. Piotrem zostat uwigzio-
ny, biczowany, zniewazany. Jako Biskup zostal wygnany z Efezu i skazany przez
Dioklecjana ,,na $mieré, przez zanurzenie go we wrzgcym oleju”. Na miejsce
jego kazni $ciagnat nie tylko wielki thum, ale takze ,,caty senat Rzymski, ztozo-
ny z pogan chciwych tego rodzaju barbarzynskiego widowiska”. Wszystko od-
bylo si¢ zgodnie z prawem rzymskim:

Najprzod Swietego Jana odarto z odzienia, i wedtug praw rzymskich
poddajacych biczowaniu kazdego na §mier¢ skazanego, okrutnie schto-
stano. Nastepnie, gdy cale ciato mial zsiniaczone, skrwawione i ranami
pokryte od gradu biczow, ktore odebrat, zanurzono go w ten olej wrzacy
(Prokop 2019, s. 371).

Ojciec Prokop wyjasnia:

Olej wrzacy w najwyzszym stopniu stat si¢ dla niego kapiela leczaca,
ktora w tejze chwili wszystkie rany jego z biczowania odebrane zagoita,
tak ze jak si¢ wyraza Swiety Hieronim: ,,zdrowszy i silniejszy wyszedt
z niej Jan $wigty, anizeli nim byl gdy do niej wstgpowat” (Prokop 2019,
s. 371).

Plomienie zwrécity si¢ przeciwko oprawcom i ich spality. Cesarz odczytat to
jako cud i skazat Jana na wygnanie na wysp¢ Patmos, gdzie Apostol napisat
Apokalipse. Biografia $w. Jana wpisuje si¢ w charakterystyczne dla wszystkich
przypowiesci opisy cudownych zdarzen, uzdrowien. Rana jest uktadem odnie-
sienia. W przedstawionym konteks$cie mgczenstwo umitowanego ucznia jest
niepowtarzalne. Wynika to z tego, ze on jako jedyny towarzyszyt Jezusowi
podczas catej Jego meki az do krzyzowej $mierci, przez co ,,podzielat sercem
wszystkie cierpienia drogiego mistrza swojego” (Prokop 2019, s. 370). Sugeru-
je to rowniez stwierdzenie o. Prokopa, ze to ,,na podobienstwo Matki Bolesne;j
juz na sercu poniost byt wielkie megczenstwo” (Prokop 2019, s. 370). Poréwnanie
meczenstwa dwoch serc — Maryi i Jana — jest jedyne w Zywotach. Znaczenie tego
poréwnania taczy¢ nalezy z osobg Maryi, o ktorej tradycja mowi, ze Jej cierpie-
niu nie doréwnuje zadne inne. I nie o utozsamianie obu tych cierpien chodzi, ale
o ekspozycje serca jako centrum i petni¢ meczenstwa.

Przedstawione hagiografie opierajg si¢ na technice kompozycyjnej, ktorej
podstawg jest nie tylko wyliczenie zadawanych tortur, ale rowniez ich zobrazo-
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wanie i fabularyzacja, by nie bylo zadnej watpliwosci, Ze sa one wymierzane.
Zaroéwno sposob ich przyjmowania przez meczennika, jak i skutek ich dzialania
to domena cudu, co wpisuje si¢ w nauke gloszenia powotania — wezwania do
swigtosci. Cud $wiadezy o swigtosci, a nigdy nie jest to jeden cud. I, co intere-
sujace, meczennicy nie poddawali swych cial torturom z przekonaniem, Ze nie
beda odczuwac ich skutkow.

Podsumowanie

Zywoty Swietych Parnskich o. Prokopa zwracaja uwage konsekwentnym
uktadem prezentacji zyciorysow pierwszych meczennikéw za wiarg chrzescijan-
ska. Duza liczba szczegdlow z zycia opisywanego Swietego, z zaznaczeniem
pragnienia kazdego z nich, by ponie$¢ $mier¢ meczenska, wreez rejestracyjny,
skumulowany charakter przedstawiania zadawanych tortur, czasami opis roz-
cztonkowanego ciata, jego podmiotowos$¢ i w tym konteks$cie unaocznienie
cudu — wszystko to tworzy konstrukcje, ktorej indywidualny rys nadaje rana,
urzeczywistniajgca radykalne pragnienie bycia najwierniejszym uczniem Jezusa.

Porzadek chronologiczny przedstawiania swigtych i tortur, jakim zostali
poddani, nie stuzy wylacznie ilustracji, ale ma takze gleboki sens teologiczny.
Pogarda ciata ma bowiem wymiar soteriologiczny. Perspektywa tego typu ma na
celu stworzenie budujacego, godnego nasladowania przyktadu, ktorego archety-
pem jest postawa udreczonego podczas Pasji Jezusa (Ztotkowska 2017, s. 117
i nast.). Przyktady meczenstwa poswiadczaja, ze przezywane tortury tacza si¢
z cudami, ktore im towarzysza. Smier¢ jest zatem poczatkiem nowej drogi, 0 czym
wyraznie pisze o. Prokop.

Kazda przypowies$¢ rozpoznaje indywidualng swiadomos¢ meczennika po-
przez rang. Mozna mowi¢ o wykorzystaniu konwencji dla zobrazowania nieogra-
niczonos$ci uczué. Rany sa $wiadectwem mitosci mgczennika za wiarg. Rany sa
$wiadectwem nienawisci oprawcy — tego, do czego jest on zdolny.

Ojciec Prokop nie opatruje zycioryséw swoimi uwagami, ale na koncu kaz-
dego z nich dodaje refleksje, ktore nazywa Pozytkiem duchowym. Kwintesencja
i komentarzem do cato$ci moze by¢ stwierdzenie poczynione po przedstawieniu
meczenstwa Jana Chrzciciela:

W historii mgczenstwa §w. Jana masz zywy i uderzajacy obraz, do jakie-
go stopnia barbarzynstwa i okrucienstwa doprowadza nierzadna namiet-
no$¢, gdy si¢ w sercu jakiem ustali (Prokop 2019, s. 731).
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Streszczenie
Swiete rany meczennikéw
(na podstawie Zywotéw swietych Panskich o. Prokopa)

Artykut zostal poswiecony wybranym postaciom z Zywotéw Swietych Paii-
skich o. Prokopa. Uwaga jest skupiona na me¢czennikach, ktorzy byli pierwszymi
swigtymi chrzescijanstwa. Materiat egzemplifikacyjny uporzadkowano wedtug
atrybutow indywidualnych zwigzanych z okaleczeniem ciata §wigtego poprzez
zadane mu rany lub wskutek choroby. Umeczone cialo wskazuje na podmiotowosé
rany, ktora umozliwia spetlienie najwigkszego pragnienia me¢czennika — pota-
czenia si¢ z Bogiem. Swiadectwo meczennikow zostato odniesione do najszer-
szego planu: meczennika — zadajacego rang lub patrzacego na rang. W tym
kontekscie zwrocono takze uwage na pouczenia koncowe skierowane do czytel-
nika, okreslane jako Pozytek duchowy.

Stowa kluczowe: zywoty $wietych, o. Prokop, $wigte rany, atrybuty

Summary
Holy Wounds of the Martyrs
(based on the Lives of the Saints by Fr. Procopius)

The article is devoted to selected characters from Father Procopius’ Lives of
the Saints. The focus is on the martyrs who were the first saints of Christianity.
The exemplification material was arranged according to individual attributes
related to the mutilation of the saint’s body through wounds inflicted on him or
as aresult of illness. The martyred body indicates the subjectivity of the wound,
which enables the fulfillment of the martyr’s greatest desire — to connect with
God. The testimony of the martyrs was related to the broadest plan: the martyr —
inflicting a wound or looking at a wound. In this context, attention was also paid
to the final instructions addressed to the reader, referred to as Spiritual Benefit.

Keywords: lives of saints, Father Procopius, holy wounds, attributes
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Wprowadzenie

Sytuacja polityczna Polski w drugiej potowie XIX w. odcisnela tragiczne
pigetno na urodzonym w 1851 r. Stanistawie Witkiewiczu. Poczucie zbiorowej
kleski narodowej po przelomie styczniowym znaczaco wptyneto na ksztatto-
wanie si¢ jego $wiadomosci patriotycznej w dziecinstwie. Mlody Witkiewicz —
pozniejszy malarz, publicysta i teoretyk sztuki — nalezal do pokolenia dorasta-
jacego na przetomie epok, w ktorych do glosu dochodzity dwie odmienne
formacje $wiatopogladowe, tj. romantyczna i pozytywistyczna. Dorastanie na
pograniczu tych kontrastujacych ze sobg paradygmatéw myslenia o panstwie,
spoteczenstwie, moralnosci oraz religii wptyneto na jego p6zniejszg dziatalnosé
reformatorska.

Juz we wezesnej mtodosci w Witkiewiczu rozbudzity si¢ pierwsze uczucia
patriotyczne. Wtedy wiasnie, zaledwie w wieku 12 lat, zostat zestany do Tomska,
za czynne wspieranie dziatan powstanczych (Olszaniecka 1984, s. 33). Czter-
dziesci lat pozniej?, juz jako dorosty pisarz i tworca stylu zakopianskiego, swoje
projekty spoleczne opierat przede wszystkim na tradycyjnych wartosciach ro-
mantycznych. Autor rozprawy Wallenrodyzm czy znikczemnienie? w swoich
pismach wielokrotnie podkreslat potrzebe pielegnowania polskiego ducha oraz
nawotywat do samodzielnego rozliczania si¢ z wlasnym narodowym sumieniem
(Witkiewicz 1917, s. 275). Pragnat réwniez wcieli¢ w zycie autorski projekt

! p.tokarewicz@student.uw.edu.pl, https://orcid.org/0009-0002-0918-9535

2W 1904 r. Stanistaw Witkiewicz napisat dwie rozprawy, w ktorych wylozyt zatoze-
nia swojego projektu wychowawczego: Wallenrodyzm czy znikczemnienie? (tekst ukazat
si¢ dopiero po $mierci autora w czasopismie ,,Kultura Polski”) oraz Chrzescijanstwo
i katechizm (publikowane jako cykl artykulow w kwartalniku ,,Reforma Szkolna” w latach
1904-1913).



Stanistaw Witkiewicz wobec religijnego ksztatcenia mtodziezy. Wybrane zagadnienia 157

wychowawczy, ktérego celem byto budowanie §wiadomosci patriotyczno-reli-
gijnej u dzieci i mtodziezy?.

W perspektywie polskiej mysli przetomu XIX i XX w. cigzko przyporzadko-
wac ruch reformatorski Stanistawa Witkiewicza do konkretnej formacji ideowe;j.
Jako przedstawiciel pokolenia przedstyczniowego wykazywat cechy skrajnego
idealisty, co zdradzaja m.in. jego wizjonerskie projekty stylu zakopianskiego czy
nickiedy wrecz utopijne koncepcje wychowawczo-pedagogiczne. Tematycznie
najblizszy byl mu Stanistaw Brzozowski ze swoja koncepcja Polski zdziecinnia-
tej (Brzozowski 1910, s. 50 i nast.). Z Witkiewiczem taczyla go przede wszystkim
swiadomos¢ glebokiego kryzysu religijnego, ktory panowat w kraju. Brzozowski
takze poszukiwatl punktow zapalnych w polskiej mentalnosci narodowej oraz
akcentowatl potrzebe zrozumienia chrzescijanstwa od wewnatrz — tak, aby dla
Polakow byto ono przezyciem wewnetrznym, a nie faktem organizacji spotecznej
(Pycka 2010, s. 232). Zbiezne koncepcje Witkiewicza i autora Legendy Mlodej
Polski nie stanowily jednak odosobnionego przypadku. Mysl Witkiewicza nie
byta, co wazne, nurtem pomijanym czy nieodpowiadajacym zapotrzebowaniom
intelektualnym 6wczesnej epoki. Jego dorobek ideowy umacniaty koncepcje
takich myslicieli, jak Lew Totstoj, Edward Abramowski czy Adam Chmielowski.

Krytyka Katechizmu Kosciola katolickiego i polskiego systemu szkolnictwa

W tekstach o tematyce religijnej Witkiewicz umieszczat samego siebie w po-
zycji narodowego wychowawcy. Taka postawa otwierata przed nim pole do
swobodnej, cho¢ czgsto ostrej i bezposredniej, krytyki niepokojacych go zjawisk
spotecznych. W rozprawie Chrzescijanstwo i katechizm, ktdra zaczat sporzadzaé
w 1904 r., podjat si¢ szczegdtowej analizy tresci podrecznika Katechizm wigkszy
dla szkol ludowych, obowigzujacego w szkotach na terenie 6wczesnej Galicji.
W tej samej pracy dokonat rowniez diagnozy stanu religijnosci polskiego spote-
czenstwa oraz negatywnej oceny systemu szkolnictwa, ktorego przestarzate
metody od dhuzszego czasu stawaly si¢ nieaktualne w perspektywie zmieniajacej
si¢ rzeczywistos$ci spotecznej i kulturalnej. Podkreslit takze potrzebe dokonania
zmiany sposobu nauczania religii, tj. fundamentalnej modernizacji w zakresie
wyktadanych tresci, stosowanej metodyki oraz doboru autorytetoéw wychowaw-
czych.

Rozprawa Chrzescijanstwo i katechizm petnita przede wszystkim funkcje
przekaznika programowych zatozen edukacyjnych. Wady, jakie Witkiewicz

3 Problematyka narodowa pojawia si¢ wielokrotnie w tekstach publicystycznych oraz
teoretyczno-estetycznych Witkiewicza (np. Przelom; Chrzescijanstwo i katechizm; Wal-
lenrodyzm czy znikczemnienie?; Zycie, etyka i rewolucja; Jan Matejko).
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zauwazat w strukturach polskiego szkolnictwa, rozbudzity w nim che¢ stwo-
rzenia autorskiego projektu wychowawczego, ktory bylby dostosowany do
umyshu dziecka wystawionego na szybko rozwijajacy si¢ $wiat u progu XX w.
Fundamentem nowej dydaktyki byto samodzielne odkrywanie chrzescijanstwa
przez ucznidow. Szkota miata dba¢ o indywidualne potrzeby najmtodszych,
rozwija¢ ich wrodzone umiej¢tnosci, a takze pomaga¢ im w nawigzaniu oso-
bistych relacji z Bogiem. Projekt catkowicie odrzucat nauki zawarte w Kate-
chizmie KoSciola katolickiego, ktory zdaniem Witkiewicza w wadliwy sposob
przekazywal wiedze religijna i byt gtowna przyczyna zastoju intelektualnego
w polskich szkotach.

Oto6z katechizm jest czym$ wprost przeciwnym. Jest to zbidr twierdzen
wzajemnie si¢ wykluczajacych, sprzecznych do ostatka, chwiejnych
i nieokreslonych w ostatecznych wnioskach, nie majacych ani sity prze-
konywania, ani sity narzucania si¢ przemoca. Nie ma w nim ani jednego
»tak” i ani jednego ,,nie”. Kazde twierdzenie znajduje w nim samym
odpowiednie zaprzeczenie. Pojecia, ktore oddzielnie wzigte same przez
si¢ sg juz wigksze nad mozno$¢ pojmowania dziecinnego umystu, prze-
ciwstawiaja si¢ w katechizmie w sposob, ktory najtezszy umyst musiatby
wyprowadzi¢ z rownowagi, gdyby on chcial je pogodzi¢ (Witkiewicz
1961, s. 44).

Autor Z Tatr sprzeciwiat si¢ wszelkim sztucznie stworzonym naukom do-
gmatycznym, poniewaz dominowato w nich rozumowanie oparte na logice, a nie
na uczuciach przepetnionych ,,zywa siltg chrzescijanskiego ducha” (Witkiewicz
1961, s. 17). System os$wiaty praktykowat nauczanie religii, postugujac si¢ tymi
samymi metodami, ktére wykorzystywano w naukach empirycznych. W efekcie
Katechizm Kosciola katolickiego podejmowat si¢ prob definiowania poje¢ czysto
abstrakcyjnych — takich jak Bog, taska Boza czy grzech — oraz przeksztatcania
ich w formuty podrecznikowe, obowigzujace na sprawdzianach, z ktérych oceny
byly dla mtodziezy wazniejsze od faktycznego pojecia istoty wiary. Instytucje
panstwowe nadzorujace dziatania szkolnego systemu ksztatcenia znalazty si¢
pod ostrzatem ostrej krytyki Witkiewicza:

W kazdej prawie sesji parlamentu przy rozprawie nad budzetem o§wia-
ty postowie ktoregos z odtamow partii konserwatywnej stawiaja zadanie
zwigkszenia ilosci godzin wyktadow nauki religii w szkotach $rednich,
uzasadniajac to zadanie coraz, to widoczniejszym upadkiem religijnosci
wsréd miodziezy. Inni, jak pewien ksiadz na zjezdzie nauczycieli szkot
$rednich we Lwowie, zadaja ostrzejszego przymusu dla mtodziezy, za-
daja zaprowadzenia egzaminu z religii przy maturze. Jedni i drudzy
stwierdzajac upadek religijnosci i widzac w tym zrodto wszystkich
ujemnych zjawisk zycia jednostki i spoteczenstw, od palenia papieroséw
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przez ucznidow z Masy trzeciej do anarchizmu, jako jedyny $rodek za-
radczy wskazuja to wlasnie zwigkszenie ilo$ci godzin katechizmu
i uwarunkowanie matury zdaniem egzaminu z religii (Witkiewicz 1961,
s. 5).

Podnoszony przez rzad problem upadku religijno$ci mtodziezy doprowadzit
Witkiewicza do przeprowadzenia obserwacji i wyciagniecia z nich dwoch waz-
nych wnioskow. Po pierwsze, skoro wérod najmtodszych pojawita si¢ tendencja
do spychania wiary na margines, ich umysty musiaty przechwyci¢ niereligijne
mys$lenie od wezesniej istniejacego, zakorzenionego w spoteczenstwie wzorca.
Oznaczalo to, ze zjawiskiem poprzedzajacym ,,zeswiecczenie” mtodziezy musiat
by¢ powszechny zast6j duchowy panujacy wsroéd warstw rzadzacych. Po drugie,
Witkiewicz zauwazyl, ze system panstwowy traktowat nauke religii instrumen-
talnie. Dla sprawujacych wladzg¢ stanowita ona narzedzie przymusu w zaprowa-
dzaniu spoteczno-moralnego porzadku, a nie sposéb na faktyczne zrozumienie
istoty Boga (Witkiewicz 1961, s. 6-7).

Korzysci z nowego modelu nauczania mialy uzyskac przede wszystkim dzie-
ci, a nie dorosli, ignorujacy ich potrzeby duchowe. W centrum zainteresowania
Witkiewicza znalazt si¢ zatem mtody, wrazliwy umyst, ktory mimo wyjatkowe;j
zdolnos$ci chlonigcia nowej wiedzy nie wyksztalcil jeszcze dobrze umiejetnosei
abstrakcyjnego myslenia. Katechizm szkolny stat w konflikcie z jego zatozeniami,
poniewaz przekazywat tresci niezrozumiate dla dzieciecego aparatu poznawczego.
Usystematyzowanych prawd wiary nie mozna bylto zweryfikowa¢ w sposoéb em-
piryczny, ktérym dziecko postugiwato si¢ w trakcie przechodzenia przez kolejne
etapy rozwojowe od dnia narodzin. Witkiewicz, rozpoznajac t¢ ceche niewyksztat-
conych jeszcze w pelni umystow, zaktadal, ze warunkiem wiary w dogmaty
i historie biblijne jest poleganie na intuicji, nabywanej w trakcie wieloletniego
budowania osobistej relacji z Bogiem. W zwiazku z tym autor Chrzescijanstwa
i katechizmu zarzucal podrecznikowym tre$§ciom szereg niezgodnosci logiczno-
-merytorycznych. Przede wszystkim zwracat uwage na wyjatkowo pospolite
wyobrazenie Boga w nauczaniu szkolnym. Katechizm przedstawiat Go jako byt
egoistyczny, ktory wymagatl od czlowieka konsekwentnego okazywania Mu
chwaty oraz dozywotniego petnienia stuzby. Taka perspektywa catkowicie odrzu-
cala ide¢ bezinteresownej mitosci i wykluczata istnienie wolnej woli nadanej
ludziom przez Boga.

Tak jest sformutowana w katechizmie [...] odpowiedZ na najbardziej
drazniace i stanowcze pytanie [...]: dlaczego istniejemy? — Odpowiedz
jest prosta, jasna, zamykajaca wszelkie horyzonty dla mysli, ktora w bycie
cztowieka widzi potworna zagadke. Byt ten jest wynikiem woli Boga,
celem tego bytu — znajomos$¢ Boga, mito$¢ Boga i stuzba Bogu, zaptata
za$ — szczgscie w niebie.
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Bog wigce stworzyt cztowieka jedynie dla siebie. Dat mu rozum tylko
dlatego, zeby mogt Boga pojmowac, uczucie tylko dlatego, zeby mogt
Boga kocha¢, a zdolno$¢ czynu tylko dlatego, zeby mogt Bogu stuzy¢
(Witkiewicz 1961, s. 50-51).

Witkiewicz sadzit, ze myslenie tymi kategoriami wplywalo na negatywne
kreowanie obrazu Boga w oczach dzieci. Relacja ze Stworca przypominata zna-
ny im z zycia codziennego schemat stuzby i zaptaty. Nawigzywanie bliskich
stosunkow z Bogiem nie bylo wiec motywowane wzniostym uczuciem religijnym,
lecz checig uzyskania nagrody w postaci zbawienia po $mierci. Utozsamianie
Absolutu z wzorcami zachowan, ktoére nalezaty do sfery ludzkiej, pozbawione;j
sacrum, powstrzymywato mtody umyst od jakichkolwiek refleksji na temat
wiary, a takze przyczyniato si¢ do porzucenia idei o zwigzaniu si¢ z narodowa
wspolnotg duchowa. Nowa koncepcja nauczania musiala zatem skupi¢ si¢ na
rozwijaniu indywidualno$ci mtodego cztowieka oraz zachg¢caniu go do rewizji
tresci, ktére — niegdys$ zle podane — uchodzity za sprzeczne i niejasne.

Projekt nowej dydaktyki chrzescijanskiej

Witkiewicz charakteryzowat swoja dydaktyke chrzescijanska w wielu tekstach
o tematyce spoteczno-narodowej, zwlaszcza w tych wydawanych po 1900 r.
W Chrzescijanstwie i katechizmie wielokrotnie podkreslal, ze tresci przekazy-
wane zgodnie z programem nauczania religii nie odpowiadaty w zrozumiaty
sposob na podstawowe pytania dotyczace faktycznego wptywu Boga na ludzkie
zycie, a zamiast tego wprowadzaty chaos do mysli mlodego czlowieka. Tak
wadliwie skonstruowana metoda ksztalcenia ignorowata ludzka wrazliwos¢,
ktéra zdaniem Witkiewicza stanowita niezwykle warto§ciowg site poznawcza.

W jego rozumieniu dobrze funkcjonujacy system o§wiaty powinien dazy¢ do
rozpoznawania wrodzonego temperamentu, potrzeb oraz zainteresowan dziecka.
Aby stworzy¢ wielki narod, Polska potrzebowata mozliwie najlepiej wyksztal-
conych, duchowo rozwinigtych jednostek. O uzyskaniu dobrego wychowania
decydowaly dwa podstawowe czynniki: nauczanie religii w sposob intuicyjny
(zdaniem Witkiewicza fundamentalne) oraz zastgpienie starych autorytetow
szkolnych szeregiem duchowo rozwinigtych wychowawcéw. W wielu pismach
spoteczno-narodowych Witkiewicz wychodzit z zatozenia, ze religia powinna
mie¢ charakter otwarty, a jej nauka — polega¢ na indywidualnym przezywaniu
uczu¢ mistycznych:

Musi ona, w $cistym tego stowa znaczeniu, doprowadzi¢ do tego, by
,,stowo stato si¢ cialem”, by z martwych symboli stow wytonita si¢ Zzywa,
realna istota, i musi przywiazac, przyku¢ do niej calg sitg najpotezniejsze
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uczucia, na jakie cztowiek moze si¢ zdoby¢, a jednocze$nie musi uzasad-
ni¢, uja¢ w logiczna calo$¢ skomplikowany uktad rozumowo-etyczny.
Musi ona dziata¢ sposobami nauki i §rodkami sztuki, musi opanowywac
dusze ludzka doszczetnie, jezeli ma swoje cele osiagnaé, jezeli ma swoje
postannictwo spetni¢ (Witkiewicz 1961, s. 40).

Religia swoja forma przewyzszala nauki empiryczne, poniewaz wymagata
od dziecka rozwini¢cia nieznanych mu wcze$niej zdolno$ci poznawczych. Jej
doswiadczenie przeczylo mysleniu logicznemu, a ponadto zmuszato do wycho-
dzenia poza ramy ogolnie przyjetych norm i sadéw o §wiecie. Cztowiek pragna-
cy pozna¢ Boga musial mie¢ §wiadomos$¢ niewytlumaczalnosci Jego potegi,
decyzji oraz wplywu na ludzkie zycie. Taki mistycyzm miat z czasem doprowa-
dzi¢ do syntezy ludzkiej duszy z tozsamo$cia narodowaq oraz stworzy¢ stabilny
kregoshup moralny obywateli.

Dydaktyka ta czerpata z wielu mysli religijnych i spolecznych, jednak naj-
wickszy wptyw wywarta na nig filozofia $w. Franciszka z Asyzu*. Na Witkiewi-
czowskie poszukiwania nowej drogi rozwoju chrzescijanstwa niewatpliwie od-
dzialywat tez trwajacy na przelomie XIX i XX w. modernizm katolicki, cho¢
ruch ten nie odegrat na ziemiach polskich tak kluczowej roli jak we Francji,
w Niemczech, we Wloszech czy w Anglii (Pycka 2010, s. 231). Istotna mogta
by¢ réwniez bliska relacja Stanistawa Witkiewicza z Adamem Chmielowskim.
Najwicksza dynamika ich stosunkéw przypadta na lata 18761877, gdy obaj
wrocili ze studidow na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium (Witkiewiczow-
na 1933, s. 3). Autor rozprawy Wallenrodyzm czy znikczemnienie? sam przyzna-
wal, ze w tym szczeg6lnym okresie Chmielowski byt dla niego autorytetem
w zakresie tworzenia 0sagdow o sztuce (Olszaniecka 1984, s. 46).

Chmielowskiego zadowalato stwierdzenie, iz istota sztuki jest dusza
czlowieka, Witkiewicza natomiast pobudzato ono do dociekan, jaka jest
ta dusza. Dla Chmielowskiego byt to problem definitywnie rozwiazany
przez katolicyzm, dla Witkiewicza byt on trudny, skomplikowany i pobu-
dzat do szukania rozwigzan (Olszaniecka 1984, s. 48).

Chmielowski — znany p6zniej jako brat Albert — porzucil malarstwo na rzecz
catkowitego oddania si¢ zyciu zakonnemu. Szczegdlnym autorytetem byt dla
niego wlasnie §w. Franciszek. Witkiewicz w dojrzatej tworczosci ochoczo na-

4 Wptywy franciszkanskie widac szczegolnie w opublikowanym w 1907 r. cyklu Z Tatr.
Witkiewicz zawart w nim m.in. wlasny przektad fragmentow Kwiatkow sw. Franciszka
oraz krotkie formy prozatorskie, w ktorych otwarcie propagowat filozofi¢ $w. Franciszka
i zachecat do nasladowania jego postaw w zyciu codziennym (np. opowiadania: Jedrek
Cajka, Zoska Galicka, Wojtek Gandara).
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wigzywatl do propagowanej przez przyjaciela z dawnych lat filozofii franciszkan-
skiej, a w perspektywie tekstow, takich jak Chrzescijanstwo i katechizm czy Z Tatr,
mozna uznaé, ze na dobre uczynil z niej fundament swojej nowej mistyki narodo-
wej. Wedle jej zatozen postawa franciszkanska stanowita najlepsza metodg subiek-
tywnego poznawania §wiata, poniewaz nauczata religijnych wartosci oraz wyzna-
czata droge prawidtowego rozwoju spotecznego. Wychowywanie dzieci we
wspolnocie zorientowanej na budowanie duchowej relacji z Bogiem i bliznimi
dawato szans¢ na wytworzenie trwatych wzorcow narodowych, a tym samym
scalenie polskiej zbiorowosci, na czym Witkiewiczowi zalezato najbardzie;j.

Szczegdlnie wazne byto dla niego praktykowanie postaw franciszkanskich
w codziennym zyciu, np. podazanie za ewangeliczng ideg mitosci oraz pomocy
stabszym i biedniejszym. Nasladowanie $w. Franciszka z Asyzu miato utatwic
dziecku identyfikowanie si¢ z wiarg oraz wlasng tozsamoscia spoteczng. Mysle-
nie to wydaje si¢ bardzo zblizone do mistycyzmu, utrwalonego w tradycji I po-
towy XIX w. Romantyczny paradygmat zaktadal rowniez, ze religia moze na-
tchnac¢ cztowieka do wielkich uczué, mysli oraz patriotycznych czyndéw na rzecz
podtrzymania dobra narodowego.

Czlowiek ogarnigty miloscia dla cztowieka lub dla idei, dla ojczyzny czy
dla Boga, ma w sobie sile, ktora go bez zadnych wyrozumowanych mo-
tywow porywa do czyndw poswigcenia, samoofiary, bezwzglgdnego od-
dania si¢ dobru i chwale umitowanego przedmiotu (Witkiewicz 1961,
s. 67).

Koncepcja Witkiewicza, silnie skoncentrowana na duchowym reformowaniu
zbiorowosci narodowej, miata wiele znamion spotecznej utopii, niemalze nie-
mozliwej do zrealizowania na szeroka skalg w panstwie, ktore znajdywato si¢
w tak skomplikowanym potozeniu politycznym jak Polska. Sam autor podchodzit
jednak do wdrozenia swojej wielkiej idei bardzo realistycznie®. Projekt wycho-
wawczy, dazacy do stworzenia nowej rzeczywistosci, wolnej od probleméw
cywilizacyjnych przetomu XIX i XX w., dawat narodowi nadziej¢ na potencjal-
ne wyjscie z kryzysu. Propagowana przez autora Chrzescijanstwa i katechizmu
idea Koéciota otwartego, ktory egalitarnie zwracatby si¢ ku ludziom, by obdaro-
wac ich mitoscig oraz taska Boza, mogta stanowi¢ rozwigzanie naglacych pro-
blemoéw nowoczesnosci (Pycka 2010, s. 247).

5 De facto pierwszym wychowankiem Witkiewicza byt jego syn — Stanistaw Ignacy.
Chociazby w ich prywatnej korespondencji mozna odnalez¢é wypowiedzi zachecajace
mlodego Witkacego do podazania sladami $w. Franciszka (Witkiewicz 1969, s. 83).
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Wychowawca jako autorytet intelektualno-duchowy

Oznaki tego, na jak szeroka skale Witkiewicz pragnat reformowac polskie
spoteczenstwo, mozna odnalez¢ w jeszcze jednym tekscie z 1904 r. W rozprawie
Wallenrodyzm czy znikczemnienie? szczegdtowo omowit szkodliwe wzorce
osobowe zauwazalne w polskich srodowiskach politycznych na poczatku XX w.
Zarzuty Witkiewicza dotyczyly przede wszystkim zaniedbywania wartosci pa-
triotycznych oraz lojalistycznego nastawienia wobec Rosji. Zrodtem tego zjawi-
ska miat by¢ brak wlasciwego modelu wychowawczego, ktory nauczalby mtodych
Polakow, jak dba¢ o wspdlne dobro narodowe.

Tylko z tej mlodziezy, ktora zyje gornie i chmurnie, ktéra zyje potrdjnie,
staja si¢ z czasem silni i mezni ludzie. [...]

W nieopatrznym szamotaniu si¢ nawet mtodziezy tkwi logika zycia, tkwi
bezwiedne ksztatcenie si¢ woli, energii, zdolno$ci do czynu, rzutkosci
i przedsigbiorczosci. |[...]

Jezeli jednak ta mtodziez popetnia ghupstwa, jezeli nie zdaje (sobie) spra-
wy z tego, co i jak nalezy czynié, jezeli jej pobudliwos¢ uczué i mysli
btaka si¢ w bezptodnych porywach, to winng jest temu nie mtodziez,
tylko obowiazujacy i z przekonania przez dojrzalych podtrzymywany
system wychowawczy (Witkiewicz 1917, s. 285).

Odnalezienie nowego wzorca wychowawczego miato umozliwi¢ przeprowa-
dzenie wielopokoleniowej ewolucji spotecznej. W rozprawie Wallenrodyzm czy
znikczemnienie? (podobnie jak w Chrzescijanstwie i katechizmie) Witkiewicz
podkreslat, ze reforme¢ narodu nalezy przeprowadzi¢ od podstaw, tzn. od ksztat-
cenia dzieci i mtodziezy. Wedle jego koncepcji najmtodsi obywatele mieli staé
si¢ fundamentem nowej, umystowo oswieconej Polski, poniewaz ich przyszte
decyzje mialy wptywac¢ na dalsze kierunki rozwoju panstwa. Edukowanie ich
wymagato odnalezienia wychowawcow — geniuszy, w pelni gotowych otwiera¢
dzieciece umysty. Dobor wlasciwych nauczycieli byt dla Witkiewicza sprawa
wyjatkowej wagi. Zamiast dydaktykow pracujacych wedle odgdrnie narzuconych
zasad systemu, pragnat odnalez¢ wszechstronnie rozwini¢te autorytety, ktore
nadzorowalyby rozw¢j intelektualno-duchowy ucznidéw. Praca wychowawcy
miata polegac z jednej strony na zaszczepianiu wartosci patriotycznych, a z dru-
giej, jak pisat w Chrzescijanstwie i katechizmie, na zblizaniu dziecka do wiary

¢ Bezposrednia przyczyna powstania rozprawy Wallenrodyzm czy znikczemnienie?
bylo odstonigcie pomnika Katarzyny Wielkiej w Wilnie, ktore miato miejsce we wrzesniu
1904 r. W uroczystosciach dobrowolny udziat wzigta delegacja polsko-litewskiej szlach-
ty, co wywotato natychmiastowe oburzenie polskich srodowisk patriotycznych. Zajscie
to Witkiewicz okreslit jako ,,dobrowolne i $wiadome upodlenie” (Witkiewicz 1917, s. 273).
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i wytwarzaniu w jego umysle wyobrazenia wrazliwego, kochajacego Boga
(Witkiewicz 1961, s. 47).

Trzeba zacza¢ wychowywac Polakoéw, czas najwyzszy, zeby si¢ wzia¢ do
tego. Ale gdzie sa wychowawcy? Gdzie sa ludzie wielkich umystow
i wielkich charakteréw, nie urz¢dnicy, nie stronnicy rozmaitych partii, nie
woly pedagogiczne, ciagnace jarzmo swoich trudnych obowiazkow z cier-
pliwoscig i rezygnacja maszyny? Gdzie sa wielcy Polacy? (Witkiewicz
1917, s. 286).

Szczegodlnie wazne dla Witkiewicza byto kultywowanie indywidualizmu
mtodej jednostki. Ksztatcenie narodowe miato rozwija¢ wrodzone talenty i za-
interesowania dziecka. Rola nauczyciela polegata jedynie na pomaganiu ucznio-
wi w samodzielnym poszerzaniu wiedzy oraz poznawaniu samego siebie. Wit-
kiewicz, ktory od mtodosci uznawal samouctwo za najbardziej wartosciowy
sposob poznania §wiata (Olszaniecka 1984, s. 34), pragnat w ten sposob na dobre
porzuci¢ mato efektywne metody szkolnego ksztalcenia. Zauwazat wyjatkowa
zdolno$¢ mtodych umystow do chionigeia nowych patriotycznych idei. Uwazal,
ze pod patronatem odpowiednich wychowawcow, ktorzy zachecaliby uczniow
do samodzielnej nauki i selekcji tresci, Polska mogtlaby sta¢ si¢ narodem wszech-
stronnych geniuszy.

W koncepcji tej mozemy dopatrzy¢ si¢ pewnych zbiezno$ci z pogladami
wychowawczymi Fryderyka Nietzschego. Filozof ten takze uwazal brak odpo-
wiednich autorytetow za przyczyne upadku kultury narodowej, czego skutkiem
byto dla niego ,,pospolicenie i popadanie w ptytkos$é niemieckiego ducha” (Nie-
tzsche 1906, s. 59).

Catemu wyzszemu wychowaniu niemieckiemu zabraklo rzeczy gtéwne;j:
celu oraz $rodka do celu. Zapomniano, iz wychowanie, wyksztalcenie
samo jest celem — nie za$ »panstwo« — ze do celu tego potrzeba wycho-
wawcoOw — nie nauczycieli gimnazyalnych i uczonych uniwersyteckich...
Potrzeba wychowawcow, ktorzy sami sa wychowani, gornych, dostojnych
duchow, zawsze niezawodnych [...]. Z wyjatkiem wyjatkéw nie ma wy-
chowawcow, tego najpierwszego warunku wychowania: stad kultury
niemieckiej upadek (Nietzsche 1906, s. 62).

Zarowno Nietzsche, jak i Witkiewicz nawotywali do odrzucenia tradycyjnych
szkolnych autorytetow na rzecz ksztalcenia pod okiem wybitnych nauczycieli —
geniuszy. Zmiana paradygmatu wychowawczego miata w ich rozumieniu po-
zwoli¢ na umystowe wyemancypowanie si¢ narodu, a w efekcie doprowadzi¢ do
odrodzenia jego kultury. W Wallenrodyzmie... Witkiewicza oraz w Zmierzchu
bozyszcz Nietzschego odnajdujemy podobne refleksje dotyczace potencjalnej
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przysztosci Polski i Niemiec. Zjawisko kryzysu spotecznego rozpatrywali oni
bowiem w kategoriach historiozoficznych. Zdaniem obu myslicieli historia wiel-
kich cywilizacji potwierdzata zasadg, ze naturalng reakcja na zast6j dziejowy od
zawsze byl, pojawiajacy si¢ predzej czy pozniej, przetom spoteczno-kulturowy
narodu — pod warunkiem istnienia wielkich, wszechstronnie rozwinigtych jed-
nostek (Nietzsche 1906, s. 107-108). Jako przyktad takiej wybitnej jednostki
Nietzsche podawatl Napoleona. Witkiewicz zdawat si¢ maksymalnie skoncentro-
wany na wspolczesnej mu rzeczywistosci i nie przywotywat zadnych konkretnych,
a tym bardziej nienarodowych wzorcow do nasladowania.

Paradoksalnie, podazajac tym samym kierunkiem co Nietzsche — bo ich
koncepcje rozmijaja si¢ pod wieloma wzgledami — Witkiewicz pragnat wprowa-
dzi¢ model ksztalcenia skoncentrowany na wewnetrznych potrzebach dziecka,
jednoczesnie biorac pod uwage specyficzne warunki, w jakich znajdywata si¢
owczesna Polska (Vrazi¢ 2013, s. 67). Znacznie zmodyfikowat zatozenia nie-
mieckiego filozofa. Pomimo obecno$ci nietzscheanskiego pierwiastka projekt
wychowawczy Witkiewicza stanowil wypadkowa, ksztattowanych przez lata,
prywatnych pogladoéw na sztuke, polityke i religi¢, co pokazuja m.in. takie teksty,
jak Wallenrodyzm czy znikczemnienie? oraz Chrzescijanstwo i katechizm.

Podsumowanie

Omoéwienie wybranych zagadnien z dydaktyki Stanistawa Witkiewicza uswia-
damia, jak bardzo idealistyczny charakter miata ta koncepcja — zarébwno wtedy,
jak 1 dzisiaj. Projekt wychowania religijnego, ktory opieratby si¢ na franciszkan-
skim braterstwie, mito$ci oraz samodoskonaleniu wewnetrznym, przypominaé
moze bardziej skrajna utopi¢ anizeli realistyczny plan ksztalcenia dzieci i mlo-
dziezy. Nalezy jednak pamigta¢, ze Stanistaw Witkiewicz, jako wychowawca
narodowy, byl w petni §wiadomy przemian spoteczno-kulturalnych, ktére na
przetomie XIX i XX w. podwazyly status religii chrzescijanskiej oraz kultywo-
wanych niegdy$ powszechnie wartosci narodowych. Jego szeroko zakrojony ruch
reformatorski poswiadcza, ze nie pozostawat bierny wobec kryzysu cywilizacyj-
nego dziejow, a wrecz przeciwnie, otwarcie sprzeciwial si¢ wszelkim szkodliwym
zjawiskom nowoczesnego $wiata (Kornitowicz 1916, s. 29). Ten specyficzny
rodzaj buntu wyrazata chociazby potrzeba zaprowadzenia fundamentalnych zmian
w strukturach polskiego szkolnictwa. Witkiewicz, ktéry dazyt do odrzucenia ar-
chaicznych tresci szkolnego katechizmu, pragnat, aby spoteczenstwo poznato
prawdziwa natur¢ chrzescijanstwa i miato szans¢ na wszechstronny rozwoj pod
patronatem zreformowanych nauczycieli. Jego zdaniem tylko w taki sposob Pol-
ska moglaby odbudowaé wielka ide¢ narodows, utracong po 1863 r., i wypeié
,pustke duchowa epoki” (Witkiewicz 1917, s. 269).
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Streszczenie
Stanistaw Witkiewicz wobec religijnego ksztalcenia mlodziezy.
Wybrane zagadnienia

Artykul prezentuje wybrane zagadnienia z dydaktyki chrzescijanskiej Stani-
stawa Witkiewicza, ktorej zatozenia zawart on m.in. w rozprawach Wallenrodyzm
czy znikczemnienie? oraz Chrzescijanstwo i katechizm. Glowne rozwazania
koncentruja si¢ na objasnieniu, w jaki sposob Witkiewicz krytykowat system
nauczania religii w szkotach, a takze bezposrednio zwigzany z nim Katechizm
Kosciola katolickiego. W tekscie zostala takze poruszona problematyka definio-
wania chrzescijanstwa na przetomie XIX i XX w., czego rowniez podejmowalt
si¢ sam Witkiewicz. Analiza wybranych fragmentow tekstow publicystycznych
rekonstruuje jego autorska koncepcje wychowania patriotyczno-religijnego
dzieci i mtodziezy, na ktdrej opieral swoj ruch reformatorski.

Stowa kluczowe: Witkiewicz, religia, wychowanie, edukacja, katechizm,
chrzescijanstwo, patriotyzm
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Summary
Stanistaw Witkiewicz towards religoius education of youth.
Selected topics

The article presents selected topics form the Christian didactics of Stanistaw
Witkiewicz, the foundations of which were included, among others, in disserta-
tions Wallenrodyzm czy znikczemnienie? and Chrzescijanstwo i katechizm. The
main thought concentrates on explaining how Witkiewicz was criticizing the
religious education system in schools, as well as the directly related catechism
of the Catholic Church. The text also explaining the issue of defining Christian-
ity between 19" and 20" centuries, which was also undertaken by Witkiewicz.
The analysis of selected fragments of journalistic texts reconstructs his original
conception of patriotic and religious education of youth on which all his reform
movement was based.

Keywords: Witkiewicz, religion, upbringing, education, catechism, christi-
anity, patriotism
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POPULARYZACJA PISMA SWIETEGO
W CZASACH KOMUNISTYCZNYCH

Ruch biblijny w czasach komunistycznych, mimo antykoscielnej polityki
panstwa, rozwijat si¢ na szeroka skale, dostarczajac wiernym coraz to nowszych
przektadow i opracowan biblijnych. Wielkie naktady Biblii, rozpowszechniane
przez roznego rodzaju wspoélnoty biblijne, docieraty do licznych odbiorcow,
krzepiagc serca wiernych. Praca nie zawiera szczegotowych i wyczerpujacych
omowien oraz naukowej oceny poszczegolnych dziet popularyzujacych dzieta
biblijne, lecz jedynie opisuje ich rol¢ i miejsce, jakie odegraty w rozwoju polskiej
biblistyki.

Powojenne dwudziestopigciolecie obfite byto w prace ks. Eugeniusza Da-
browskiego, majace duze znaczenie dla popularyzacji zagadnien zwigzanych
z rozwojem ruchu biblijnego. Pierwsza jego praca, ktora ukazata si¢ po zakon-
czeniu wojny, byt przektad encykliki Piusa XII o studiach biblijnych. Encyklika
Divino afflante Spiritu ukazata si¢ w Polsce w 1946 r. i stanowita program roz-
woju biblistyki realizowany przede wszystkim przez jej thumacza, ktory opatrzyt
dzieto wlasnym komentarzem i stowem wstgpnym. Inng pomoca biblijng opu-
blikowana przez ks. Dabrowskiego byty, kilkakrotnie wznawiane w r6znej formie
edytorskiej, introdukcje do ksiag Nowego Testamentu.

Dzieto to — pisat Nitecki — shuzy¢ miato temu, aby Ewangelia byta zawsze
czym$ zywym, by dzigki poznaniu okolicznosci jej powstania przestata
by¢ ksigga dla wtajemniczonych. Praca ta utatwiata zrozumienie Stowa
Bozego skierowanego do czlowieka, ukazujac jednocze$nie wzajemny
zwiagzek migdzy czterema Ewangelistami, prezentujac jeden, wspdlny
wizerunek Chrystusa (Nitecki 1982, s. 104).

Pierwsza introdukcja biblijng ks. Dabrowskiego byly wydane w 1938 r.
Ewangelie. Ich powstanie i rodzaj literacki. Dzieto to zostato wznowione po
11 latach, w 1949 r., i stanowito woéwczas duzg pomoc w odczytywaniu tekstu
Ewangelii w przektadzie ks. Dabrowskiego.

! jolanta.laskowska@ug.edu.pl, https://orcid.org/0000-0003-4431-3677
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W tym samym roku ukazato si¢ takze pierwsze wydanie Prolegomeny do
Nowego Testamentu, bedacej podrecznikiem z popularnym wyktadem problema-
tyki biblijnej, przeznaczonym dla $wieckich czytelnikow. Mimo wstepnych za-
lozen autora, ze nie bedzie to podrecznik, dzieto zaczeto petni¢ taka wiasnie
funkcje w polskich osrodkach teologicznych. Prolegomena stanowita pewna
encyklopedi¢ wiedzy o Nowym Testamencie 1 razem z nim tworzyta jedng wspol-
ng calosc.

Pracg o duzym znaczeniu dla popularyzacji tekstu biblijnego oraz jego na-
ukowej interpretacji byta Synopsa lacinsko-polska czterech Ewangelii opraco-
wana w 1955 r. Problem synopsy ewangelicznej polegat na wyjasnianiu podo-
bienstw i réznic zachodzacych migdzy trzema pierwszymi Ewangeliami i stat
w centrum zainteresowania uczonych juz od XVIII w. Synopsa ks. Dgbrowskie-
go stuzyta pomoca w studiach teologicznych oraz pozwalata wszechstronnie
pozna¢ Ewangeli¢ jako utwor literacki, historyczny i teologiczny.

Jedna z najwazniejszych inicjatyw czaséw PRL byto wydanie wielotomowe-
go komentarza do poszczegolnych ksiag Pisma Swigtego. My$l opracowania tego
dzieta zrodzita si¢ jeszcze przed wojna, ale do realizacji tych zamierzen doszto
dopiero w 1955 r., kiedy ks. Dabrowski, w porozumieniu z Katolickim Uniwer-
sytetem Lubelskim i wydawnictwem Pallottinum w Poznaniu, przedstawit
pierwszy projekt do ksiag Nowego Testamentu. Redaktor dzieta oraz jego wspot-
pracownicy zamierzali wyda¢ cato$¢ w rocznicg tysiaclecia chrztu Polski, stad
nieoficjalna nazwa: , komentarz tysigclecia”. Pierwszy tego typu komentarz bi-
blijny przeznaczony byt dla profesorow i studentéw teologii, duszpasterzy i in-
teligencji swieckiej. Za zycia ks. Dabrowskiego ukazato si¢ sze$¢ tomoéw komen-
tarzy, w tym jego wlasny dwutomowy wstep Nowy Testament na tle epoki.
Geografia — Historia — Kultura (1958) oraz opracowanie Dziejow Apostolskich
(1961) i Listow sw. Jana do Koryntian (1965). W roku 1974 redakcje przejat
Feliks Gryglewicz, ktory doprowadzit do konca zbiorowe dzieto polskich bibli-
stow zaprojektowane na 12 tomow, ale liczace ich w sumie 13 (Nitecki 1982,
s. 101-104).

Od 1962 r., rowniez w poznanskim wydawnictwie Pallottinum, zaczat uka-
zywacé si¢ komentarz do ksiag Starego Testamentu pod redakcja ks. Stanistawa
Lacha. Komentarz miat charakter popularnonaukowy i teologiczny. Ostatni,
12. tom ukazat si¢ w 1968 r. Poszczegdlne czesci zawieraty kilka wolumindow,
na ktoérych poczatku zamieszczano wstep podzielony na rozdziaty, oraz biblio-
grafie, uwzgledniajaca pismiennictwo polskie. Procz komentarzy ukazaty si¢
w nim dzieta uzupetniajace, mianowicie: Wstgp ogolny do Starego Testamentu,
Teologia biblijna Starego Testamentu, Historia czasow Starego Testamentu i Ar-
cheologia biblijna (Lach, Sty$ 1962, s. 7-10).

Innym waznym przedsigwzigciem polskich biblistow byto wydanie, znowu z ini-
cjatywy i pod naczelng redakcja ks. Dabrowskiego, dwutomowej specjalistycznej
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encyklopedii biblijnej. Dzielo powstato w latach 1955-1961 zbiorowym wysiltkiem
20 duchownych i $wieckich biblistow oraz historykéw starozytnosci. Encyklopedia
zawierata najnowszg bibliografi¢ dotyczaca zagadnien biblijnych oraz 1950 haset
z zakresu biblistyki i1 tych nauk pomocniczych, ktore z interpretacja tekstu Pisma
Swietego maja okreslony zwiazek. Jak pisat ks. Dabrowski, ,,Podreczna encyklopedia
biblijna jest pierwszym tego typu opracowaniem w naszej literaturze. A zjawia si¢ ona
w samg pore. Poglebiajacy si¢ bowiem ruch biblijny w Polsce domaga si¢ coraz bar-
dziej sprawnych narzgdzi, wytyczajacych mu droge na przysztos¢” (Dabrowski 1959,
s. 22-24). Wydanie encyklopedii stanowito wigc wazny etap w rozwoju nauk biblijnych
i upowszechnianiu ich zdobyczy w Polsce.

Ks. Dabrowski byt takze inicjatorem wydania w Poznaniu w 1963 r. pracy
zbiorowej pod tytutem Studia biblijne i archeologiczne, w ktorej znalazty si¢
artykuty wielu uczonych o §wiatowej stawie. Publikacja omawiala zagadnienie
zwigzane z rzymska podréza $w. Pawla oraz inne studia biblijne i archeologicz-
ne (Nitecki 1982, s. 121).

Waznym dzietem w biblistyce polskiej byta ksigzka Marii Kossowskiej,
wybitnej znawczyni historii jezyka polskiego, zwlaszcza polskiego stylu biblij-
nego i historii Biblii. Postulaty, by przygotowac taka prace, wysuwane byly przez
historykéw juz na poczatku XX w. Obszerne dzieto, pt. Biblia w jezyku polskim,
przedstawiato nie tylko histori¢ polskich przektadow biblijnych, ale takze tto ich
powstania. Dwa pierwsze tomy, obejmujace historie Pisma Swigtego w jezyku
polskim w okresie od XIV w. do 1895 r., ukazatly si¢ w Ksiggarni §w. Wojciecha
w Poznaniu w latach 1968—1969. Tom trzeci, majacy omawiaé wspolczesne
przektady Biblii od 1893 r., z niewiadomych przyczyn nie zostat dotad opubli-
kowany (Biblia w jezyku... 1975, s. 81-83).

W roku 1975 ukazat si¢ Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu, be-
dacy kontynuacja inicjatywy ks. Dabrowskiego. Jego tworcy, Augustyn Jankow-
ski, Kazimierz Romaniuk i Lech Stachowiak, przeznaczyli go dla teologdéw i do
bezposredniego uzytku duszpasterzy. Komentarz ogranicza si¢ do podania zaso-
bu zwieztych danych co do bezblednej interpretacji tekstu, zgodnej ze stanem
wspotczesnej egzegezy (Jankowski, Romaniuk, Stachowiak 1975, s. 5).

Z powodu rozwoju nauk biblijnych odczuwano potrzebg opracowania nowe-
go, zaktualizowanego komentarza do Pisma Swietego. Tom pierwszy, Wstep
ogolny, opracowat Henryk Strakowski; tom drugi, Wstep do Starego Testamentu,
zredagowat Feliks Gryglewicz. Komentarz, stanowigcy kompendium najnow-
szych osiggnie¢ naukowych, ukazat si¢ w Poznaniu w latach 1969-1974 (Nitec-
ki 1982, s. 122—123).

W 1985 r. w Warszawie pojawito si¢ pierwsze wydanie Konkordancji do Pisma
Swietego Nowego Testamentu bpa Kazimierza Romaniuka, ktore rozeszto sie
w czasie — jak sam biskup pisat — rekordowo krotkim (Romaniuk 1988, s. 5). Na
potrzeby czytelnicze opublikowano w 1988 r. drugie wydanie tego dzieta, zawie-
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rajagce wnikliwa korekte pierwszej edycji. Wczesniejsze publikacje tego typu to
Konkordancja podreczna Pisma Swietego ks. Dabrowskiego (1955) i Podreczna
konkordancja biblijna opracowana przez Elizeusza Trzeciaka (1967). Z inspiracji
ks. Jerzego Chmiela i 0. Augustyna Jankowskiego ukazata si¢ w 1987 r. w Kra-
kowie Konkordancja Nowego Testamentu napisana przez ks. Kazimierza Grela.
Dzieto przedstawiato wystepujace w Nowym Testamencie imiona, nazwy, terminy
teologiczne i okreslenia w najrozmaitszych kontekstach. Skierowane byto zarow-
no do duszpasterzy, jak i do $wieckiego czytelnika, ktorego praca bytaby w jakis
sposob zwigzana z Biblia (Grzybek 1987, s. 5-6).

W 1991 r. warszawska Fundacja Misyjna Swieckich, dla upamigtnienia
czwartej pielgrzymki Jana Pawta 11, wydata Konkordancje do Biblii Tysigclecia
opracowang przez ks. Jana Flisa. Byla to pierwsza komputerowa konkordancja
biblijna oferowana polskim katolikom, zgl¢biajacym tekst Ksigg Starego i No-
wego Przymierza (Langkammer 1991, s. 5).

Wazng pomoca biblijng o duzym znaczeniu dla popularyzacji Pisma Swietego
byty stowniki. Pewne braki Podrecznej Encyklopedii Biblijnej uzupehit polski
przektad Stownika teologii biblijnej (1973, 1982, 1985) wydany przez wydawnic-
two Pallottinum pod redakcja o. Xaviera Leona-Dufoura. Ttumaczenia na jezyk
polski i opracowania dokonat Kazimierz Romaniuk, ktory byt rowniez thumaczem
Stownika Nowego Testamentu (1981, 1986) o. Xaviera Leona-Dufoura, wydanego
przez Ksiggarni¢ $w. Wojciecha w Poznaniu.

Ponadto w 1982 r. naktadem Ksig¢garni $w. Jacka w Katowicach ukazal si¢
Stownik biblijny opracowany przez Hugolina Langkammera. Autor podawat
w swej publikacji pierwsze i podstawowe informacje dotyczace Pisma Swictego,
ktore miaty istotne znaczenie dla zrozumienia rzeczywistosci biblijnej. Stownik
uzupetnialy zamieszczone po hastach tablice: chronologiczna oraz miar, wag
i pienigdzy. Na poczatku ksigzki zamieszczono spis haset i odsylaczy utatwiaja-
cy korzystanie z dzieta (Langkammer 1982, s. 5-6). Drugie wydanie, poprawio-
ne i uzupetione, ukazato si¢ w 1984 r.

Do Podrecznej encyklopedii biblijnej, Stownika teologii oraz Stownika biblij-
nego Langkammera dotaczyt jeszcze w 1989 r. Slownik obrazow i symboli bi-
blijnych Manfreda Lurkera w tltumaczeniu bpa Kazimierza Romaniuka z jezyka
niemieckiego na jezyk polski. Przy omawianiu kazdego hasta uwzgledniano jego
odbicie w sztuce, co stanowilo cenng pomoc w rozumieniu detali architektonicz-
nych, zwlaszcza sredniowiecznych, stanowigcych integralng czastke tzw. Biblii
ubogich (Romaniuk 1989, s. 5).

Ks. Romaniuk opracowat takze Maly stownik metaforyczno-egzegetyczny,
ktory ukazat si¢ w Poznaniu w 1990 r. Praca zawierata alfabetyczny zestaw wszyst-
kich obrazow — poréwnan nowotestamentalnych. Byl to pierwszy w literaturze
biblijnej, polskiej i $wiatowej stownik tego typu. Wartos¢ dzieta polegata nie tylko
na samym wyszczego6lnieniu metafor, lecz takze na podaniu ich znaczen.
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Zalezato nam na tym — pisat autor — zeby mozna bylo w czasie mozliwie
najkrotszym — a takie sytuacje zdarzaja si¢ czg¢sto zwlaszcza w pracy
duszpastersko-katechetycznej — bez uciekania si¢ do wielkich komentarzy
i opastych stownikow, dowiedzie¢ si¢ po prostu ,.kto jest kto” i ,,co jest
co” — zwlaszcza to drugie, w Nowym Testamencie (Romaniuk 1992,
s. 1011).

Publikacja cieszyta si¢ duzym zainteresowaniem wsrod czytelnikow, o czym
$wiadczg czeste wznowienia (w 1992 i dwa razy w 1993 r.)%

Obok stownikow na rynku ksiggarskim pojawit si¢ w 1973 r. pierwszy tom
Encyklopedii katolickiej wydawanej przez Katolicki Uniwersytet Lubelski. Dzia-
ly biblijne stanowity tam podstawowe zrodto, a zarazem punkt wyjscia w opra-
cowaniu niemal wszystkich haset problemowych (Wstgp 1973, s. 11-14).

Pomoca w zrozumieniu Pisma Swietego stat sie takze Atlas biblijny, przed-
stawiajacy sceneri¢ geograficzng, w ktorej rozgrywaly si¢ biblijne wydarzenia.
Atlas zawieral mapy, ilustracje oraz komentarz $cisle powiazany z narracjg bi-
blijng. Publikacja ukazata si¢ w 1990 r. w Warszawie (Wstep 1990, s. 3).

Naukowy warsztat polskich biblistow uzupetniaty monografie wybranych
zagadnien. Odegraty one duzg rolg w rozwoju ruchu biblijnego w Polsce i upo-
wszechnianiu tekstow Pisma Swictego. Rownie waznym elementem biblistyki,
obok masowego rozpowszechnienia Pisma Swigtego i naukowych pomocy bi-
blijnych, byta rowniez sprawa bezposredniego dotarcia do wiernych i przyblize-
nie im problematyki biblijnej. Popularyzacja tego typu miata na celu utatwienie
prawidlowego zrozumienia tresci Pisma Swigtego oraz zachecenie do jego lek-
tury wszystkich ludzi wierzacych. Jedna z form takiej popularyzacji byly opra-
cowania popularnonaukowe oraz literatura pigkna oparta na motywach biblijnych.

Biblia, od czasu kiedy dotarta do rak ludzkich, zasilala nieprzerwanie wy-
obraznig artystow, bedac wspaniatym tworzywem literackim. Przez cate tysigc-
lecia istnienia kultury ludzkiej inspirowata tworcow literatury, ktorych dzieta
przez dhugie wieki nie tyle wyjasnialy tresé¢ Pisma Swictego, ile ja raczej zaste-
powaty. W potowie XX w. wierni oczekiwali literatury popularnonaukowej
wyjasniajacej trudne problemy egzegetyczne oraz utwordw literackich zawiera-
jacych motywy biblijne, ktore pomoglyby czytelnikowi wydoby¢ z ksiag $wigtych
aktualne tresci i pouczenia Boze (Nitecki 1982, s. 145-146).

W latach pig¢édziesiagtych dorobek literatury popularnonaukowej opartej na
Pismie Swietym byt bardzo skromny. Inicjatorem tej grupy publikacji na terenie

2W 1991 r. w Poznaniu ukazato si¢ dzieto pt. Slownik — konkordancje 0séb Nowego
Testamentu opracowane przez Piusa Czestawa Bosaka. Praca obejmowata wszystkie
osoby wymienione z imienia w Nowym Testamencie utozone w porzadku alfabetycznym.
W stowniku zamieszczonych byto 438 haset zawierajacych podstawowe dane bibliogra-
ficzne (Bosak 1991, s. 5-6).



Popularyzacja Pisma Swictego w czasach komunistycznych 173

Polski byt dominikanin o. Atanazy Urban Fic. Dzieto jego, o charakterze $cisle
egzegetycznym i naukowym, odznaczalo si¢ doktadnoscia relacji i dojrzatym
sadem. Praca wydana pt. Jezus Chrystus obejmowata dwa tomy: pierwszy nosit
tytul Tajemnice Dziecinstwa (Poznan 1951), drugi — Tajemnice Meki i Chwaly
(Poznan 1952). Autor nie zdazyt zrealizowa¢ swego zamierzenia i nie przekazat
wiernym trzeciego tomu poswigconego nauce Zbawiciela (Pytel 1971, s. 328-329).

W 1959 r. ukazata si¢ ksiazka Daniela Ropsa Co to jest Pismo Swiete? prze-
tlhumaczona z jezyka francuskiego przez karmelitanki bose z Warszawy. Praca
omawiata wyjatkowe znaczenie Biblii w kulturze ogdlnoludzkiej, dzieje jej po-
wstania, ksztattowanie sie kanonu Pisma Swictego oraz jego znaczenie w zyciu
kosciota. Dzieto Daniela Ropsa miato charakter biblijnej introdukcji ogdlnej,
przeznaczonej dla ludzi bez wyksztalcenia teologicznego, pragnacych poglebié
swa wiedze¢ o Stowie Bozym. Druga publikacja tego autora, ktéra podobnie jak
pierwsza ukazata si¢ w Ksiggarni $w. Wojciecha w Poznaniu, stanowita wpro-
wadzenie do lektury Nowego Testamentu przez ukazanie jego tta geograficznego,
historycznego i kulturalnego. W ksiazce Zycie codzienne w Palestynie za czaséw
Chrystusa (1965) pisarz stworzyl rekonstrukcje dziejow ewangelicznych.

Wsrod innych prac o charakterze popularnonaukowym na uwage zastugiwa-
ly przektady literatury obcej. Na jezyk polski zostaty przettumaczone dzieta
Giuseppe Ricciottiego, Thomasa Demana i Daniela Ropsa (Nitecki 1982,
s. 146-148).

Rozwoj literatury pigknej inspirowanej Stowem Bozym zawdzigczamy Je-
rzemu Zawieyskiemu (Dramaty 1957), ktory aktualizowat problematyke biblij-
ng i wplatat ja w zycie cztowieka wspotczesnego oraz Janowi Dobraczynskiemu —
autorowi wielu ksigzek o tematyce czerpanej z Pisma Swietego, takich jak
Wybraricy gwiazd (1948), Swiety miecz (1949), Listy Nikodema (1952), Jezus
Chrystus i Jego Apostotowie (1953), Manna i chleb (1954). Duze zashugi na tym
polu odniesli takze Szczepan Jelenski (Swiatla tajemnic z 1945 t. i Plomienie
serca z 1947 1.), Pia Gorska (Miasto Dawidowe z 1955 t.), Zofia Kossak (Przy-
mierze z 1957 1.), Zofia Starowieyska-Morstinowa (Fakty i stowa z 1956 1.) oraz
Roman Brandstaetter (Piesn o moim Chrystusie z 1960 r., Hymny maryjne
z 1963 r., Stowo nad stowami z 1964 1.) 1 in. (Bukowski 1984).

Postaci Jezusa i Maryi stanowily i stanowia temat niezliczonej liczby wierszy.
Z gatunkow biblijnych szczegdlnie popularny stat si¢ psalm. Nierzadkim zjawi-
skiem bylo postugiwanie si¢ motywami z Pisma Swigtego jako metaforami czy
symbolami najréznorodniejszych znaczen, co przejawialo si¢ w modzie nadawa-
nia niereligijnym utworom tytuléw biblijnych — np. Mury Jerycha Tadeusza
Brezy czy Pascha Chrystusa Jerzego Harasymowicza (Jasinska-Wojtkowska
1976, s. 446—447).

Waznym elementem dziatalno$ci popularyzatorskiej byta rowniez publicy-
styka biblijna, podejmujaca aktualne zagadnienia §wiatowego ruchu biblijnego
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i budzaca przez to wicksze zainteresowanie Pismem Swigtym wérod wiernych.
Artykuly ukazujace si¢ gtéwnie na famach ,,Ruchu Biblijnego i Liturgicznego”
oraz ,,Przewodnika Katolickiego” mialy przewaznie charakter popularnonauko-
wy 1 byly adresowane do szerokich kot swieckich czytelnikow. Od 1956 .
»Przewodnik Katolicki” zaczatl uwzglednia¢ w wigkszym wymiarze tematyke
ewangelijng, a ponadto wznowit specjalny dziat pod nazwa Stowo Boze, w ktorym
zamieszczal komentarze teologiczne niedzielnych i §wigtecznych czytan egze-
getyczno- liturgicznych (Pytel 1971, s. 332).

Biblijna tworczoé¢ odnoszaca sie do Pisma Swictego jest niewatpliwie boga-
ta i znacznie przewyzsza inne dyscypliny koscielne. Swiadczy to o preznym
ruchu biblijnym i zainteresowaniu si¢ Biblig ze strony duszpasterzy i wiernych
swieckich. Tworczo$¢ ta — jak stwierdzit Jan Pytel (1971, s. 337) — z jedne;j stro-
ny ozywia ruch biblijny i ubogaca catg teologi¢, z drugiej za$ jest odpowiedzia
na konkretne zapotrzebowanie czytelnikow.

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna wysnué wniosek, ze Pismo Swie-
te w czasach komunistycznych wraz ze swymi glosicielami, mimo antykoscielnej
polityki panstwa, docierato do czytelnikow i budzito ich zainteresowanie. Swiadczy
o tym liczba wydanych publikacji popularyzujacych Stowo Boze, wérod ktérych
byty encykliki, introdukcje, synopsy ewangeliczne, konkordancje, komentarze do
poszczegdlnych ksigg Pisma Swictego, opracowania monograficzne, encyklopedie
i stowniki biblijne, atlas biblijny, publicystyka biblijna, opracowania popularno-
naukowe oraz literatura pigkna oparta na motywach biblijnych.
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Streszczenie
Popularyzacja Pisma Swietego w czasach komunistycznych

Artykul omawia dzieta popularyzujace teksty biblijne, opisuje ich rolg i miej-
sce, jakie odegraty w rozwoju biblistyki polskiej. Na podstawie przytoczonych
przyktadow mozna wysnu¢ wniosek, ze powojenny ruch biblijny, mimo antyko-
scielnej polityki panstwa, rozwijat si¢ na szeroka skalg, dostarczajac wiernym
coraz to nowszych przektadow i opracowan biblijnych. Byty wérod nich ency-
kliki, introdukcje, synopsy ewangeliczne, konkordancje, komentarze do poszcze-
golnych ksigg Pisma $w., opracowania monograficzne, encyklopedie i stowniki
biblijne oraz atlas biblijny. Waznymi elementami dziatalnosci popularyzatorskiej
byty réwniez: publicystyka biblijna, opracowania popularnonaukowe oraz lite-
ratura pigkna oparta na motywach biblijnych.

Stowa kluczowe: Biblia, Pismo Swiete, literatura polska, powojenna litera-
tura polska

Summary
The popularisation of Scripture in the communist era

The article discusses works popularising biblical texts and describes their role
and place in the development of Polish biblical studies. On the basis of the ex-
amples cited, it can be concluded that the post-war biblical movement, despite
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the anti-church policy of the state, developed on a large scale, providing the
faithful with ever newer biblical translations and studies. These included encyc-
licals, introductions, evangelical synopses, concordances, commentaries on in-
dividual books of Scripture, monogrphic studies, biblical encyclopaedias and
dictionaries, and a biblical atlas. Biblical journalism, popular science studies and
fiction based on biblical themes were also an important part of the popularisation
activities.

Keywords: Bible, Scripture, Polish literature, post-war Polish literature
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O WYBRANYCH SPOSOBACH KONCEPTUALIZACJI
»KULTURY ZYCIA” WE WSPOLCZESNYM
DYSKURSIE MEDIALNYM

Wprowadzenie

Leksem kultura, jako jeden z najpopularniejszych terminéw humanistyki
i nauk spotecznych, ma wiele naukowych definicji. Pozostaje w kregu zaintere-
sowan m.in. filozofii, historii kultury, antropologii, socjologii, teologii, etnografii
(zob. Ktoskowska 1981; Czerwinski 1985; Kmita 1985; Nowicka 1991). Szkoty
naukowe, takie jak ewolucjonizm, funkcjonalizm czy strukturalizm, koncentro-
waly badania na poszczegdlnych aspektach kultury (zob. Bednarek 1995; Bene-
dict 2019; Jenks 1999). Jak podajg autorzy Encyklopedii PWN w trzech tomach
w og6lnym znaczeniu kultura ,,obejmuje to wszystko, co w zachowaniu si¢
i wyposazeniu cztonkdéw spoteczenstw ludzkich stanowi rezultat zbiorowej dzia-
falnosci” (Encyklopedia PWN 1999, s. 249). W Wielkim stowniku jezyka polskie-
go mozna przeczytaé, ze jest to takze ,,poziom rozwoju spoteczenstw, grup,
jednostek w danej epoce historycznej” (WSJP 2018, s. 584).

Ze wzgledu na r6znorodno$¢ problematyki zwigzanej z kulturg wielokrotnie
uszczegdtowiano jg poprzez kategoryzowanie (WE PWN 2003, s. 181-185).
Wyodrgbniono wiele typoéw kultury, m.in. materialng, duchowa, spoteczna, lu-
dowa, nowoczesng, masowa, ale takze polityczna, prawna, artystyczng (Ency-
klopedia PWN 1999, s. 250). W dostepnych publikacjach stownikowych i ency-
klopedycznych nie odnotowano terminu kultura zycia®>. W wielu kontekstach
i z zabarwieniem wartos$ciujacym kultura zycia jest jednak obecna we wspotcze-
snych przekazach medialnych.

! elwira.olejniczak@uni.lodz.pl, https://orcid.org/0000-0003-1678-3671

2'W artykule zroznicowano zapis wyrazenia i pojecia. Przyjeto, ze je$li mowa o wy-
razeniu kultura zycia, wtedy w zapisie stosowana jest kursywa. Uzycie cudzystowu sy-
gnalizuje, ze ,.kultura zycia” rozpatrywana jest jako koncept (pojecie).
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Cel artykulu i charakterystyka materialu badawczego

Wyrazenie kultura Zycia, sformutowane przez papieza Jana Pawta I w ency-
klice Evangelium vitae® z 1995 r., doczekato si¢ wielu nawigzan. Celem artyku-
tu jest przesledzenie sposobow konceptualizowania ,,kultury zycia” w interneto-
wych serwisach informacyjno-publicystycznych. Analizie lingwistycznej
poddano 180 kontekstow wskazanych przez wyszukiwarke Monco PL, bedaca
najbardziej aktualnym korpusem wspotczesnego jezyka polskiego (http://monco.
frazeo.pl).

Za Jerzym Bartminskim dostrzegam w jezyku narzedzie stuzace do warto$cio-
wania oraz bedace zrodlem informacji o wartosciach preferowanych przez jego
uzytkownikow (Bartminski 2005, s. 65; zob. tez: Puzynina 1992, s. 83; Puzynina
2003, s. 27; Laskowska 1992, s. 20; Laskowska 2000, s. 342; Tokarski 2001, s. 343).
Jednoczesnie przyjmuje tezg Ireneusza Bobrowskiego o intencjonalnych obrazach
jezykowych, dzigki ktorym we wspotczesnych mediach nadawcy tekstow za po-
mocg odpowiednich polaczen czy srodkdéw jezykowych kreuja i sugerujg odbiorcom
nie tylko wybrane tresci, ale takze ich wartosciowanie (Bobrowski 1998, s. 75-77,
zob. tez: Grzesiak 1994, s. 151; Szczepaniak 2007, s. 32). Zaktadam, ze analiza
lingwistyczna materiatu, pochodzacego z najbardziej obszernego korpusu tekstow
i internetowej wyszukiwarki Monco PL, pozwoli zaobserwowac sposoby koncep-
tualizowania ,kultury zycia” we wspotczesnym dyskursie medialnym. Dyskurs
rozumiem tak jak Stanistaw Grabias, ktory nazywat go ciggiem zachowan jezyko-
wych, ,,rodzajem interakcji spotecznej dokonujace;j si¢ przy udziale jezyka” (Gra-
bias 2019, s. 222; zob. tez: Duszak 2010, s. 33).

Warto przyjrzec si¢ internetowym konceptualizacjom , kultury zycia”, zwlasz-
cza ze w wirtualnej przestrzeni nie tylko sa dostepne teksty prasowe, lecz takze
istnieje mozliwo$¢ §ledzenia serwisow telewizyjnych oraz kanalow radiowych.
Dziesie¢ najobszerniejszych zrodet kontekstow , kultury Zycia” stanowig strony:
forsal.pl (26 kontekstow — 21,31%), deon.pl (24 konteksty — 19,67%), wiara.pl
(19 kontekstow — 15,57%), gazeta.pl (12 uzy¢ —9,84%), radiomaryja.pl (11 kon-
tekstow — 9,02%), tvpinfo.pl (7 kontekstow — 5,74%), wpolityce.pl (7 kontek-
stow — 5,74%), niedziela.pl (6 kontekstow — 4,92%), rp.pl (4,92%), nowyekran.pl
(4 konteksty — 3,28%). Deon.pl, wiara.pl, niedziela.pl i radiomaryja.pl to serwi-
sy internetowe poswigcone kwestiom religijnym, dotyczacym przede wszystkim

3 Papiez Jan Pawet II rozumiat pojecie ,,kultura zycia” jako bezwzgledne poszanowa-
nie godnosci zycia ludzkiego, traktowanego jako wartos¢ obiektywna, wpisana w natu-
ralny porzadek rzeczy. ,,Stoimy wobec nadludzkiego, dramatycznego zmagania migdzy
ztem i dobrem, miedzy $miercia i Zyciem, migdzy ,,kulturg $mierci” i, ,kulturg Zycia” (Jan
Pawet II 1995, s. 18-19, cyt. za: www.kodr.pl/wp-content/uploads/2017/03/evange-
lium_vitae.pdf [dostep: 27.02.2024]).
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chrzescijanstwa. Pozostate serwisy, z ktorych pochodzi zebrany material, repre-
zentujg zardbwno prawicowy, jak i liberalno-lewicowy profil $wiatopogladowy
(zob. PDM 2023, s. 20-36).

Analiza wybranych przyktadéw opublikowanych w latach 2008-2023 po-
zwoli uchwyci¢ najbardziej popularne, ale tez sprzeczne ze soba, konceptualiza-
cje ,kultury zycia”.

Cze$¢ analityczna

Wyrazenie kultura Zycia obecne jest w 180 kontekstach dostepnych w nowo-
czesnym korpusie jezyka polskiego Monco PL. Zebrany materiat zostat uporzad-
kowany i przydzielony do kategorii zwigzanych z dziewigcioma zaobserwowa-
nymi sposobami konceptualizacji. Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu
omawiam pi¢¢ najliczniej reprezentowanych kategorii: ,,Kultura zycia” vs kul-
tura $mierci; ,,Kultura zycia” jako synonim szacunku do cztowieka; ,,Kultura
zycia” a polityka; ,,Kultura zycia” jako metafora zadtuzania; Nowa ,kultura
zycia”. Przedmiotem odrebnej analizy beda pozostale kategorie: ,,Kultura zycia”
jako dziedzictwo cywilizacji; ,,Kultura zycia” rodzinnego; ,,Kultura zycia” co-
dziennego; Miejska ,.kultura zycia”.

»Kultura zycia” vs kultura $mierci

Posrod licznych konceptualizacji wyrazista i wielokrotnie reprezentowana
jest ta, ktora pojecie ,.kultury zycia” przeciwstawia kulturze lub cywilizacji
$mierci (por. Dziuba 2014, 93—105). Opozycja ta jest kontynuacja mysli zawar-
tej w stowach papieza Jana Pawta 11, ktory glosit, ze ,,we wspotczesnym kontek-
$cie spotecznym, naznaczonym przez dramatyczng walke miedzy «kultura zycia»
a «kulturg $mierci», nalezy wyksztatci¢ w sobie silny zmyst krytyczny” (Szostak
1997, s. 163). Kontrast na poziomie j¢zyka wzmacniaja leksemy odnoszace si¢
do retoryki wojennej, np. warto$ciujace czasowniki, takie jak: zmagac sie, poko-
naé, by¢ w stanie wojny. W zgromadzonym materiale kulture zycia wiaze si¢
z konotujacymi pozytywne warto$ci abstrakcyjnymi substantiwami (mifosc,
piekno, radosé, pokdj, swiatlo, nadzieja). Przywotuja one ponadczasowe, uni-
wersalne dazenia cztowieka, obrazuja to, co juz w czasach starozytnych byty
pozadane i stawiane w centrum zainteresowania. Kultura zycia lokowana jest
w kontekstach z czasownikami kochaé, chronié, wspiera¢, przywotujacymi na
mysl relacje macierzynskie, wypehione uczuciami i troska: ,,Kultura zycia bo-
wiem chroni i kocha kazde zycie, wspiera mitos$¢, pigkno, rados$¢ i pokoj” (ra-
diomaryja.pl 29/1/2013).
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Zebrany przeze mnie materiat potwierdza wnioski z analizy Urszuli Gajew-
skiej, ktora w artykule Obrazy wspolczesnego swiata w encyklikach Jana Pawla 11
wsrod symptomow cywilizacji/kultury $mierci wskazata m.in.: wolno$¢ silniej-
szych wymierzong przeciw stabszym, sprowadzanie zycia ludzkiego do kryterium
przydatnosci 1 wydajnosci, przesadne propagowanie warto$ci utylitarnych, ma-
terialne rozumienie sukcesu czy za¢mienie sumienia, czyli zanikanie umiejgtno-
$ci odrozniania dobra od zta (Gajewska 2008, s. 130). W przyktadach pochodza-
cych z wyszukiwarki Monco PL kultura $mierci opisywana jest negatywnie
wartosciujacymi leksemami mowigcymi o zniszczeniu, nienawisci, niezgodzie:
,»kultura $§mierci niszczy zycie, rozsiewa nasiona nienawisci, niezgody i nieszcze-
Scia” (wiara.pl 19/1/2009). Na prawach autorytetu cytowane sg wypowiedzi
papiezy Jana Pawta Il oraz Benedykta X VI, wiazacych pojecie ,.kultura zycia”
z pojeciem ideatu, do ktérego nalezy konsekwentnie dazy¢, pamigtajac o cier-
piacych i chorych. Przymiotniki, takie jak: chrzescijanska, katolicka, ktorymi
okresla si¢ kulture zycia, lokuja ja w sferze odniesien religijnych. Zaimek dzier-
zawczy nasza wprowadza za$ poczucie bliskosci, przynaleznos$ci: ,,Nasza chrze-
Scijanska katolicka kultura zycia glosi Nauke Pana Naszego, Jezusa Chrystusa”
(nowyekran.pl 15/2/2013). Powotanie si¢ na nauczanie Jezusa Chrystusa wska-
zuje, na jakich warto$ciach i na jakim przestaniu opiera si¢ to rozumienie ,,kul-
tury zycia” (por. Weckowski 2011, s. 547-555). Leksemy sifa, nadzieja, Swiatlo,
piekno, zZycie, rados¢, mitos¢, pokoj wptywaja na optymistyczny wydzwiek
przekazu.

W materiale zrodtowym obecne sg odwotania do stow arcybiskupa Stanista-
wa Gadeckiego — przewodniczacego Episkopatu Polski — ktory mowit o koniecz-
nos$ci powrotu do chrzescijanskiego przestania o ludziach dobrej woli. Na pozio-
mie jezyka nastepuje dychotomiczny podziat na to, co dobre i warto§ciowe, oraz
to, co pelne nienawisci i przemocy. Przekaz medialny wzmacniaja liczne abs-
trakcyjne rzeczowniki oraz gerundia: kultura rodzgca zagubienie i niezadowo-
lenie, obojetnosc i samotnos¢, nienawis¢ i przemoc. Wykorzystanie leksemow
walka, wojna, zwyciestwo wprowadza odbiorce w §wiat konfliktu (por. Ornatow-
ski 2021, s. 14-39) i wymusza jasne opowiedzenie si¢ po jednej ze stron: ,,kul-
tura zycia pokona kulturg $§mierci, jednak winnismy wiedzieé, ze jesteSmy
w stanie prawdziwej wojny” (deon.pl 6/11/2011). W tej wizji przegrana wartosci
zwigzanych z pojeciem ,.kultury zycia” pociaga za soba powazne konsekwencje,
symbolizowane przez nieoboj¢tne aksjologicznie sformutowanie zabijanie dzie-
ci poczetych (wiara.pl 20/1/2009).

W wybranych do analizy tekstach medialnych kontynuatorom mysli ojcéw
zatozycieli Unii Europejskiej zarzuca si¢ wypaczenie idealow i pierwotnych
postulatow. Skontrastowane zostaje podejscie logiczne z ideologicznym, ktore
wprowadza wykluczajaca kulturg Smierci. Wage poruszanych kwestii eksponuje
czasownik grzmie¢ uzyty w znaczeniu dobitnego, ekspresywnego sposobu mo-
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wienia z grozba lub nagang (WSJP 2018, s. 1150; SJP PWN 2007, s. 214). Oto
przyktad: ,,Abp Gadecki grzmi: «Kultura Zycia, o jakiej mysleli ojcowie zatozy-
ciele UE, przeradza si¢ w kulture Smierci i wykluczenia, a ideologia bierze gore
nad rozumem»” (wp.pl 25/6/2021).

»Kultura zycia” jako synonim szacunku do czlowieka

Waznym sposobem konceptualizowania interesujagcego mnie pojecia jest
ujmowanie go w kategoriach poszanowania ludzkiej godno$ci i gwarantowania
prawa do zycia, np. ,,Nowa kultura zycia prowadzi do czci i szacunku dla kaz-
dego cztowieka” (deon.pl 20/6/2015).

W zebranym materiale w 23 kontekstach mowi si¢ o wartosci istoty ludzkiej.
Uzywa si¢ leksyki z zakresu etyki, podkresla konieczno$¢ doceniania zycia
kazdej osoby, nawet gdy jest ona staba i cierpigca. Problem szacunku do innych
zostaje wyeksponowany poprzez wskazanie grup wykluczanych spotecznie (np.
ludzie starsi, niepelnosprawni, biedni, osamotnieni, chorzy). Wyrazna jest funk-
cja dydaktyczna tego ujecia ,.kultury zycia”: ,,Spojna kultura zycia jest otwarta
i broni zycia na kazdym etapie” (gosc.pl 9/2/2017). Rzeczowniki solidarnos¢,
opieka, przyjecie przypominaja o potrzebie pomocy potrzebujacym. Tak rozu-
miana kultura jest przeciwko karze $mierci, niezaleznie od przestepstwa: ,,spo-
leczenstwo musi chroni¢ zycie”, ,,ChrzeScijanska kultura zycia nie moze taczy¢
si¢ ze zgoda na kare $mierci” (deon.pl 8/10/2013). Przekaz zostat wzmocniony
przez zaprzeczone orzeczenie modalne (nie moze lgczy¢ sig) oraz czasownik
modalny musi, ktory oznacza, ze jest si¢ zobowigzanym do czegos, nie mozna
postapi¢ inaczej (NSJP 2003, s. 480). Mowi si¢ tez o adopcji (jako dobrze rozu-
mianej kulturze Zycia) oraz zaprzecza negatywnie wartosciujacym, potocznym
sadom o tym, ze jest to gorsze rodzicielstwo (deon.pl 28/3/2013). ,,Kultura zycia”,
taczona z tworzeniem atmosfery sprzyjajgcej zyciu (wiara.pl 29/11/2009), opisy-
wana jest przymiotnikami: otwarta, nowa, braterska.

Wyrazenie kultura zycia wystgpuje kilkukrotnie w polaczeniu z rzeczowni-
kami wychowanie i tradycja, hierarchia wartosci i kultura zachowania (wykop.pl
13/5/2022), dzigki czemu wilacza si¢ je w kategorig¢ sformulowan normatywnych,
pozytywnie nacechowanych aksjologicznie. W wypowiedzeniu ,,Konieczna jest
kultura zycia!” (radiomaryja.pl 28/4/2014) orzecznikiem w orzeczeniu imiennym
jest przymiotnik konieczny, oznaczajacy ‘co$ bezwzglednie potrzebnego, nie-
odzownego, niezbgdnego’ (NSJP 2003, s. 348). Zastosowanie wykrzyknika
podkresla znaczenie wyznawanych warto$ci oraz §wiadomie podejmowanych
decyzji.



182 Elwira Olejniczak

»Kultura zycia” a polityka

Kolejny interesujacy sposob konceptualizowania ,,kultury zycia” dotyczy
polityki. Wsrdd zgromadzonych przyktadow kontekst ten pojawia si¢ dziewig-
ciokrotnie.

O poziomie polskiego zycia politycznego juz w 2004 r. napisat badacz Kazi-
mierz Oz6g, wskazujgc na to, ze jest to Swiat komunikatéw tworzonych na
sprzedaz, o czym dobitnie $wiadczg inwektywy sejmowe, awantury, wypowiedzi
pelne emocji (0Oz6g 2004, s. 247). W zebranym przeze mnie materiale podobne
opinie wyrazaja hierarchowie ko$cielni zaniepokojeni sytuacjami, ktore majg
miejsce w debatach partyjnych toczonych w polskim parlamencie i poza nim:
,,Niepokoi nas poziom i kultura zycia politycznego...” (wp.pl 3/5/2012; interia.pl
3/5/2012; fronda.pl 5/3/2012; wiara.pl 4/5/2012). Czasowniki niepokoi¢ i boleé¢
nad czyms konotuja przykrosé i to, ze kto$ si¢ o co$ martwi (SJP PWN 2007,
s. 62, 446), z jakiegos powodu odczuwa smutek lub strach. Wyrazanie zaniepo-
kojenia poziomem zycia politycznego implikuje przekonanie, ze nie ma powodow
do zadowolenia. Uzycie modulantu osadzajacego niestety ujawnia stosunek
osoby mowiacej do wypowiadanej tresci: ,,Niestety, kultura zycia politycznego
nie jest zachowywana i Ko$ciot w Polsce bardzo nad tym boleje” (wiara.pl
25/11/2010).

Piszac o zasadach etyki stowa, Janina Puzynina i Anna Pajdzinska wskazywa-
ty na to, by stowem nie rani¢, nie manipulowac, nie oktamywac, lecz stwarzaé
poczucie akceptacji (Puzynina, Pajdzinska 2006, s. 42). Analizowany przeze mnie
material wielokrotnie zaprzecza zasadom, na ktére powotywaty sie badaczki.
W przekazach medialnych wyraznie wida¢ przekonanie, ze zachowanie polskiej
klasy politycznej jest nieetyczne i nie ma nadziei na poprawe sytuacji. Rozczaro-
wanie tak rozumiang ,.kulturg zycia” politycznego odzwierciedlajg wartosciujace
czasowniki, np. klamac 1 oszukiwaé oraz sformutowania zawierajace okoliczniki
stopnia i miary: nieco przesadzamy, nadmiernie zywimy nadzieje — ,,Jezeli kto§
ktamie 1 oszukuje, trudno powiedzie¢, ze jest to kultura zycia politycznego”
(jaslo4u.pl 3/3/2019). Ironi¢ mozna zauwazy¢ w pokornej prosbie skierowanej do
rozmowcey: ,,Blagam, Panie Posle”. Skontrastowane zostaje podnioste znaczenie
czasownika bfagam, odnoszacego si¢ zazwyczaj do prosby o wybaczenie, zmito-
wanie lub taske (WSJP 2018, s. 295), z pewnego rodzaju licytacja, za rzadow
ktdrej z partii byto w polityce gorzej: ,,Kultura zycia politycznego jest lepsza niz
za rzadoéw PiS... Blagam, Panie Posle” (polskatimes.pl 4/3/2011). Przywotany
przyktad potwierdza spostrzezenia Jolanty Kowalewskiej-Dgbrowskiej, ktora
napisata, ze ,,w sytuacji walki politycznej [...] che¢ udowodnienia swojej «lep-
szo$ci» zawsze bedzie si¢ wigzala z niebezpieczenstwem przekraczania pewnej
granicy wigzacej si¢ z ogbélnymi normami etycznymi” (Kowalewska-Dabrowska
2009, s. 25).
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»Kultura zycia” jako metafora zadluzenia

W analizowanym materiale w szesciu kontekstach dokonuje si¢ metaforyza-
cjiilaczy ,kulture zycia” z informacjami o zacigganych przez panstwo kredytach.
Zestawienie dwdch sprzecznych ze sobg ptaszczyzn, czyli warto$ci niematerial-
nych z tymi czysto materialnymi, wywotuje efekt hiperboli. Dodatkowo opisy-
wang sytuacj¢ uwypukla innowacja jezykowa, polegajaca na intencjonalnym,
niewlasciwym potgczeniu wyrazow: ,,Kultura zycia w kredycie, czyli panstwo
zapozyczone na wysoki procent” (gazetaprawna.pl 19/10/2011). Mozna méwié
o zyciu w dostatku lub ubostwie, zyciu z kims lub z czyms$ i z czegos, czyli zyciu
z kredytem, nie za$ o zyciu w kredycie (zob. NSPP 2003, s. 1388). W uzusie
spotyka si¢ sformutowanie Zy¢ na kredyt (analogicznie do Zy¢ na pokaz). NSPP
zawiera informacje, ze mozliwe jest ewentualnie polgczenie: kto$, co$ zyje na
czyms$, w czyms$ — np. zZy¢ we wspomnieniach lub na kartach pamietnika (NSPP
2003, s. 1388). By¢ moze intencjonalne zastosowane niefortunnego sformuto-
wania Zycie w kredycie miato wyeksponowaé dalszg cz¢$¢ wypowiedzenia, be-
dacg objasnieniem: ,,Kultura zycia w kredycie, czyli Polska tonie w dtugach”.
Metafory (Polska tonie w diugach oraz panstwo zapozyczone na wysoki procent)
powiazano z deprecjacja polityki rzadu Platformy Obywatelskiej i Polskiego
Stronnictwa Ludowego: ,,W ciagu czterech lat rzadow koalicji PO-PSL diug
wzrost o blisko 270 mld zt, czyli z grubsza o potowg” (forsal.pl 20/10/2011).

Nowa ,,kultura zycia”

Siedem kontekstow medialnych budzi szczegdlne watpliwosci — dotyczg one
manipulacyjnego, nieuzasadnionego rozszerzania zakresu znaczeniowego wyra-
zenia kultura Zycia. Przymiotnikiem nowy dookresla si¢ leksem kultura, by moc
odnie$¢ go m.in. do homoseksualizmu. Przy okazji stosuje si¢ negatywnie nace-
chowane rzeczowniki: herezja i natarcie. Stowo herezja ewokuje poglad sprzecz-
ny z religig panujaca albo odstepstwo od powszechnie przyjetej opinii (NSJP
2003, s. 256), natarcie za$ dotyczy gwaltownego ataku na przeciwnika, napasci.
Takie zestawienie wyrazow ma przekona¢ odbiorcow, ze nowa kultura Zycia
oznacza akcje propagujace homoseksualizm: ,,Homoseksualna herezja w natarciu,
nowa kultura zycia” (gazeta.pl 22/11/2010). Niefortunne i manipulacyjne sg
roéwniez polaczenia kultury Zycia z majacym pejoratywne konotacje leksemem
narkotyki: ,Latwiej ustysze¢ opinie, ze [...] narkotyki to kultura zycia” (polityka.pl
31/7/2012). Inne przyktady jezykowych naduzy¢ to zaréwno definiowanie ,,kul-
tury zycia” jako zbednego konserwatyzmu, jak i traktowanie aborcji, eutanazji
i zwigzkow gejowskich jako synonimdéw nowoczesnej wizji $wiata (deon.pl
4/12/2012). Uwage zwraca ironiczna, przewrotna ocena takiego obrazu nowej
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Hkultury zycia”, ktory obecnie panuje, czyli zawtaszcza dyskurs i si¢ rozprze-
strzenia (NSJP 2003, s. 632). Taka nowa interpretacja degraduje znaczenie wy-
razenia kultura zycia, wiaze je z leksyka z zakresu zartow, komedii, z funkcja
ludyczng. Oto fragment: ,,Obecnie panuje taka kultura zycia «nie na powazniey,
wazne jest zeby pozartowac, poSmiac si¢” (mmszczecin.pl 4/5/2013).

Leksyka potoczna (spieprzaj dziadu) obecna w zebranym materiale wskazu-
je na zmiany stylistyczno-ekspresywne (SPLP 2003, s. 266; Anusiewicz, Ska-
winski 1996, s. 43), jakie zaszly nie tylko w definiowaniu, ale takze w postrze-
ganiu , kultury zycia”. Wyrazna jest proba stworzenia paraleli i wskazania, ze nie
mozna zamaskowaé braku ogtady i niestosownego jezyka. Podobnie nie powie-
dzie si¢ ukrywanie braku sensu w zle rozumianej definicji kultury zycia: ,,Kul-
tura zycia i zarzadzania, jak wida¢ — dla niektorych niepostrzezenie — juz si¢
zmienita i nawet jesli «spieprzaj dziadu» napiszemy na perfumowanej papeterii,
nadal bedzie to tylko «spieprzaj dziadu»” (gazeta.pl 23/10/2013). W niektorych
tekstach medialnych w celach aksjologicznych oraz perswazyjnych stosuje si¢
pytania retoryczne, np. ,,Kultura Zycia czy system represji?” (news.google.com
1/11/2020; onet.pl 1/11/2020). Zawierajg one nieuzasadniong tez¢ sugerujaca, ze
,»kulturg zycia” mozna porownywac z represjami, ktore jako srodki ucisku i prze-
sladowania stosowane sg w aktach odwetu lub terroru (NSJP 2003, s. 838; WSJP
2018, s. 74).

Zakonczenie

We wspotczesnych internetowych przekazach medialnych w wielu kontek-
stach przywotane zostaje pojecie ,,kultury zycia”. Przeciwstawia si¢ je kulturze
$mierci, wigze z warto$ciami chrze$cijanskimi i stowami papiezy: Jana Pawta 11,
Benedykta X VI oraz Franciszka. ,, Kultura zycia” bywa tez zestawiana z warto-
$ciami rodzinnymi, shuzy jako wyznacznik szacunku do zycia ludzkiego i god-
nosci kazdego istnienia. Przeno$nie mowi si¢ o niej takze w odniesieniu do
dziatalnosci politycznej, zwlaszcza przywotujac niedostatki tej ostatnie;.

Naduzycia znaczenia wrazenia czy tez nieuzasadnione rozszerzanie zakresu
jego stosowania zaobserwowa¢ mozna w wielu medialnych przyktadach. Inten-
cjonalnie, czgsto prowokacyjnie, wiaze si¢ ,.kulture zycia” z kwestiami zadhuze-
nia si¢, gigantycznymi kredytami, a w najbardziej skrajnej odstonie odnosi
rowniez do narkomanii czy alkoholizmu. Stowne manipulacje obecne w zebranym
materiale potwierdzaja spostrzezenia Anny Cegiely, ktora napisata, ze ,,dziatania
jezykowe moga by¢ skierowane ku cztowiekowi, stuzy¢ wartosciom. Wspieraé
je, albo przeciwnie — niszczy¢” (Cegieta 2014, s. 23).
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Streszczenie
O wybranych sposobach konceptualizacji ,,kultury zycia”
we wspolczesnym dyskursie medialnym

Celem artykutu jest przesledzenie wybranych sposobow méwienia o ,.kulturze
zycia” we wspotczesnych przekazach medialnych. Analizie lingwistycznej podda-
no 180 medialnych kontekstow opublikowanych w latach 2008-2023. Dziesigé
najobszerniejszych zrodel stanowig strony: forsal.pl, deon.pl, wiara.pl, gazeta.pl,
radiomaryja.pl, tvpinfo.pl, wpolityce.pl, niedziela.pl, rp.pl, nowyekran.pl. Cztery
serwisy internetowe (deon.pl, wiara.pl, niedziela.pl i radiomaryja.pl) poswigcone
sa kwestiom religijnym dotyczacym przede wszystkim chrzescijanstwa. Pozostale
portale informacyjno-publicystyczne, z ktdrych pochodzi zebrany material, repre-
zentuja rozne profile ideologiczne (liberalno-lewicowy i prawicowy).

Jak wykazata analiza, we wspotczesnych mediach ,.kultura zycia” jest przeciw-
stawiana kulturze $mierci i wyraznie wigzana z warto$ciami chrzescijanskimi.
Stuzy jako wyznacznik szacunku do kazdego istnienia, jest faczona z zZyciem ro-
dzinnym. Przeno$nie mowi si¢ o niej takze w odniesieniu do dziatalnosci politycz-
nej i jej niedostatkow. Pos§wiadczone sg konteksty ukazujace nieuzasadnione roz-
szerzenie zakresu stosowania interesujacego nas wyrazenia takze na kwestie
zwigzane z zadluzaniem si¢ oraz odnoszace si¢ do narkomanii czy alkoholizmu.

Stowa kluczowe: kultura zycia, media, jezyk, konceptualizacje

Summary
Selected ways of conceptualizing ,,the culture of life”
in contemporary media discourse

The aim of the article is to examine several selected ways of talking about the
culture of life in contemporary media messages. 180 media contexts published in
2008-2023 were subjected to linguistic analysis. The ten most extensive sources
are the following websites: forsal.pl, deon.pl, wiara.pl, gazeta.pl, radiomaryja.pl,
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tvpinfo.pl, wpolityce.pl, niedziela.pl, rp.pl, nowyekran.pl. Four websites (deon.pl,
wiara.pl, niedziela.pl and radiomaryja.pl) are devoted to religious issues, primari-
ly related to Christianity. The other news and journalistic portals represent different
worldviews (liberal, left-wing and right-wing).

Discussion of the collected examples from materials published in the years
2008-2023 translated into capturing the latest conceptualizations of the term
culture of life.

As the analysis in the contemporary media showed, the culture of life is op-
posed to the culture of death. It serves as an indicator of respect for every exis-
tence. It is also used figuratively in relation to political activity and its shortcom-
ings. There are also ways of presenting the culture of life that boil down to abuse
of the meaning of the phrase, unjustified extension of the scope of its use also to
matters related to indebtedness, credits, and in the most extreme version also
relating to drug addiction or alcoholism.

Keywords: culture of life, media, language, conceptualizations
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BOG NIE JEST SEZONOWYM KOLEG4,
KTORY ZOSTAWI NAS NA MELINIE? -
CZYLI O JEZYKOWYM OBRAZIE BOGA
W TEKSTACH PIOSENEK RAPERA TAU

Rap, a szczegdlnie jego stara szkota?, kojarzony jest zazwyczaj z muzyka,
ktdrej tematyka to ,,podziemie, ulica i walka o przetrwanie” (Pawlak 2004, s. 34).
Juz sama nazwa tego gatunku muzycznego, bedaca ,,skrétem nazwy Radical
Anarchistic Poetry*” (Lis 2014, s. 15), wskazuje na ekstremistyczna problema-
tyke reprezentujacych ja utworéw. Z zatozenia muzyka ta wydaje si¢ zatem staé
w opozycji do tematyki poboznego krzewienia wiary katolickiej, jednakze — jak
zdradza to juz tytut artykutu — réwniez taki leitmotiv znajduje miejsce w polskim
rapie. W nurcie rapu chrze$cijanskiego tworzy gtéwnie Tau’, a poza nim znani
sa rowniez rapujacy ksieza, tacy jak: ks. Jakub Bartczak i ks. Marek Januchow-
ski. Specyfika tego nurtu jest utrzymanie tradycyjnej dla rapu rymowanej formy
wiersza, pelnego kolokwializmow jezyka oraz jednoczesne zawezenie tematycz-
ne tekstow do kwestii religijnych. Zsyntetyzowanie tego tematu z rapowym
brzmieniem to niewatpliwie wyraz wiernosci artystow wobec zalozen gatunko-
wych rapu, ale jednocze$nie jest to sposob dotarcia z gtoszonymi tezami do
wszystkich odbiorcow — nawet tych mtodszych. Poruszanie tematu Boga w pol-
skich piosenkach rapowych nie nalezy zreszta do rzadkosci. Juz A. Wojciuk,

! domabyczek@gmail.com, https://orcid.org/0009-0000-8107-0753

2 Cytat zawarty w tytule to stowa Tau, wypowiedziane przez niego w wywiadzie dla
K. Szkarpetowskiej (2018).

3 Przez starg szkol¢ rozumie si¢ rap utrzymany w tematyce zatozycielskiej, wyzna-
czonej przez Paktofonike i raperow (zespoty) tworzacych w na przetomie XX i XXI w.
W opozycji do starej szkoty od kilku lat tworzone sa utwory w ramach nowej szkoty rapu,
tzw. trapu. Odsytam w tym miejscu do mojej monografii, w ktorej jeden z podrozdziatow
poswiecitam wlasnie probie charakterystyki tego gatunku (Byczek 2023).

* Ttum. Radykalna Poezja Anarchistyczna [przyp. autora].

5 Wezesniej znany pod pseudonimem Medium, a wlasciwie nazywajacy si¢ Piotr
Kowalczyk.
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badajaca polski rap z okresu potowy lat 90. XX w. do konca roku 2015, wytu-
skawszy z tekstow piosenek wiele cytatow dotyczacych Boga, doszta do kon-
kluzji:

wielu cztonkow subkultury wprost przyznaje, ze wiara jest wazng czgscia
ich zycia, poniewaz w Bogu pokfadaja nadzieje na lepszg przysztos¢.
W wypowiedziach na ten temat nie pojawiajg si¢ wulgaryzmy, brak takze
innych wyktadnikéw agresji jezykowej, dominuje natomiast atencja. Wiara
jest jedng z niewielu sfer tabu w tej subkulturze (Wojciuk 2017, s. 76).

Jednak dopiero w rapie chrzescijanskim temat ten wysuwa si¢ na pierwszy
plan, a nie jest traktowany jedynie marginalnie. Twoércy takiej muzyki najczgsciej
przestaja juz tworzy¢ piosenki w innych dystynktywnych dla rapu tematach,
a decyduja sie w calosci poswieci¢ swojg muzyke Bogu®. Jakub Bartczak, raper
po $wigceniach kaptanskich, tak opisuje w wywiadzie dla Goscia swoja droge
do tworzenia rapu w calosci chrzescijanskiego:

Szybko zdatem sobie sprawe, kim jestem i jako ksiadz wrocitem do rapu.
Dzisiaj widzg, jak ludzie czasem pisza w komentarzach pod teledyskami
w internecie, ze ciagle rapuj¢ o tym samym. Nie umiatbym rapowac
o0 czyms§ innym niz o Bogu, bo On jest tre§cig mojego zycia (Rajfur 20197).

W podobnym tonie wypowiada si¢ raper Tau — ,,w swoim zyciu przezyt gle-
bokie nawrocenie i odtad tworzy teksty, ktore dotykajg waznych tematow z per-
spektywy chrzescijanskiej” (Zbieranski 2021). On réwniez jasno deklaruje po-
$wigcenie calej swojej muzyki Bogu:

[...] czy mdj rap jest chrzescijanski? Jest! Jesli nie nazwe swojego rapu
chrzescijanskim to tak, jakbym nie miat twarzy. To jest twarz tego pro-
jektu. Czyli jaki jest twoj rap? Ja mam si¢ domyslac, jaki jest moj rap?
Ewangelii nie mozna si¢ domysla¢! W Ewangelii mozna si¢ domyslaé
poprzez przypowiesci, ale samej jako takiej — nie. Tam jest dopiero moc
i petarda. Moje teksty to jest nicos¢ w poréwnaniu do jednego stowa,
ktore wymawia Bog na kartach Ewangelii. Tam za stowem kryje si¢ zywa
i realna moc Boga (Pigtkowska 2019).

Analize¢ jezykowego obrazu Boga w piosenkach Tau poprzedzg krotkim
omoéwieniem sylwetki rapera, poniewaz jego historia osobista wydaje si¢ miec¢

¢ Warto wspomnie¢ rowniez, ze Jakub Bartczak w istocie Bogu poswigcit wszystkie
swoje albumy muzyczne, na co wskazuja chociazby ich tytuly: Powolanie (2013), Po
prostu wierze (2016), Bog jest, dziata (2018), #Siemodle (2020) oraz Amen (2022).

7 Dostep do tego i pozostatych zrodet internetowych: 14.01.2024 .
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zwigzek z prezentowanym w jego tekstach przedstawieniem Stworzyciela. Jak
podkresla Tokarski:

Na ksztalt obrazu Boga i wymienione wymiary rozwoju cztowieka maja
wplyw, we wzajemnym oddziatywaniu, wszystkie napotkane w zyciu
dos$wiadczenia, a szczegdlnie: specyfika wezesnych zwigzkéw z dorosty-
mi (ktore potencjalnie dostarczaja psychicznego materiatu do budowania
obrazu Boga); klimat pierwszego kontaktu dziecka z wymiarem religijnym
i jego przedmiotem (pojgcie Boga); napotkane obrazy Boga dostgpne
w rodzinie, srodowisku i w popularnej kulturze (Tokarski 2007, s. 325).

W przypadku Tau inicjacja chrzescijanska miata miejsce do§¢ pozno, a po-
przedzona byta latami nienawisci kierowanej w strong tej religii®. Przez lata Piotr
Kowalczyk prowadzit imprezowy tryb zycia, w ktorym miejsce znajdowaty nie
tylko uzywki i alkohol, lecz takze rézne formy duchowego zagrozenia — okultyzm,
magia czy spirytyzm. W wywiadzie dla GlamRapu, hip-hopowego portalu inter-
netowego, wyjasnia:

Gdy si¢ nawrocitem i doswiadczytem dziatania Boga w swoim zyciu, on
nagle zaczal wszystko przemienia¢. Bylem w depresji, bytem okultysta,
wywotywatem duchy. Asfalt Records’, wielkie sceny, dragi, tycha, pa-
nienki. [ nagle Bog przychodzi do mojego zycia i wszystko naprawia la-
winowo (Jop 2019).

Wtedy dopiero, w dorostym juz zyciu i prawdopodobnie na skutek wczesniej-
szych doswiadczen, Piotr Kowalczyk zaczat ksztaltowaé swoj sposob postrze-
gania Boga. Nawroceniu towarzyszyta rowniez symboliczna przemiana pseudo-
nimu scenicznego; do momentu nawrocenia raper tworzyt piosenki i wydawat
ptyty jako Medium, a po przemianie duchowej juz jako Tau, co — jak sam twier-
dzi — byto jednym z etapow jego drogi do pelnego nawrdcenia.

Medium to osoba wywotujaca duchy, a Tau to krzyz, symbol zbawionych,
ostatnia litera alfabetu hebrajskiego, przedostatnia greckiego; Swiety
Franciszek postugiwat si¢ symbolem TAU. W Biblii jest zapisany jako
TAV. W ,,Apokalipsie” $w. Jana aniotowie nakre$laja ten znak na czotach
ludzi, ktorzy w dniach ostatecznych maja by¢ ocaleni. Przez zmiang mo-
jego pseudonimu otworzytem nowy rozdzial w swoim zyciu. Zmiana

8 W wywiadzie z A. Pigtkowska mowit: ,,Fascynowatl mnie $wiat nadprzyrodzony,
ktory jest przepelniony grzechem. Nie uznawatem samego grzechu jako pewnej rzeczy-
wistosci, dla mnie on byt tylko stowem i terminem chrzescijanskim. Chrzescijanstwem
réwniez gardzitem i nienawidzitem jako struktury czy systemu” (Pigtkowska 2019).

® Wytwoérnia ptytowa, w ktorej nagrywat Tau przed nawrdceniem [przyp. autora].
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pseudonimu to byt manifest tego, ze zaczynam wszystko na nowo. Od
tego wszystko si¢ zaczeto (Pigtkowska 2019).

Swoja droge przemiany i powrotu na droge wiary Tau omawia publicznie
wielokrotnie, nie tylko w wywiadach, ale rowniez w piosenkach. W jednej z nich
przyznaje: ,,pokonalem z Bogiem szlugi, ganjg, alko'’, klamstwo, zdradg, pyche,
depresje 1 magi¢” (Goliat RES). Jego przesztos¢ nie pozostata bez wptywu na
tworzona przez niego muzyke oraz grupe docelowa, do ktorej ja kieruje. Tau nie
ukrywa, ze czuje si¢ powotany do nawrocenia osob, ktorych srodowisko kiedy$
wspottworzyt, jezykiem doskonale znanym. Dlatego

[...] kiedy si¢ nawrécitem, pytatem si¢ Boga, w jaki sposob moge dotrzeé
do ludzkiego serca, aby przekaza¢ kluczowe dla naszego zycia prawdy —
prawdy Ewangelii. Wszystko finalnie tak naprawde sprowadza si¢ do tego,
ze cztowiek powinien pdjs¢ si¢ wypowiadaé, pomodli¢, czytaé Stowo
Boze, pokutowac¢ i zglebia¢ nauke Kosciota Katolickiego [...]. Pytalem
si¢ wiec Boga, co mam zrobi¢. To byta metoda prob, btedow i setek po-
dejs$¢, az w koncu znalaztem dzigki tasce sposob, by mowi¢ prostym je-
zykiem. [...] wybratem droge robienia muzyki rap ze stowem, ktére moze
pomoc cztowiekowi. Nie tylko na poziomie moralnym, ale tez gtgbszym —
duchowym, bo moze go prowadzi¢ do Boga Wszechmogacego, ktory
stworzyl wszechswiat, prawo grawitacji, zwierz¢ta, ludzi, stowo czy
dzwigk, ktory teraz dociera do naszych uszu. On to wszystko stworzyt
i powotuje ludzi, ktérzy pokazuja, jak doj$¢ do tego Boga. To jest moja
definicja tego, co robi¢ (Pigtkowska 2019).

Taki sposob przekazu chrzescijanskich warto$ci zostal nawet doceniony przez
organizatorow Swiatowych Dni Mtodziezy odbywajacych si¢ w Krakowie
w 2016 r., kiedy to uczyniono rapera ambasadorem tychze obchodéw. Ta sama
funkcja przypadta drugiemu reprezentantowi rapu chrzescijanskiego — wspo-
mnianemu wczesniej Jakubowi Bartczakowi. Juz cho¢by ten fakt wskazuje na
to, ze prezentowany w utworach artystow obraz Boga musi pozostawac zbiezny
z podstawowymi prawdami religii chrzescijanskiej.

Do uwypuklenia konceptualizacji Boga w tekstach chrzescijanskiego rapu
Tau wykorzystam metodologi¢ jezykowego obrazu $wiata, spopularyzowang
przez wielu polskich badaczy, m.in. Jolant¢ Mackiewicz (1999), Jerzego
Bartminskiego (2007), Renate Grzegorczykowa (1999), Anne Wierzbicka (1999).
Okreslenie ,,jezykowy obraz §wiata” zostato powszechnie przyjete przez jezy-
koznawcoéw z uwagi na fakt, ze pojecie ,,obraz §wiata” odnosi si¢ do catoksztat-
tu wiedzy cztowieka o §wiecie i jest §ci§le powigzane z jezykiem, ktory w znacz-

10 Szlugi, ganje, alko” (pot.) — papierosy, marihuane, alkohol [przyp. autora].
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nym stopniu ten obraz ksztattuje!!. Zwiazek ten zostal dostrzezony juz dawno,
a jego poczatki siegaja koncepcji niemieckiego filozofa i jezykoznawcy Wilhel-
ma von Humboldta z XVIII i XIX w., ktory podkreslal, Ze r6zne jezyki stanowia
dla narodéw narzedzia indywidualnego myslenia i postrzegania rzeczywistosci.
W kontekscie jezykowego obrazu $wiata (JOS) kluczowe jest zrozumienie roli
dwoch perspektyw w komunikacji i interpretacji rzeczywistosci. Jezyk, jako
narzgdzie uzywane zarowno przez nadawce, jak i odbiorce, nie tworzy $wiata,
lecz stuzy do jego opisu i interpretacji. Nadawca, korzystajac z jezyka, kreuje
obraz sytuacji, ktora pragnie przekaza¢. Odbiorca natomiast, wykorzystujac
swoja wiedze jezykowa i pozajezykows, interpretuje otrzymywane informacje
(Mackiewicz 1999, s. 9-10). Ponadto jezykowa interpretacja $wiata, zgodnie
z my$la J. Bartminskiego, obejmuje zakodowana w jezyku réznorodng interpre-
tacje rzeczywistosci. Mieszcza si¢ w niej nie tylko ,,sady «utrwalone», czyli
majace oparcie w samej materii jezyka, a wigc w gramatyce, stownictwie, w kli-
szowanych tekstach, np. przystowiach, ale takze sady presuponowane, tj. impli-
kowane przez formy jezykowe, utrwalone na poziomie spotecznej wiedzy,
przekonan, mitow i rytuatow” (Bartminski 2007, s. 12). W ten sposob JOS staje
si¢ odbiciem zarowno indywidualnych, jak i zbiorowych sposoboéw postrzegania
i rozumienia §wiata. Dlatego metodologia ta pozwoli¢ moze na zbadanie indy-
widualnego postrzegania $wiata przez rapera Tau. To wlasnie w jego piosenkach!?
bede szukaé jezykowego obrazowania samego Boga, osoby szczegdlnie waznej
w wyznaniu katolickim, na co wskazujg autorzy Katechizmu Kosciota katolic-
kiego: ,,Nasze wyznanie wiary zaczyna si¢ od Boga, poniewaz Bog jest «pierw-
szy 1 ostatni» (Iz 44, 6); jest Poczatkiem i Koncem wszystkiego” (KKK 198).

11 Oczywiscie trudno méwié o jednolitym pogladzie badaczy na definicjg JOS, ponie-
waz kazdy z nich zwraca uwagg na inne aspekty tego pojecia, wlgcznie z rozgraniczaniem
pojec ,.jezykowy obraz $wiata” oraz ,,obraz $wiata”, co czyni I. Bobrowski, wskazujac,
ze: ,,Bezpieczniej jest mowic, ze jezykowy obraz $§wiata to pewna utrwalona w jezyku
pozostato$¢ obrazu §wiata (nie jezykowego obrazu $wiata, ale wlasnie obrazu $wiata)
z dawniejszych epok, ktora dzisiaj nie wptywa na obraz $wiata, albo wptywa w bardzo
niewielkim stopniu” (Bobrowski 1998, s. 76). Zdanie zawarte w moim artykule jest su-
biektywnym uogolnieniem teorii tychze badaczy i skupia si¢ jedynie na podstawach ro-
zumienia omawianego pojecia.

12 Podstawg postawionych w artykule tez jest analiza tekstow 92 piosenek pochodza-
cych z 5 plyt, ktore Piotr Kowalczyk wydat pod pseudonimem Tau. Dla przejrzystosci
wywodu dalej bede podawaé przy tytulach cytowanych piosenek oznaczenia albuméw,
z ktorych dane utwory pochodza, a same albumy wyszczegdlnig w bibliografii. Odpo-
wiednio stosowac bede skrot REM dla albumu Remedium (2014), RES — Restaurator
(2015), ON — ON (2017), EG — Egzegeza: Ksiega pszczot (2019), IK — Ikona (2020).
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W kontekscie metodologii JOS interpretacja cech Boga przedstawionych
przez Tau w jego piosenkach' po nawrdceniu moze by¢ postrzegana jako sposob,
w jaki jezyk rapera oddaje jego wyobrazenie o Boskiej naturze. Tau wyraza
swoje rozumienie Boga poprzez przymiotniki i rzeczowniki, ktore nie tylko
opisuja, ale takze interpretuja cechy w kontekscie osobistych doswiadczen i prze-
konan muzyka. W odniesieniu do Boga uzywa nastepujacych przymiotnikow:

* mocny — opisuje Boga jako mocnego, co moze by¢ interpretowane jako
odwotanie do nieskonczonej mocy i wsparcia, ktore Bog oferuje w trud-
nych chwilach. Jest to obraz Boga jako niezawodnego opiekuna i zrodta
sity w trudnych momentach. Jego stowa ,,moja natura jest tak staba, ale
mam mocnego Pana, gdy upadam On pozwala wstawaé” (Tu Es Petrus
IK) moga symbolizowaé Boga jako obecnos¢, ktora podnosi i daje site do
pokonania zyciowych wyzwan;

» sprawiedliwy — podkresla sprawiedliwo$¢ Boga, mowiac: ,,Bog sprawie-
dliwym sedzig jest” (BHO REM). Mozna w tym dostrzec wizj¢ Boga jako
bezstronnego i sprawiedliwego sedziego, ktory rzadzi wedhug uniwersal-
nych zasad moralnych;

* silny — odwotuje si¢ rowniez do Stworcy, mowiac, ze sam jest ,,silny jak
Pan” (£zy REM). To wskazuje na obraz Boga jako wszechmocne;j sity,
bedacej fundamentem i opoka;

e prawdziwy — moéwi réwniez, ze ,,On jest prawdziwym Bogiem” (Sahara
IK). To wyrazenie moze by¢ rozumiane jako potwierdzenie autentyczno-
$ci 1 niezachwianej obecnosci Boga w rzeczywistosci 1 w zyciu wierza-
cych;

* dobry — przedstawia Boga takze jako zrédlo dobroci: ,,Dobry jest Bog”
(ul. Pogody ducha EG), co moze odzwierciedla¢ przekonanie o taskawej
i troskliwej naturze Boga;

» wielki i wieczny — wyro6zniajac cechy Boga, zestawia go rowniez ze soba,
wskazujac, ze ,,ja to taki maty, szary tchorz, a Ty taki wielki, wieczny
Bog” (ul. Pojednania EG).

Ta kontrastujaca charakterystyka podkresla transcendencj¢ Boga i Jego nie-
zmierzong wielko$¢ w pordwnaniu do ludzkiej kondycji.

Z kolei rzeczowniki uzyte przez Tau w odniesieniu do Boga to zaré6wno sa-
modzielne leksemy:

13 Leksemy ,,Bog” lub ,,Pan” w dowolnej formie gramatycznej odnotowatam w 77
z 92 przeanalizowanych utworow rapera. Piosenki, w ktorych Bog jest przywolywany
wprost, stanowia wige 84% wszystkich piosenek wydanych przez Piotra Kowalczyka pod
pseudonimem Tau, totez teksty tych wiasnie utworow stanowia glowny material badawczy
wykorzystany w niniejszym artykule.
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» cudotworca — ,,M06j Cudotworca. O, wielki Bog” (Cudotworca REM) —
sugeruje to postrzeganie Stworcy jako istoty zdolnej do dokonywania
cudoéw, bedacej manifestacja Jego boskiej mocy i wptywu na $wiat;

» kreator —,,Cztowiek to jest budowla, a ja znam Kreatora. Boga” (Restau-
rator RES) — moze to by¢ interpretowane jako uznanie Boga za tworce
i architekta wszech§wiata oraz ludzkiego zycia;

* wiladca — ,,M0j Pan i Wtadca” (Do konca swiata ON) — w tych stowach
raper ukazuje Boga jako suwerennego wladcg, ktoéry ma ostateczng kon-
trole nad losem ludzkosci; jak i wyrazy pelnigce funkcje orzecznika
w orzeczeniach imiennych:

* (Bog jako) mitos¢ — gdy Tau mowi ,,mitoscig jestes Ty” (Magiczne stowa
REM) oraz ,,Bog jest mitoscia” (Jezyk milosci RES), podkresla uniwer-
salny, wszechobecny charakter mitosci Bozej. Mito$¢ moze by¢ w tym
przypadku interpretowana jako fundamentalna cecha, ktora definiuje
i ksztaltuje sposob, w jaki wierzacy postrzegaja $wiat;

* (Bogjako) Logos — stwierdzenie ,, Ty jeste$§ moim Logos” (Na wlasne oczy
IK) wpisuje si¢ w grecka koncepcje Logosu, rozumianego jako ‘stowo’,
‘rozum’ lub ‘zasada’. W tym kontekscie Bog jako Logos moze by¢ po-
strzegany jako fundament rzeczywistos$ci, zrodto prawdy i porzadku, co
wplywa na ludzkie rozumienie $wiata i jego struktury;

¢ (Bdg jako) remedium' — zwrot ,, Ty jeste§ moim Bogiem, Ty jeste$ Re-
medium” (Pierwsze tchnienie REM) wskazuje na rol¢ Boga jako uzdro-
wiciela i zrodta pocieszenia. W kontekscie JOS odniesienie to sugeruje,
ze Bog jest postrzegany jako odpowiedz na ludzkie cierpienie i poszuki-
wanie ukojenia;

* (Bog jako) $wiatto — mowiac ,,Jestes§ swiattem” (Do kornca swiata ON),
Tau przedstawia Boga jako symbol nadziei i os§wiecenia. Jako element
JOS $wiatto moze by¢ interpretowane jako metafora prawdy i duchowego
przewodnictwa.

Tau w swoich utworach czg¢sto odnosi si¢ rowniez do Boga przez uzycie li-
czebnika jeden, akcentujac Jego unikalnos$¢ i wyjatkowosé. Ta pojedynczosé
Stworcy, zaakcentowana w stlowach ,,Jest jeden Bog i to on nas bedzie sadzit”

14 Leksem remedium w kontek$cie poprzedniego pseudonimu rapera wydaje si¢ inte-
resujacy nie tylko ze wzglgdu na sama swoja semantyke. Przedrostek re-, uzywany jako
»pierwszy czton wyrazow zlozonych majacy znaczenie: przeciwnie, w przeciwnym kie-
runku” (Stownik jezyka polskiego PWN), mozna tutaj odczyta¢ w kontekscie zaprzeczenia
jego postawy zyciowej sprzed nawrdcenia (re-Medium) — lub przeciwnie, jako czgsciowe
jej przywrdcenie, poniewaz re- to takze czastka tworzaca ,,nazwy czegos, co jest powto-
rzeniem jakiej$ czynnosci lub przywroceniem jakiegos stanu” (Stownik jezyka polskiego
a, s. 399).
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(Kosmonauta RES), jest wyrazem monoteistycznej natury wiary chrzescijanskiej,
gdzie Bog jest umieszczany w centralnym punkcie wierzen. W metodologii JOS
taka perspektywa podkresla¢ moze jedno$¢ i spdjnosc rzeczywistosci duchowe;j,
uksztaltowanej przez dominujaca rolg¢ Boga. Jednoczesnie, mimo zastosowania
tak wielu Jego okreslen, Tau zwraca uwage na ograniczenia jezyka w pelnym
wyrazeniu istoty boskiej. W jednej z piosenek porusza kwesti¢ niemoznosci
petnego opisania Stworcy za pomoca stow: ,,My chcemy opakowaé Boga w sto-
wa 1 schowa¢ do szuflady, jak kartki sklasyfikowa¢, tymczasem on si¢ poza
czasem chowa i dochowa tej tajemnicy, az nas kto§ pochowa” (Zkona IK). To
wskazuje na gleboka §wiadomo$¢ rapera, ze jezyk, cho¢ jest kluczowym narzg-
dziem komunikacji i interpretacji §wiata, posiada ograniczenia w oddaniu peini
do$wiadczenia transcendentalnego. W kontekscie JOS taka perspektywa podkre-
$la ztozono$¢ i wielowymiarowo$¢ doswiadczenia duchowego, ktore wykracza
poza granice jezyka i empirycznego poznania, co jest zasadniczym elementem
wiary's,

Wykorzystywanie rzeczownikow, przymiotnikow i liczebnikow do opisu
obrazu Boga to nie jedyny zabieg wart odnotowania. Zauwazy¢ mozna, ze arty-
sta uzywa takze jezyka opisowego, aby ukaza¢ roznorodne cechy Boga. To bo-
gate wykorzystanie jezyka pozwala na glebsze zrozumienie obrazu Pana w $wia-
domosci Tau jako osoby wierzacej, co jest kluczowe w kontekscie jezykowego
obrazu Stworcy prezentowanego w jego utworach. Raper podkresla opiekuncza
rolg Boga, zaznaczajac, ze zakres podmiotow tej opieki jest bardzo szeroki—,,Bog
opickuje si¢ ludem” (Noce i dnie ON); wskazuje Jego zdolno$¢ do zapewnienia
cztowiekowi pozywienia — ,,Podzickuj Bogu, ze macie co jes¢” (Wirtualny spa-
cer ON) — czy godnej przysztosci — ,,Wyluzuj, kochana, nalezysz do Pana, wigc
pozwol Mu w koncu zadziata¢. On znajdzie Ci m¢za, mieszkanie i prace, i waz-
ne, by$ mu zaufata” (Noce i dnie ON). W swoich tekstach Tau dostrzega i akcen-
tuje wspierajaca natur¢ Boga, pomagajacego cztowiekowi pokona¢ Ieki —,,0ddaj
swoje lgki w rgce swego Mistrza, przestan baé si¢ $mierci, zacznij cieszy¢ z zy-
cia” (Noce i dnie ON) — oraz rozpacz — ,,Czulbym tg rozpacz do $mierci, jesli nie
poznatbym... Boga” (Chwila szczerosci ON). Podkresla fakt, ze cztowiek zostat
stworzony na podobienstwo Pana —,,Kazdy cztowiek jest darem od Boga, zacznij
kocha¢ go, za to, ze Cig stworzyt na swoj obraz” (Newsletter ON), co jest w pet-
ni zgodne z tezami zawartymi w starotestamentowej Ksiedze Rodzaju, bedace;j
podstawa chrzescijanstwa: ,,Stworzyt wiec Bog cztowieka na swdj obraz, na
obraz Bozy go stworzyl: stworzyt mezczyzng i niewiaste” (Pismo Swiete Stare-

15 Wiary jako semantycznie stojgcej w opozycji do wiedzy. Wiara to ,,przekonanie
o prawdziwosci” (Stownik jezyka polskiego b, s. 17), a wiedza to nie tyle przekonanie, ile
pewnosé: ,,jezeli wiemy o czyms, to nasze wiadomosci lub wyobrazenia o tym sg praw-
dziwe i jestesmy $wiadomi tego, ze si¢ nie mylimy” (Stownik jezyka polskiego b, s. 29).
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go i Nowego Testamentu, Rdz 1,27: 25). Tau odwotuje si¢ takze do innych fun-
damentow katolicyzmu zawartych w tej ksigdze, $piewajac: ,,Bog, ktory rzadzi
Wszechs§wiatem! [...] Bog, ktory stworzyl Kosmos! [...]” (High life IK) i jed-
nocze$nie wskazujac Boga jako stworcg wszelkiej materii.

W kontekscie JOS warto zwrdcié¢ rowniez uwage na to, w jaki sposob jest on
przez rapera konstruowany. Swoja misj¢ popularyzowania wiary w Boga Tau
upatruje w docieraniu do stuchaczy z tresciami ewangelizujacymi w doskonale
znanej im formie — w postaci charakterystycznego dla rapu rymowanego wiersza,
recytowanego do rytmicznego bitu'®. Tau doskonale wypetnia takim zabiegiem
teori¢ Barthes’a o $mierci autora'’ i wskazuje, ze jest jedynie tym, ktory — nie-
malze natchniony — przekazuje tresci podawane mu przez Ducha Swigtego: ,,Ja
przepisuje teksty, ktore dyktuje mi Duch Swiety. Bedziemy zbawieni, jesli po-
sluchamy tresci. Nie po to jestem tym raperem, zeby kopiowa¢ Ewangelig, ale
rapuje dzi$ do ciebie, zebys otworzyt Pismo Swigte” (Bég rapu REM). Swoimi
piosenkami moze zatem jednocze$nie zachgca¢ odbiorcéw do samodzielnego
zglebiania prawdy o Bogu, a tym samym — konstruowania wlasnego Jego obra-
zu poprzez lekture $wietej dla katolikow ksiegi. Rap, jako sztuka rymotworcza,
wydaje si¢ stanowi¢ dla Tau narzedzie zestane mu przez Boga specjalnie do re-
alizacji misji chrystianizacyjnej: ,,To jest rap, ktory stworzyt dla mnie Pan. Mgj
modzg, rozum stworzyl Bog (rapu)” (Bog rapu REM). Pokazaniu obrazu Boga
sluchaczom sprzyja¢ moze rowniez leksyka stosowana przez rapera — czgsto
prosta i wrgcz potoczna, np.: ,,Jak wierzysz w Boga, to ufaj mu na sto procent”
(Goliat RES). W sktadni natomiast przewazajg zdania pojedyncze, wystepuje
w nich takze wiele powtorzen uwydatniajagcych najwazniejsze tezy (ten sam wers
$piewany jest kilka razy). Zapamigtaniu tekstu sprzyja¢ moga rymy znajdujace
si¢ we wszystkich wersach, np.: ,,Jest tylko jeden taki Bég, ktory wiada wszyst-
kim tu, To on stworzyl mnie, bym mogt pokazywacé zycia cud” (Bog rapu REM).

Teksty Tau sa tez petne pytan, ktore z jednej strony artysta zadaje sam sobie,
ale z drugiej strony moze je postawi¢ sobie takze stuchacz, np. kiedy zastanawia
sig, jak zwracac si¢ do Boga: ,,Pogadajmy, jak Ci méwi¢ — Panie? Boze? Ojcze?”
(ul. Pojednania EG), lub kiedy wystosowuje pytanie o to, jak kazdy cztowiek
bedzie prezentowat si¢ przed Bogiem na Sadzie Ostatecznym: ,,Bo kazdy cztowiek
napisze Ikong o wlasnej istocie, a potem na koniec staniemy przed Bogiem na
Sadzie i pokazemy Mu dzieto samotnie. Jaki to bedzie obraz?” (Ikona 1K). For-
ma artystyczna tekstow Tau jest zatem prosta, typowa dla dziet rapowych
i w wigkszosci tatwa do zrozumienia przez przecig¢tnego uzytkownika jezyka
polskiego. Jeszcze bardziej niewyszukanych sktadniowo i leksykalnie konstruk-
cji uzywa raper w wywiadach, co uwidacznia si¢ cho¢by w cytacie zawartym

16 Nazwa podktadu muzycznego w muzyce hip-hopowe;.
17 Zob. Barthes 1999.
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w tytule artykutu: ,,Bog nie jest sezonowym kolega, ktory zostawi nas na melinie”
(Szkarpetowska 2018) — w potocznych stowach przekazuje jeden z podstawowych
dogmatoéw wiary katolickiej, mianowicie prawde o tym, ze ,,Bog jest milosierny,
ze nas nie zostawia w chwili proby” (Rys$ 2020). Czyni to jednak poprzez meta-
fore zawierajacg stownictwo pochodzace ze slangu mlodziezowego's, przez co
jeszcze bardziej obrazowo jest w stanie zaprezentowa¢ dogmaty wiary mtodym
odbiorcom.

Tau odnosi si¢ w swoich piosenkach rowniez do zycia z Bogiem w wierze
katolickiej. Zdajac sobie sprawe z tego, ze w oczach ludzi doczesno$¢ chrzesci-
janina, wyznawcy Boga, kojarzona jest coraz cze$ciej z hipokryzja, fanatyzmem,
nietolerancja, zaslepieniem, zamknigciem i ograniczeniem'’, pokazuje zupetnie
przeciwny jej obraz. Tau, by przedstawi¢ odbiorcy swoich utworéw codziennosé
z Bogiem, korzysta z metafory telewizyjnych seriali i wskazuje, ze ,,prawdziwe
zycie z Bogiem to nie zadne mdle seriale, oj nie! Mamy czasami science fiction
albo czasami bajke w TV, ale zawsze mamy high 1ife!?”” (High life 1K). Porow-
nuje zycie z Bogiem do gatunkow telewizyjnych, co pozwala na glebsze zrozu-
mienie zlozonos$ci 1 dynamiki doswiadczen duchowych. Filmy science fiction
czesto kojarza si¢ z eksploracja nieznanego i niewyobrazalnego. W kontekscie
zycia z Bogiem moze to sugerowaé, ze doswiadczenia duchowe czgsto wykra-
czaja poza zrozumienie i racjonalne wyjasnienia, oferujac glebokie i nickiedy
niewytlumaczalne wrazenia. Uzycie obrazu bajki w tej metaforze moze symbo-
lizowa¢ elementy cudownosci 1 magii, obecne nieckiedy w zyciu z Bogiem. To
moze wskazywac na ideal duchowosci petnej nadziei, pocieszenia i moralnych
przestan, ktore sa charakterystyczne dla bajek. Wtasnie w takich doznaniach Tau
wydaje si¢ dostrzega¢ wspomniane przez niego zycie na poziomie wielkiego
Swiata (ang. high life). Poprzez t¢ metaforg podkresla zatem, ze zycie w wierze
w Boga nie jest jego zdaniem nudne i monotonne, lecz petne energii i pozytyw-
nych emocji. Zaprzecza takze temu, jak inni negatywnie wypowiadaja si¢ o 0so-
bach wierzacych: ,,Ludzie méwili, ze to zycie z Bogiem to farsa. Ha, ha! To
pomylili si¢ troche, to raczej sensacja” (High life IK). W swoich tekstach Tau nie
stroni takze od wypowiadania si¢ o Kosciele — wydaje si¢ utozsamia¢ wiarg
w samego Boga wiasnie z wiarg w Kosciot: ,,[Bym] mowit, ze wierz¢ w Boga,

18 Melina to ,,potocznie miejsce, w ktorym ludzie bardziej lub mniej znajacy si¢ na-
wzajem pija alkohol lub zazywaja wszelkiego rodzaju narkotyki” (Szymanski 2018).

19 Cechy te, jako cechy typowego chrzescijanina, wskazali ankietowani w badaniu,
ktorego wyniki przedstawiono w artykule A. Adamczewskiej, Stereotypowe obrazy przed-
stawicieli chrzescijanstwa, islamu i buddyzmu z perspektywy uzytkownikow jezyka pol-
skiego. Badanie psychosemantyczne (2021, s. 5).

20 Science fiction odnosi¢ si¢ moze do duchowych doswiadczen, bajka — do dajacych
usmiech i wzruszajacych chwil, a high life to z ang. ,,zycie na wysokim poziomie”, ktore
zdaniem rapera osiaga wierzacy.
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ale nie w Koscidt — tak by byto, gdybys mnie nie podnidst” (Kod 1K) — §piewa.
Kwesti¢ chodzenia do ko$ciota thumaczy réwniez w oparciu o prosta analogie
Boga bez kosciota do mitosci do rapu bez rapowania: ,,Jesli wierzysz w Boga,
anie chodzisz do koSciota, to jak kocham rap —ale nie kocham rapowac, chtopak”
(Bog rapu REM). Zestawienie aspektu wiary z czyms, co jest bliskie odbiorcom
muzycznym tworcy, z pewnoscia sprzyja rozumieniu przez nich tresci tekstu.

Wiele méwi rowniez Tau o kwestii modlitw zanoszonych do Boga i rozméw
z Nim. Wprost przyznaje: ,,Zyj¢ z Panem Bogiem i ciggle modle si¢” (Laurka
ON) — i do tych modlitw zacheca. Wskazuje takze na przyjmowanie kleczacej
pozycji, ktora ma sprzyja¢ skutecznej modlitwie: ,,I na kolanach do Boga prosi-
my, zeby wystuchat nas” (Lifestyle 1K), co ma glgbokie znaczenie dla obrazu
Stworcy. Pozycja klgczaca wobec Boga symbolizuje pokore, szacunek oraz
uznawanie Jego autorytetu i wyzszosci. W kontekscie JOS taka postawa jest
odzwierciedleniem relacji cztlowieka z boskoscia; klgkanie staje si¢ fizycznym
wyrazem wewngetrznej uleglosci i1 szacunku wobec Boga. Przyjmowanie takiej
pozycji moze rowniez wskazywac na potrzebe osobistego znizenia si¢, aby
otworzy¢ si¢ na odbior Bozej mocy i wsparcia. Klekanie w modlitwie w kontek-
$cie tych tekstow jest wiec nie tylko aktem kultu, ale takze wyrazem glebokie;j
wiary i duchowego oddania. Tau zapewnia swoich stuchaczy ze Bog na modlitwy
nie pozostaje obojetny — wystuchuje ich i docenia: ,,zaniostes swoje modlitwy
Pan to docenit i styszy” (Kofysanka RES). Raper przedstawia zatem Boga nie
tylko jako wszechwiedzacego i wszechmocnego, ale rowniez jako istote, ktora
jest aktywnie zaangazowana w zycie 1 do§wiadczenia ludzi, reagujac na ich
modlitwy i potrzeby. Takie przedstawienie Boga w tekstach Tau wpisuje si¢
w szerszy kontekst JOS, w ktorym relacja cztowieka z boskoscig jest dynamicz-
na i interaktywna. W ten sposob Bog jest przedstawiany nie tylko jako transcen-
dentna sita, ale takze jako osobowa obecno$¢, bliska i dostgpna dla wierzacych.
Co wigcej, raper pokazuje rowniez Boga jako takiego, z ktérym mozna nie tylko
rozmawiaé aktywnie, ale tez milczeé, czekajac na zrozumienie. Kreuje Go na
wszechwiedzacego: ,, Ty Panie wszystko wiesz” (Tu Es Petrus 1K) i wszechwi-
dzacego: ,,I tylko Bog widzial moje wewnetrzne cierpienie” (Mitosierdzie RES)”,
co odnosi takze do wlasnego doswiadczenia.

Historia nawrocenia, ktorego doswiadczyt Tau, moze by¢ dla jego stuchaczy
$wiadectwem wiary oraz tego, ze ze ztej drogi mozna zawrécic¢ nawet po dtugim
czasie 1 wielu do§wiadczeniach. Raper wprost wyraza nadziej¢ na to, ze w $lad
za nim pojda wszyscy: ,, Wielka wiara reperuje serca i wierze, ze wszyscy uwie-
rzymy w Jezusa, Boga, cztowieka” (OFF ON). Otwarcie wskazuje, Ze Zycie bez
obecnosci Boga jest dla niego nie do wyobrazenia i to wtasnie w Nim poktada
swoja ufnos¢. Stowa ,,Ufam tylko Bogu, bo On zbawi mnie, ufam tylko Bogu,
bo pokonat $mier¢. Jemu oddam cate swoje serce, bo u Boga jest najbezpiecznie;.
Komu mam zaufag, kiedy przyjdzie $mier¢? Tylko Jemu ufam, On wybawi mnie!”
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(Kiedy plynie tza IK) odzwierciedlajg glebokie przekonanie o mocy i bezpieczen-
stwie, jakie znajduje w relacji z Bogiem. Przedstawiajac Stworce jako obronce
i zbawce, Tau kreuje Jego obraz jako istoty wszechmocnej, mitosiernie dziataja-
cej w zyciu ludzi, co jest kluczowe w jezykowym obrazie Swiata chrzescijanskie-
go. W ten sposdb, poprzez swoje teksty, raper nie tylko wyraza osobiste przeko-
nania, ale takze prezentuje Boga jako centralng posta¢ w zyciu i wierze,
podkreslajac Jego role jako Zrodia nadziei i ostatecznego zbawienia. W tym
ujeciu Tau nie tylko wyraza swoje osobiste do§wiadczenia i przekonania, ale
takze buduje obraz Boga, ktory jest fundamentalny w jezykowym obrazie $wia-
ta wierzacych. Jego teksty staja si¢ narzgdziem, przez ktore artykutuje i przeka-
zuje swoje glebokie zaufanie do Boga, co stanowi o$ jego duchowosci. W ten
sposob Tau przeksztalca swoje osobiste przezycia w uniwersalne przestanie o sile
i mitosci Boga, co moze mie¢ istotne znaczenie dla ksztattowania obrazu $wiata
wsrod jego odbiorcow (stuchaczy).

W propagowaniu wiary katolickiej wsrod srodowiska hip-hopowego i mto-
dziezy Tau odgrywa ogromna role, o czym $wiadczy¢ moga si¢gajace setek ty-
sigcy 0sOb zasiegi w jego social mediach?! oraz liczone w milionach wys$wietle-
nia jego piosenek w popularnym serwisie streamingowym YouTube?’. Mimo tego
Tau skromnie podchodzi do zarabianych przez siebie pienigdzy czy dobr mate-
rialnych, na ktére go sta¢; w przeciwienstwie do innych raperow te kwesti¢
w swoich piosenkach zupelnie pomija?. Wyraza jedynie wdzieczno$é Bogu za
podstawowe wartosci zyciowe oraz za sam dar zycia: ,,Dzigkuje za zycie, dzig-
kuje, ze stysze i widze, czuj¢ i mowig¢, mam kazda konczyne. Boze, dzigkuje Ci
bardzo za zdrowie, urodg, charakter i wole. [...] Dzigkuj¢, ze za mnie umartes
i zmartwychwstales” (Magiczne stowa REM). 1 czyni to, cho¢ poczatkowo tuz

2 Liczba obserwujacych Tau na Facebooku wynosi 130 tys. (konto: https://www.fa-
cebook.com/tau.bozon), a na Instagramie — 28,7 tys. (konto: https://www.instagram.com/
tau.bozon/). Liczby podane zostaly wedtug stanu na dzien: 14.01.2024 r.

22 Konto wytworni rapera, Bozon Records, w serwisie YouTube obserwuje 126 tys.
0s0b (https://www.youtube.com/@BozonRecords/featured), a najpopularniejsze piosenki
odnotowuja miliony wyswietlen, np.: Tau, List Motywacyjny (go$cinnie: Paluch) — 18 min
wyswietlen (https://www.youtube.com/watch?v=0WyrD9TZSug), Tau, Last Minute
ft. Anatom (prod. soSpecial) — 3,4 mln wyswietlen (https://www.youtube.com/watch?v=_
R21nhwyjGA), Tau, Mifosierdzie (prod. Sherlock) — 1,4 mln wyswietlen (https://www.
youtube.com/watch?v=L9SefswiGLo). Liczby podane zostaly wedtug stanu na dzien:
14.01.2024 1.

2 Pienigdze oraz dobra materialne sa jednym z glownych tematéw wspotczesnego
rapu (trapu), czego dowodzitam w swojej pracy licencjackiej pt. Wyrazenie ,, pienigdze”
w polskim trapie — analiza wybranego pola semantycznego w tworczosci Young Multiego
na tle porownawczym.
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po swojej przemianie zostat niemalze wykluczony ze srodowiska hip-hopowego,
niegotowego najwyrazniej na chrzescijanski rap:

Na scenie zostalem przekreslony i uznany za ,,odklejonego”, kiedy oglo-
sitem, ze poszedtem za Jezusem Chrystusem. [...] Wszystkie moje relacje
poupadaty. Bytem przedmiotem zartow i drwin. Zyltem praktycznie bez
pieniedzy i wiedzy, jak robic rap, ktory przyprowadza ludzi do Pana Boga.
I wystarczyto. Bo Jezus potrafi z niczego stworzy¢ cos. Co$ wielkiego.
Powotat przeciez Wszechswiat z niebytu, to dlaczego ze zgliszczy Two-
jego zycia mialby nie ulepi¢ poteznej twierdzy? (Ktoda 2021).

Nie ugiat si¢ jednak pod naporem negatywnych opinii i wydat kilka albumow,
ktore nie tylko krzewia wiar¢ w Boga wsrod mtodych ludzi, ale takze prezentu-
ja w jezyku muzyki rap obraz Stworcy zgodny z nauczaniem chrzescijanstwa.
W swoich utworach Tau przedstawia Boga jako byt o szlachetnych cechach,
obdarzajac Go afirmujacymi przymiotnikami. Artysta szczegétowo dookresla
boskie atrybuty, akcentujac opiekuncza natur¢ Pana oraz Jego nieprzejednana
chec¢ do niesienia pomocy ludziom. Raper konstatuje rowniez, ze Bog wzbogaca
zycie wierzacego, dodajac mu barw i glebi. W swoich piosenkach za pomoca
tekstow tworzy i przekazuje bogaty, wielowymiarowy obraz Boga. Uzywajac
jezyka charakterystycznego dla rapu — rymowanego wiersza recytowanego do
rytmicznej muzyki — Tau przektada tradycyjne chrzescijanskie wartosci i prze-
konania na jgzyk zrozumiaty i bliski mlodym stuchaczom. Dzigki temu jego
tworczos¢ staje si¢ cennym przewodnikiem dla osob poszukujacych Boga oraz
odpowiedzi na pytania dotyczace Jego istoty, taczac gleboka duchowos¢ z popu-
larnym gatunkiem muzycznym. Tau ksztattuje jezykowy obraz Boga, w ktorym
przedstawiany jest On jako istota bliska, zrozumiata i istotna w Zyciu codziennym,
szczegolnie dla mtodych ludzi zwigzanych z kultura rapu. Jego tworczos¢, petna
osobistych refleksji i duchowych poszukiwan, staje si¢ kanwa, na ktorej odbior-
cy moga ksztaltowa¢ wlasny jezykowy obraz Boga i swoja relacj¢ z Nim.
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Streszczenie
Bog nie jest sezonowym kolegq, ktory zostawi nas na melinie —
czyli o jezykowym obrazie Boga w tekstach piosenek rapera Tau

Autorka podejmuje temat jezykowego obrazu Boga w tekstach piosenek ra-
powych, skupiajac si¢ na materiale jezykowym zaczerpnigtym z utworow rape-
ra Tau, znanego w $rodowisku hip-hopowym z krzewienia wiary katolickiej.
Postugujac si¢ konkretnymi cytatami, analizuje go, skupiajac si¢ na doborze stow
i ich semantyce oraz na stylistycznym (potocznym) zabarwieniu tekstow. Do-
chodzi do wniosku, ze obraz Boga zawarty w piosenkach rapera Tau jest zgodny
z religia chrzescijanska, a jezykowy sposob jego przedstawienia sprawia, ze
teksty te moga by¢ ze zrozumieniem i uwaga odbierane przez stuchaczy.

Stowa kluczowe: Bog, obraz Boga, rap, raper, Tau, teksty piosenek, chrze-
$cijanski rap
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Summary
God is not a seasonal friend who will leave us at the shelter —
on the linguistic picture of God in the lyrics of the rapper Tau

The author discusses the linguistic picture of God in rap song lyrics, focusing
on the linguistic material drawn from the works of Tau, a rapper known in the
hip-hop community for promoting the Catholic faith. Using specific quotes, she
analyzes the selection of words and their semantics, as well as the stylistic (col-
loquial) tone of the lyrics. The author concludes that the portrayal of God in Tau’s
songs is consistent with the Catholic religion, and the linguistic approach makes
these texts understandable and thoughtful for listeners.

Keywords: God, portrayal of God, rap, rapper, Tau, song lyrics, Christian
rap
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ADAPTACJE BIBLIJNE
WE WSPOLCZESNYM CHRZESCIJANSKIM
TEATRZE AMATORSKIM

Wstep

Proces przenoszenia na scen¢ tekstu — zarowno dramatycznego, jak i epic-
kiego — jest ogolnie okreslany mianem adaptacji. Na poczatku XXI w. mozna
byto zauwazy¢ tendencje do czestego odnawiania, odczytywania na nowo tekstow
klasycznych i popularnych wedtug swoistych kluczy. Dzieje si¢ to z wykorzy-
staniem rozmaitych technik wspotczesnego dramatopisarstwa, ktore czgsto
okresla si¢ mianem przepisywania, przeksztatcania, dramatyzacji. Wedtug Stow-
nika termindw teatralnych adaptacja to:

Przeksztatcenie jakiego$ dzieta lub gatunku na inny (np. powiesci na
dramat). Adaptacja teatralna utworu epickiego (dramatyzacja) dotyczy
gtéwnie tresci przekazywanych srodkami narracyjnymi (opowiadanie,
fabuta), ktore zostaja zachowane w sposob bardziej lub mniej wierny
(niekiedy ze znacznymi odstepstwami w stosunku do pierwowzoru). [...]
W przypadku adaptacji powiesci na potrzeby sceny teatralnej badz ekranu
filmowego czy telewizyjnego ,,narracja powiesciowa jest rozpisywana na
dialog (czgsto odmienny od istniejacego w tekscie adaptowanym) oraz na
dziatania sceniczne wlasciwe przedstawieniu teatralnemu. (Pavis 1998,
s. 21).

Adaptacje mozna poréwnac z przektadem tekstu. Dramaturg czesto dodaje
inne teksty, nie unika uproszczen i skrétow, dzieki czemu utwér wyjsciowy jest
dostosowany do potrzeb odbiorcy. Poprzez skupienie si¢ na warstwie znaczenio-
wej pojawiaja si¢ nowe interpretacje w odczytywaniu znanych dziel. To sprawa
obowiazujaca w kazdym rodzaju adaptacji scenicznej, gdzie przeniesienie tekstu
dramatycznego na sceng wigze si¢ czesto z podejmowaniem konkretnych decyzji,

! marlach@poczta.onet.pl, https://orcid.org/0000-0001-7011-7480
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np. z dostosowaniem lub redukcja m.in. liczby miejsc akcji, 0sob dramatu, ele-
mentdéw fabuly zapisanych w oryginale.

Wiasnie od tworcy zalezy, jak daleko posunie w pracy realizacyjnej te uprosz-
czenia czy tez redukcje (por. Mitoszewska 2017). W teatrze biblijnym, czyli takim,
ktorego zrodtem sa tresci zawarte na kartach Pisma Swictego, celem nadrzednym
jest historia i jej przekaz (w odroznieniu od wspotczesnych tendencji postdrama-
tycznych, czy tez postmodernistycznych). Wedlug wielu zwolennikdéw takich
dziatan samo przepisywanie jest dekonstrukcjg pierwotnego tekstu. Demontuje
si¢ struktury po to, by stworzy¢ nowe catosci, odbijajace echem to, co bylo ich
zrodtem (Wisniewska 2017, s. 80-92).

W polskim teatrze byto juz kilka interesujacych opracowan na temat procesow
zwigzanych z przepisywaniem tekstow oraz zawartych w nich idei. Na ten temat
wypowiadali si¢ liczni teoretycy teatru, jak np. Alina Sordyl (2011, s. 43-60) czy
Matgorzata Sugiera (2008, s. 43—49). O tendencjach adaptacyjnych zachodzacych
podczas adaptacji Ksiegi Rodzaju w spektaklach dla dzieci pisata Marzenna
Wisniewska (2017, s. 80-92). Wskazane oraz inne prace nie dotykaty jednak
,»przektadania” tresci biblijnych w teatrze religijnym. To $rodowisko sceniczne
jest czesto pomijane, splaszczane, niezauwazane przez badaczy teatru. Jednakze,
biorac pod uwagg jego popularnos¢ i zasigg oddziatywania, warto przyjrze¢ mu
si¢ blizej, by dostrzec procesy zachodzace wtasnie w tych probach przeniesienia
na deski sceniczne tre$ci zwigzanych z doswiadczang wiarg.

Upraszczanie tekstéw biblijnych w teatrze dla dzieci

Jednym z czgsciej pojawiajacych si¢ zabiegdw literackich w przektadaniu
historii biblijnych na scen¢ w teatrach amatorskich jest ich upraszczanie. Wpraw-
dzie zabieg ten jest dokonywany bardzo czgsto i wynika z potrzeby skrdcenia
znanej opowiesci badz dostosowania jej do konkretnych odbiorcow, ale skutku-
je to jednoznacznie okre$long interpretacja danego tekstu. Tworcy teatralni
skupieni wokoét srodowisk koscielnych czesto nie szukajg nowych odczytan
znanych tekstow, a skracajac czy dostosowujac je do swoich potrzeb, rzadko
kiedy wnosza w nie nowe tresci. Taka adaptacja tekstu wigze si¢ Scisle z koniecz-
nos$cig dokonania pewnych uproszczen:

Dobrze mie¢ swiadomos¢, ze wybory, ktorych dokonujemy, sa redukcja-
mi. Mozemy adaptowac bez tej swiadomosci — ale to ona pozwala nam
bardziej $wiadomie dokonywac¢ wyborow. A kazdy wybor jest juz inter-
pretacja. Nawet jesli w naszej adaptacji uwzgledniamy wszystkich boha-
terow, to potem, kiedy robimy obsade, juz sam fakt, ze w danej roli obsa-
dzamy konkretnego aktora lub aktorke takze jest interpretacja. To, co
robimy z tekstem, sposob, w jaki z nim pracujemy narz¢dziami teatralny-
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mi czy filmowymi, jest redukcja — a co za tym idzie, interpretacjg — po-
niewaz dokonujemy jednego, konkretnego wyboru, a nie tysigca pozosta-
tych (Mirek, Mitoszewska 2020).

Osoby, ktore dostosowuja teksty religijne do potrzeb scenicznych, najczgsciej
je nadmiernie streszczaja. By¢ moze wynika to z obawy, ze odbiorcy nie znaja
tekstu oryginalnego, badz pojawia si¢ Iek, Ze opuszcza wazne kwestie z Pisma
Swietego. Jest to szczegolnie widoczne wérdd poczatkujacych rezyserow. Cheg
oni wiernie odwzorowac materiat zrodlowy, wigec zaczynaja drobiazgowo opo-
wiadac konkretne historie. Pojawia si¢ niebezpieczenstwo streszczania, ze szko-
da dla wlasnej interpretacji, na ktora bardzo czg¢sto nie ma juz miejsca. O ile
w przedstawieniach dla dzieci moze si¢ to wydawac w jakiej$ mierze zrozumia-
fe (dzieci nie znaja jeszcze dobrze wydarzen biblijnych wraz z ich calym $wiatem
przedstawionym), o tyle juz w przypadku tworzenia spektakli dla oséb dorostych
wydaje si¢ to lekka przesada. Biblia nalezy do dziedzictwa kulturowego, ktore
jest znane — badz przynajmniej powinno takie by¢ — ogétowi potencjalnych od-
biorcow teatralnych.

Teatr Eden z Wieliczki?, ktory specjalizuje si¢ w opowiesciach biblijnych dla
dzieci, pokazuje, ze spektakle stworzone z mysla o najmtodszych moga i powin-
ny zawiera¢ swoistg interpretacj¢. Dla owej grupy historie o Jonaszu, Arce Noego,
Danielu i in. oraz oparte na Jezusowych przypowiesciach sa punktem wyjscia do
spotkania z widzami i ukazania im konkretnych refieksji, wynikajacych z dobre-
go odczytania przekazow biblijnych. Przyktadowo w przedstawieniu Jonasz
i niezwykia ryba tworcy opowiadaja prostym jezykiem histori¢ proroka Jonasza,
cztowieka uczciwego, cho¢ majacego problemy z postuszenstwem wobec Boga.
Spektakl, w formie kolejnych wydarzen z zycia tytutowego bohatera, ukazuje
widzom jego codzienne zycie, ucieczke i podroz statkiem, a takze przebywanie
we wnetrzu wielkiej ryby. Interaktywnos$¢ tego spotkania sprawia, ze najmlodsi
nie tylko zostaja zaznajomieni z konkretnymi losami Jonasza, ale takze — przede
wszystkim — uczg si¢, ze kazdy ma prawo do popetniania btgdéw. Wazne jest,
aby umie¢ si¢ do nich przyznac i probowac je naprawié¢. Aktorzy tym przedsta-
wieniem pokazuja réwniez, jak istotne w zyciu kazdego cztowieka jest postu-
szenstwo oraz umiej¢tne stuchanie starszych i przebaczenie.

Dziatalnos¢ adaptacyjna tekstow biblijnych Teatru z Wieliczki jest przyktadem
szukania i prezentowania réznych wartos§ciowych idei bazujacych na znanych
historiach. Niestety, bardzo cze¢sto w spektaklach realizowanych dla dzieci, two-
rzonych w ramach tzw. doraznych akcji parafialnych, czy to przy okazji jaselek,
orszaku Trzech Krdli czy $w. Mikotaja, przedstawienia sa prostym przetozeniem

2 Teatr Eden jest objazdowym teatrem ewangelizacyjnym dla dzieci i mtodziezy po-
wstatym w 2011 r. w Wieliczce. Wigcej na ten temat: Lach 2020, s. 235-251.
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znanych historii na scen¢. Brakuje tym przedsigwzigciom poglebionych refleksji,
interpretacji albo reinterpretacji znanych wydarzen, czy tez prob opowiedzenia
widzom o sprawach aktualnych. Najczgsciej powstate spektakle sg tylko stresz-
czeniem znanych motywow i historii.

Streszczanie bowiem zawsze konczy si¢ tak samo. Okazuje si¢, ze prozy
jest za duzo i trudno wcisnac ja w kilkugodzinny spektakl. Nie starcza juz
wtedy czasu na cokolwiek innego. Coz z tego, ze powstaje historia petna,
skoro nic z niej nie wynika. Widzowie wychodza z pretensjami, ze nie
ustyszeli w teatrze niczego, czego by juz sami nie wiedzieli po lekturze
ksigzki [...]. Proza si¢ banalizuje, teatr si¢ uprozaicznia (Adaptacja).

Uaktualnianie wydarzen paschalnych
w ramach misteriow wielkopostnych

Adaptacje biblijne r6znig si¢ miedzy soba stopniem przetworzenia. Prawie
nie zmieniajg znanych tresci lub wzbogacaja je o elementy odautorskie. Takie
zjawisko jest bardzo widoczne w przypadku wystawiania réznego rodzaju mi-
steriow wielkopostnych. Sam ewangeliczny opis meki Chrystusa dotrwat do
naszych czasow, nie wspominajac o licznych apokryfach, ktore opisali w swoich
relacjach czterej Ewangelisci. Byly one skierowane do odmiennych odbiorcow
ijuz to sprawito, ze kazdy z autorow inaczej roztozyt akcenty w swoim przeka-
zie. Podobnie jest z przygotowywanym przedstawieniem?. W zaleznosci od od-
biorcy rdzni si¢ ono trescig i charakterem, jednak zawsze zamyka si¢ w wierne;j
probie przekazania istoty wydarzen paschalnych.

Interesujacym sposobem prezentowania znanych tekstow, a tym samym ich
zrdznicowang adaptacja, sg Misteria Meki Panskiej pod opicka Marcina Kobier-
skiego, wystawiane od 2013 r. w Wyzszym Seminarium Duchownym Towarzy-
stwa Salezjanskiego w Krakowie. Kobierski co roku pisze nowy scenariusz
i chociaz korzysta z przekazow biblijnych, to jednak w swoich spektaklach od-
nosi si¢ do bardzo réznych aspektéw zycia i $mierci Jezusa. Te salezjanskie
przedstawienia pasyjne sa proba ukazania wspotczesnemu cztowiekowi jakiego$
aspektu tej tajemnicy. Nie powstaty wigc kolejne rekonstrukcje wydarzen Wiel-
kiego Tygodnia, zwienczonego Niedziela Zmartwychwstania, ale ich uaktualnie-
nia i nawigzania do réznych aspektow wspotczesnoscei, co staje si¢ zaproszeniem
do poglebienia relacji z Bogiem.

Mogloby si¢ wydawac, iz sama historia Jezusa Chrystusa jest tak tresciwa,
ze nie potrzebuje wzbogacenia o nowe motywy. Bez watpienia to prawda, jednak

3 Wigcej na ten temat: Lach 2015, s. 163—-174.
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pokazanie analogii migedzy tym, co dziato si¢ kiedy$ w Jerozolimie, a blizszymi
nam czasami jest obecnie bardzo potrzebne.

Od czasow Jezusa pewne kwestie pozostaja niezmienne. Wciaz spotyka-
my tych, ktdrzy boja si¢ stana¢ w prawdzie. Ludzie wszystkich wiekoéw
stawiajg te same pytania o sens zycia, cierpienia, Smierci. Niestety, takze
w XXI wieku nierzadko mozemy zobaczy¢ tych, ktorzy niewinnie zosta-
ja skazani na $mier¢. Dla chrzeécijan nawet najtrudniejsza i beznadziejna
sytuacja nie odbiera jednak wiary i nadziei na cos wigcej. Uczy takze, juz
tu na ziemi, cierpie¢ z pogodna twarza, bo nie jest sztukq cierpiec z twarzq
smutng, sztukq jest cierpie¢ z twarzq spokojng (Figura 2014).

Marcin Kobierski, zaproszony do realizacji kolejnych misteriow, wpisat si¢
na stale w kalendarium zycia seminaryjnego.

Jednak to, co charakteryzuje ostatnie dziesi¢¢ lat salezjanskiego Misterium,
to dziesig¢ nowatorskich spojrzen na meke, Smier¢ i zmartwychwstanie
Jezusa Chrystusa. Kazdy wierny uczestnik Misterium stawatl dziesigcio-
krotnie przed ré6znymi wyborami: Jezus czy Barabasz; gotowo$¢ na me-
czenstwo; zycie we wspolczesnej rodzinie; sens i znaczenie Eucharystii
w moim zyciu; jak zy¢ we wspotczesnym §wiecie z Bogiem; umiera¢ dzis
za wiarg; Mitosierny Bog czeka na kazdego; misterium cierpienia w zyciu
wspotczesnej mistyczki; radosé i nadzieja w czasach pandemii (10 lat
Misterium... 2022, s. 9).

W scenariuszu pierwszego misterium z 2013 r. zestawiono ze sobg pozornie
odlegte od siebie postacie Jezusa i Barabasza. Przedstawienie otwiera scena,
w ktorej dwie kobiety opowiadajg swoim synom t¢ samg bajke. Jest to symbo-
liczna zapowiedZ podobienstw, ktore potacza bohateréw. Pdzniej pokazano, ze
che¢ przyniesienia innym szczgscia moze by¢ zrealizowana réznymi sposobami.
Widzom zadano pytanie o to, jakiego zbawiciela oczekuja.

W widowisku z 2014 r. w misterium wpleciono histori¢ pieciu mtodych me-
czennikow — chlopakow z salezjanskiego oratorium w Poznaniu, ktorzy zostali
zamordowani w czasie Il wojny $wiatowej. Fragmenty z zycia Jezusa przenika-
ly si¢ z wojennymi wydarzeniami. Osoba umeczonego Jezusa staje si¢ zarowno
dla tych bohateréw wojennych, jak i dla wspotczesnych widzow wzorem, na-
dzieja i podpora w momencie konsekwentnego realizowania drogi zyciowej
uksztattowanej przez wiare. Ich zmagania ze strachem ukazane zostaty paralelnie
do obrazow Jezusa, ktory doswiadczal w Getsemani Igku i opuszczenia. Mimo
ze kontekst wojny moglby si¢ wydawac bardzo odlegly dla wspodtczesnego widza,
to jednak spektakl stawia uniwersalne pytanie: czy moja dzisiejsza relacja z Bo-
giem jest na tyle silna i istotna, ze jestem gotow do ponoszenia dla Niego ofiar
codziennosci?
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Scenariusz kazdego kolejnego misterium zostat opracowany w inny, odrgbny
sposob. Raz kanwa byly wydarzenia z wesela w Kanie Galilejskiej, gdzie mtodzi
matzonkowie towarzyszyli pézniej Jezusowi w Jego mece. Innym razem pasja
stata si¢ okazja do przeprowadzenia katechezy na temat wyjatkowego znaczenia
Eucharystii, ktora ma zrodto na Golgocie. W momencie gdy jeden z Zolnierzy
przebijat bok Chrystusowi, na pierwszym planie ukazat si¢ obraz bedacy refleksja
na temat istoty spowiedzi. Wspolng cecha spektakli przygotowanych przez kra-
kowskich salezjanéw jest proba bardzo aktualnego spojrzenia na wydarzenia
z Wielkiego Tygodnia — skonfrontowania wspotczesnego odbiorcy z pytaniami
o kondycje jego wiary i zaproszeniem do poglebienia osobistej relacji ze Zbawca.

Misteria staraja si¢ zawsze komentowac¢ biezace wydarzenia, wskazujac
chrzescijanski punkt widzenia i przezywania codzienno$ci. Tak byto m.in. w spek-
taklu z 2021 r. Podczas pandemii COVID-19 powstalo przedstawienie o chrze-
$cijanskiej nadziei na zycie wieczne, ktore czeka kazdego po $mierci. Okres
obostrzen zwigzanych z globalng choroba, dotykajaca bezposrednio lub posred-
nio kazdego cztowieka, stat si¢ inspiracja do siegniecia po motyw, ktory miat na
nowo wla¢ rado$¢ do codziennych wydarzen. Zostato to podkreslone przez
musicalowg forme catego misterium, ktorego kluczowe tresci sa zawarte w pio-
senkach wykonywanych przez poszczegdlne postaci. Ten $piew, bedacy upustem
emocji, dawal ukojenie w trudnych czasach, do§wiadczenie muzycznego kathar-
sis niosto zas z sobg nadziej¢ na odmiang zaréwno dla postaci ze spektaklu, jak
i dla towarzyszacych im widzow.

Podejscie do znanych tekstow, jakie zaproponowat Marcin Kobierski, jest
przyktadem bardzo $wiadomego odczytywania wydarzen mocno zakorzenionych
w kulturze i religijno$ci chrzescijanskiej. Autor jednak odwaza si¢ co roku w inny,
nietypowy sposob przenosi¢ znane wydarzenia na deski teatralne.

Zmiana perspektywy opowiadania zycia Jezusa

Konstytutywnym elementem przepisywania wedtug Aliny Sordyl jest rady-
kalna zmiana paradygmatu poznawczego (por. Sordyl 2011, s. 43-60). To préba
nowego spojrzenia na to, co juz nazbyt dobrze znane. W przypadku przenoszenia
na scen¢ wydarzen biblijnych dziata si¢ nie tyle przeciwko tekstowi, ile przeciw
przyzwyczajeniom i oczekiwaniom odbiorcow. Nie chodzi tu jednak o jakie$§
obrazoburcze czy rewelacyjnie nowe odczytania znanych tekstow, ale o ukazanie
ich w innym, bardziej odpowiadajacym wspoétczesnemu widzowi, konteks$cie.
Tego typu zabiegi stanowig swoiste wyzwanie, w ktorym reinterpretacyjna gra
z pierwotnymi, kanonicznymi opowiesciami biblijnymi staje si¢ zaproszeniem
odbiorcy do dialogu na doskonale im znany temat.

Takiego procesu podjat si¢ Mariusz Kozubek w swoich autorskich przedsta-
wieniach, ktore sam napisat i wyrezyserowat. Jednym z bardziej zaskakujacych
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jest musical Ewangelia wedlug... Kobiet przygotowany z mtodzieza nalezaca do
Teatru Franciszka*. Chociaz sam tytut juz jest prowokujacy, to jego twoércy nie
pragneli odczytywac wydarzen ewangelicznych przez pryzmat wspotczesnego
feminizmu. Teatr ten tworzyta mtodziez w wigkszo$ci uksztattowana przez for-
macj¢ Ruchu Swiatlo-Zycie. Stad w ich spektaklach widoczne byly wrazliwo$é
na przekaz biblijny, wspdolnotowos¢ dziatan i apostolski entuzjazm.

Koncepcja spektaklu opiera si¢ na pomysle, aby dobrze znane fakty z kart
Nowego Testamentu zrelacjonowaty kobiety uczestniczace w opisywanych wy-
darzeniach.

Ta nieco prowokacyjna (w zdominowanym przez me¢zczyzn swiecie
chrzescijanstwa) perspektywa pozwala w nowym $wietle spojrze¢ na az
nazbyt dobrze znane ewangeliczne prawdy. Czas, aby o Ewangeli¢ upo-
mniaty si¢ Kobiety — wszak to One z cichym oddaniem towarzyszyty
Mistrzowi, staty si¢ powierniczkami najwigkszych tajemnic — wcielenia
i zmartwychwstania. Ta biblijno-kobieca perspektywa stanowi kanwe
teatralnego scenariusza (Pajak).

Najciekawszym zabiegiem byta zmiana punktu widzenia narracji. Wydarze-
nia z zycia Jezusa zostaly opisane przez pryzmat towarzyszacych Mu kobiet, nie
zas$ tak, jak to jest w tradycji ewangelicznej: przez apostolow, uczniéw, ewange-
listow — czyli me¢zczyzn. Opis dziatan Jezusa nie zostal w ogdle zmieniony,
jednak ukazany z innej perspektywy.

Od dawna nositem w sobie pragnienie pokazania Ewangelii na scenie, ale
nigdy nie miatlem $miatosci go zrealizowaé — opowiada Mariusz Kozu-
bek. — Zeby opowiedzie¢ takg historie, trzeba mie¢ klucz, ktéry pozwoli
odnies¢ ja do naszego zycia. Ewangeli¢ spisali me¢zczyzni, wigc operuje
meska optyka, ale przeciez jest ona tez o kobietach. Pan Bog uczynit
kobiety godnymi uczestnictwa w najwigkszych tajemnicach: wcielenia,
ukrzyzowania, zmartwychwstania. Jezus w naszym spektaklu pojawia si¢
obok kobiet — uzdrawia je, jest przez nie dotykany, znajduje wytchnienie
w ich domu. Te kobiety przestaja by¢ postaciami zza szyby, z oleodrukow.
To podréz w $wiat koloru, dotyku, zapachow (Babuchowski 2016).

Wsrdd historii ukazanych w spektaklu znajdujemy opowiesci snute przez
kobiete cierpigcg na krwotok, Elzbietg, corke Jaira, Jawnogrzesznice, Mari¢
Magdalene oraz inne zenskie postaci z kart Ewangelii. Gtdéwna postacia, wokot
ktorej rozwija si¢ opowiesé, jest Maryja. Najpierw zostata ona ukazana jako

4 Teatr Franciszka dziatat w latach 2015-2020 (zob. Lach 2020, s. 279-300).
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mtodziutka dziewczyna, zakochana w wedrownym ciesli (Jozku), a pod koniec
stata si¢ juz dojrzata matka, bolejaca pod krzyzem.

Ewangelia wedlug... Kobiet to nie tylko inscenizacja opisujaca wydarzenia
sprzed wiekow — to wyrazny glos dotyczacy wspotczesnych nam problemow.
W przedstawieniu pojawia si¢ bowiem temat ptodnosci w ujeciu corki Jaira
i postaci kobiety cierpigcej na krwotok. Zupetie nieoczekiwanie spektakl wpisat
si¢ w Owczesnie dominujgce w polskim spoteczenstwie spory o kobiecos¢, ma-
cierzynstwo i prawo do zycia od samego poczgcia. Natomiast w scenie sagdu
Jezusa tak naprawde na decyzje me¢zezyzn (Pitata, Heroda, Kajfasza) miaty wplyw
kobiety z ich kregow. Na scenie stato trzech mezczyzn z zaklejonymi ustami,
ktorzy nie mieli prawa glosu. Byli marionetkami w rekach swoich towarzyszek,
ktore wypowiadaty za nich kwestie biblijne. Tego typu zabiegi w pewien sposob
zaktocaty przekaz biblijny, tym samym skupiajac uwage stuchacza na istocie
przekazywanych tresci.

Kompilacja réznych postaci Starego Testamentu

W 2009 r. teatr ITP z Lublina zaprezentowat widzom spektakl muzyczny,
oparty na kompilacji ré6znych bohaterow ze Starego Testamentu, pt. Prorock.
Pierwotnie mialo to by¢ przeniesienie na scen¢ historii proroka Daniela, jednak
w miar¢ rozwoju pracy nad scenariuszem powstat tekst bardziej uniwersalny.
Tytutowy Prorock ma cechy réznych starotestamentalnych postaci. Mozna w nim
dostrzec Jeremiasza, Izajasza czy tez wspomnianego Daniela. Scenariusz tego
musicalu jest historig ukazujacg wybranie zwyczajnego cztowicka z thumu i prze-
znaczenie go do dziatalnosci profetyczne;j.

Caly scenariusz opiera si¢ na roznych cytatach biblijnych. Znajduja si¢ tam
zarowno nawigzania do konkretnych wydarzen, np. powotania Jeremiasza czy
ocalenia trzech wierzacych z pieca ognistego, jak i obrazy odnoszace si¢ do innych
scen, w tym z Nowego Testamentu. Krol Nabuchodonozor ma nie jedna zong, jak
to bylo opisane w dziejach przedstawionych przez Biblig, ale trzy. Kazda z nich
jest ucielesnieniem jednej z pokus, ktoérymi szatan mamit Jezusa na pustyni.

ZONA 1: Ze wzgledu na Twoje krolestwo — wrzué tego cztowieka do
jaskini Iwow, a obiecuje, ze to Ty bedziesz najwigkszym wladca swiata —
lwem wsrdd innych zwierzat. O Tobie bedg pisaé piesni i stawia¢ Tobie
posagi.

ZONA 2: Ze wzgledu na zmartych przodkéw naszych — zetnij glowe tego
cztowieka, a obiecuje, ze nie tylko ludzie, ale wszystkie sity tajemne beda
na Twoje ustugi.

ZONA 3: Ze wzgledu na nasza mito$¢ — zniszcz Proroka, a obiecuje, ze
do konca zycia kazda Twoja zachcianka bedzie zaspokojona. Fantazje
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stang si¢ rzeczywisto$cia, a znudzenie zatopi si¢ w zmystowym eliksirze
odwaznych podrézy w zakatki dotad zakazane!

Zabieg zastosowany przy stworzeniu tego scenariusza to nie tylko prosta
kompilacja watkow biblijnych. Autor dokonat tutaj swiadomego wyboru tekstow,
dzigki ktorym powstala uniwersalna opowies$¢ o powotaniu. Laczac to ze wspot-
czesnymi brzmieniami muzyki rockowej, a takze modernistycznymi kostiumami
i calg oprawa plastyczna, stworzono osobne i bardzo wspotczesne przedstawienie.
Nie jest to by¢ moze wyjatkowy i pionierski zabieg, jesli chodzi o przenoszenie
tekstow na sceng, ale na pewno rzadko spotykany w kontekscie amatorskich
teatrow chrzescijanskich. Na czym wigc polega wyjatkowosc¢ takiej adaptacji?
Na poéjsciu wlasna droga. Nie mamy tu jednak do czynienia ze zmiang tresci
biblijnych. W Prorocku mozna dostrzec wierno$¢ oryginalnym wydarzeniom
opisanym na kartach Starego Testamentu. Jednak tworcy, dzigki swoim zabiegom
literackim, wnikneli w gleboka strukture istoty wydarzen biblijnych. Nie zostato
tu przedstawione proste przeniesienie znanych zdarzen na sceng, gdyz byloby to
w efekcie powieleniem znanych dziatan i ujawnitoby swoja btahos¢.

Wejscie w podziemng rzeke tekstu gwarantuje pelne porozumienie dusz
autora i adaptatora. Zdaje si¢, ze to takze jedyna droga do zachowania
wiernosci autorowi. Tu odstania si¢ diabelska karta przetargowa w sporach
o dzisiejszy teatr. Nie ten jest wierny autorowi, kto rachujac przecinki,
stara si¢ skrupulatnie odda¢ mu wszelkg czes¢ i sprawiedliwosé, ale ten,
kto traktuje jego tekst jak wtasny i probuje przezen opowiedziec o spra-
wach dla siebie najistotniejszych. A pokrewienstwo dusz powstajace
podczas pierwszej lektury gwarantuje ostateczng wierno$¢ tekstowi ory-
ginatu (Adaptacja).

Dodatkowym atrybutem tego spektaklu jest kompilacja i wlaczenie w catosé
roznych form przekazu, nie tylko na poziomie literackim. Powstaty scenariusz,
w kontekscie zjawiska intertekstualnos$ci, jawi si¢ jako wybor elementéw zna-
czacych potagczonych w nowa jakos¢. Rézne historie splecione w jedng opowiesé
zostaly uksztalttowane w forme¢ widowiska muzycznego. Nie mamy tutaj do
czynienia tylko z typowymi intertekstualnymi zabiegami literackimi, ale dziata-
nia te zostaly wzbogacone o wykorzystanie r6znych mediéw w celu przekazania
tre$ci. Mozna to okresli¢ jako intermedialno$¢ widowiska.

Warto jednak pamigtac, iz o ile zjawisko ,,intertekstualnosci” realizuje si¢

wylacznie w relacji migdzy tekstami, ewentualnie migdzy tekstem a rzeczy-
wisto$cig zewnetrzna, o tyle zagadnienie intermedialnosci ,,rozgrywa si¢”

5 Prorock. Scenariusz przedstawienia znajduje si¢ w posiadaniu autora.
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w tym samym obszarze, lecz dodatkowo uzupetnione zostaje o kontekst
medium, a wigc $srodka/srodkow przekazu dla tych tekstow (Ogonowska
2013, s. 114).

Zakonczenie

Z powodu niskiego poziomu formalnego amatorskie teatry religijne bywa-
ja czesto zaliczane do tekstow kultury, w ktérych ceni si¢ wprawdzie pedago-
giczna rolg ich aktywnosci, ale nie zwraca si¢ wnikliwszej uwagi na ich realna
wartos$¢ artystyczng. Powodem tego jest przede wszystkim brak fachowej in-
formacji na temat ich dziatan i traktowanie wszystkich zespotéw okreslajacych
si¢ jako grupy amatorskie do jednej niszowej kategorii. Od konca XIX w.
w naszym kraju nastapila wyrazna zmiana. Powstaty srodowiska, ktore zacze-
ty nawigzywac konkretng wspotprace z fachowcami z roznych dziedzin teatral-
nych. Nie tylko zaczeto grac tradycyjne spektakle, oparte na konkretnych
tekstach dramatycznych, ale takze pojawity si¢ nowe scenariusze, bedace
czesto bardzo dobrymi adaptacjami tekstow biblijnych. Ich tworcy, coraz lepiej
przygotowani formalnie do tej aktywnosci, korzystali ze znanych historii ma-
jacych zrodto w Pismie Swigtym i w umiejetny sposob przenosili je na scene.
Towarzyszyty temu procesy szeroko rozumianej adaptacji scenicznej tekstow,
swiadomej kompilacji réznych zrédet, czy tez proby nowego, aktualnego spoj-
rzenia na znane fragmenty $wigtych ksiag. Z tego tez powodu nalezy zwrécié
szczegolniejsza uwage na te dziatania literackie oraz sprawi¢, zeby zespoty
nalezace do grupy tzw. amatorskich teatrow chrzescijanskich wyszty z niszy
»bylejakosci”, do ktorej sa czgsto wiagczane.
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Streszczenie
Adaptacje biblijne
we wspolczesnym chrze$cijanskim teatrze amatorskim

Teatry chrzescijanskie staraja si¢ czgsto przenosi¢ na sceng tresci biblijne,
ktorych celem nadrzgdnym jest opowiadana historia wraz z przekazem, jaki ona
niesie. Podczas przygotowywania scenariuszy wykorzystywane s takie dziatania,
jak rézny stopien redukcji tekstu biblijnego, uaktualnianie wydarzen czy rézne-
go rodzaju kompilacje. Autorzy tych przedstawien badz dramaturdzy zaproszeni
do wspolpracy dokonuja niejednokrotnie swiadomego wyboru tekstow, dzigki
ktérym powstaja uniwersalne opowiesci majace na celu gloszenie kerygmatu.
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Zauwaza si¢ coraz bardziej zamierzone operowanie réznymi formami stylistycz-
nymi w celu stworzenia dojrzatych i warto$ciowych spektakli.

Stowa kluczowe: Biblia, teatr biblijny, teatr amatorski, dramat, przepisywa-
nia, kompilacja, adaptacja

Summary
Biblical adaptations
in contemporary Christian amateur theatre

Christian theatres often try to transfer biblical content to the stage, the main
goal of which is the story told along with the message it carries. During the
preparation of scenarios, activities such as text simplification, updating events,
and other various types of compilations are used. The authors of these perfor-
mances or the playwrights invited to cooperate, often make a conscious choice
of texts, thanks to which universal stories are created to proclaim the kerygma.
There is an increasingly awareness in the use of various stylistic forms in order
to create mature and valuable performances.

Keywords: Bible, biblical theatre, amateur theatre, play, drama, rewriting,
compilation, adaptation



