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WSTEP

Cyklicznos’é, regularnos’é oraz nieuchronnogé natury obserwowane przez ludzi na przestrzeni
wiekéw niezwykle mocno ugruntowaly w kulturach tradycyjnych przekonanie o potedze
magicznych zabiegéw majacych na celu wspomaganie przyrody, urodzaju i utrzymanie cia-
glosci wegetacyjnej uprawianych roslin oraz wsparcie rozrodu zwierza.

Wiele obrzedéw polskiej kultury tradycyjnej stanowia najprawdopodobniej pozostato-
sci po dawnych rytualach stowianskich zwiqzanych z kultem, ktérych celem bylo: »Sprowa-
dzenie i dla ogétu i dla jednostki pomyslnosci, i zabezpieczenie przed ztem w zyciu spolecz-
nym i rodzinnym, w gospodarce i zdrowiu™'. Przekazywane z pokolenia na pokolenie obrzedy
ulegaly ciaglym zmianom znaczeniowym oraz wplywom zewnetrznych kultur. Péiniej prze-
ksztatcal je réwniez Kosciét katolicki, ktéry wiele z obrzedéw stowiariskich dostosowywat do
istniejacych juz $wiat koscielnych?.

Wiele polskich tanecznych obrzedéw wegetacyjnych, pomimo silnego ugruntowa-
nia w dawnej polskiej kulturze tradycyjnej, nie zachowalo si¢ nawet w szczatkowej formie.
Powodéw tego stanu rzeczy moze by¢ wiele — poczawszy od negatywnego stosunku Kosciota
katolickiego, az do diametralnej zmiany postrzegania tanca w ogéle, ktéra dokonata sie na
przestrzeni lat. Taniec tradycyjny charakteryzowat si¢ spontanicznoscia i brakiem profesjona-

' G. Dabrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, cz. 1, Warszawa 1968, s. 8.
2 Ihidem, s. 9.
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lizacji. Nawet jezeli w danym obrzedzie nie brata aktywnego udziatu cala spoleczno$é, to nie
byl to podziat znany nam wspélczesnie na widzéw i na artystéw, a celu tarica nie stanowita
widowiskowos¢. Profesor Roderyk Lange w 1988 roku pisat na ten temat:

Taniec jest integralng czescia samowystarczalnego bytowania, jakie znajdujemy
wérod chlopéw i ludéw pierwotnych. W warunkach zurbanizowanych juz sig
tego nie doswiadcza. Jeste$my wspélczednie swiadkami szybkiego kruszenia sig
tych ostatnich dawnych rezerwatéw kulturowych w zetknigciu z technologia
i z zurbanizowana cywilizacja*

Wspélczesne, odmienne postrzeganie tarica i jego funkcji jest kluczowe dla zrozumienia
roli, ktéra odgrywaly obrzedy taneczne i ruchowe w kulturze tradycyjnej. Folklor taneczny
i taniec ludowy stanowia formy widowiskowe, ktérych idea nie byta znana ludnosci wiejskiej.
Postepujaca i niosaca szereg pozytywoéw profesjonalizacja tafica sprawita, ze taniec stat si¢ dzie-
dzina niemalze dla wybranych — inaczej niz w przypadku obrzedu, ktérego uczestnicy zawsze
odgrywali czynna rolg. Jolanta Kowalska uzasadnia, ze w kulturach pierwotnych taniec jako
element obrzedu mégt petni¢ szczegdlng i nieprzypadkows rolg. Zdaniem badaczki elementy
taneczne wykorzystywane byly w sytuacjach, gdy stowo okazywato si¢ niewystarczajace, a te
z kolei najcze¢sciej dotyczyly spraw zwiazanych z rzeczywistoscig $wieta, pozaludzka. Taniec
stanowil wéwczas medium do kontaktu z sity wyzsza i nazywany byt jezykiem boéstw?. Wydaje
sie, ze wykorzystanie tarica i ruchu w obrzedach magicznych polskiej kultury tradycyjnej
réwniez moze posiada¢ swoje nieprzypadkowe uzasadnienie. Pomimo przytoczonych réznic
w rozumieniu tafica na przestrzeni wiekéw oraz ubogich materiatéw dotyczacych dawnej
tanecznej obrzedowosci magicznej, tematyka ta stata si¢ przedmiotem zainteresowania twér-
céw scenicznych z poczatku XX wieku.

Prasfowiafiska geneza tanecznych obrzedéw magicznych stanowita inspiracje dla arty-
stéw z kregu Les Ballet Russes’ — Wactawa Nizyriskiego i Igora Strawiniskiego — do stworzenia
rewolucyjnego baletu Swigto wiosny majacego swoja premiere w maju 1913 roku. Tematyka
spektaklu nawiagzywata do wiosennych stowianskich wierzeri zwiazanych z ,przeblaganiem
natury” o pomyslnoé¢ i urodzaj. W spektaklu wykorzystano motyw rytualnej ofiary — kobiety,
ktéra ma tariczy¢ tak dtugo, az umrze z wyczerpania®. W swojej niezwykle skomplikowanej
technicznie choreografii Nizyriski wykorzystat elementy ruchowe bedace catkowitym zaprze-
czeniem zasad tarica klasycznego — wéwcezas niemalze jedynej uznawanej formy tarica’. Uktad
nég tancerzy kierowany byt do $rodka, a nie jak w taicu klasycznym — na zewnatrz, poprzez
rotowanie ich w stawie biodrowym. Tancerze Nizyriskiego musieli wykonywa¢ skoki na nie-
malze catkowicie wyprostowanych nogach bez zastosowania zasady elastycznosci. Ruchy tan-
cerzy charakteryzowata ostro$¢, kanciasto$¢ z cigzarem ciafa skierowanym do ziemi, podob-
nie jak wygladalo to wéréd kultur pierwotnych. Obnizenie srodka cigzkosci ciata w Swigcie
wiosny polozylo podwaliny do ukladu ciata w taricu wspélczesnym, gdzie pojecie ,,centrum”

3 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Poznan 2009, s. 107.

* J. Kowalska, Taniec drzewa zycia, Warszawa 1991, s. 34.

> W. Klimczyk, Wizgjonerzy ciata, Krakéw 2010, s. 17.

¢ A. Narewska, Artystyczne oblicza rytualu na praykladzie baletu ,Swigto wiosny” Igora Strawiriskiego, ,Zeszyty
Artystyczne”, 2, 29, 2016, s. 44. Autorka zwraca uwagg, ze motyw skladania w ofierze byl w tym przypadku
fantazja tworcow, podobnie samo nawiazanie do obrzedéw prastowiariskich stanowi kompilacje réznych
obrzedéw, a nie ich dokladne odzwierciedlenie artystyczne.

TW. Klimezyk, Wizgjonerzy ciala, Krakéw 2010, s. 15.
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stanowi kluczowy termin. Tym samym zostala zerwana zasada lekkosci i checi unoszenia sie
coraz wyzej przez tancerzy klasycznych.

Wszystko to moze $wiadczy¢ o korelacji pomigdzy rozumieniem tarica z perspektywy
czlowieka kultury tradycyjnej a pojmowaniem go w tancu wspélczesnym, ktéry pomimo
nierozerwalnie wpisanej w swoje pojecie scenicznosci, w pewnych aspektach moze by¢ blizszy
pierwotnemu rozumieniu tarica niz inne jego formy. W czasach premiery Swigta wiosny na
deskach teatréw krélowaly wirtuozerskie pozy i piruety, a calosé przedstawien byta ukierun-
kowana na widowiskowo$¢ prezentowanych form. Spektakl Nizynskiego zerwal z popisem.
Proces twérczy (obarczony silnym sprzeciwem zespotu) ukierunkowano na depersonifikacje
tancerzy, ktérzy mieli na wzér pierwotnego rytuatu przemawia¢ jako jednomyslny kolektyw

skoncentrowany na wspélnym celu wyrazanym rytmicznym tarficem®.

Swigto wiosny stworzone ponad wiek temu w atmosferze skandalu, uznawane jest
obecnie za dzicto przetomowe w historii tarica. Swiadcza o tym jego liczne reinterpretacje,
ktére niekiedy same w sobie stanowia realizacje sztandarowe, jak na przyklad przedstawienia
Piny Bausch czy Maurice’a Béjarta.

Niniejszy artykut odnosi si¢ do polskich obrzedéw dorocznych’, opartych na trady-
cyjnym wegetacyjno-rolniczym kalendarzu i ktérych kluczowym elementem byl taniec lub
ruch. Tomasz Rokosz zwraca uwagg na ztozono$¢ struktury obrzedu skladajacego si¢ z wiclu
kodéw: werbalnego, personalnego, temporalnego, przestrzennego, akcjonalnego, muzycz-
nego i przedmiotowego'’. W swojej pracy koncentrowatam si¢ wylacznie na tych elementach
obrzedéw, ktérych czeé¢ stanowit taniec badz ruch. Zdecydowatam si¢ na klasyfikacje opisa-
nych obrzedéw, stosujac podziat uwzgledniajacy jakos$¢ ruchéw w nich zastosowanych i zgody
z terminologia oraz zasadami tarica wspélczesnego. W zwiazku z powyzszym wymienione
zostang obrzedy wykorzystujace wszelkiego rodzaju skoki, elementy tarzania i przewracania
po ziemi oraz takie, ktére stosuja forme¢ kota. Celem niniejszego artykulu jest wskazanie
funkcji magicznej tarica i ruchu w wybranych obrzedach wystepujacych w polskiej kulturze
tradycyjnej z przelomu XIX i XX wieku.

OBRZE:DY TANECZNE W POLSKIE] KULTURZE TRADYCY]JNE]

Skoki na urodzaj

W polskiej kulturze tradycyjnej, podobnie jak na terenie calej Europy, popularna forma
obrzedéw magicznych z wykorzystaniem ruchu byty skoki na urodzaj. Zabiegi opierajace si¢
na magii sympatycznej dzialaly na zasadzie analogii: im wyzszy skok, tym plon roéliny bedzie
wyiszy'l. W Kalendarzu obrzedowym ludu polskiego czytamy: ,We Wstepna Srode w karczmie
taficza i podskakuja do géry: gospodarze na owies i pszenice, gospodynie na konopie, dziew-
czeta na rute. Skakanie miato wplywaé na wzrost rosliny™'?.

¥ A. Narewska, op. cit., s. 49.

?'T. Rokosz, Migdzy mowq a spiewem. Stowo, muzyka i 0brzed w kontekscie przemian, Lublin 2019, s. 82. Zgodnie
z klasyfikacja stosowana w polskiej etografii.

1" T. Rokosz, Obrzed sobstkowy. Tradycja i jej transformacje (studium etnokulturowe), Wroctaw—Siedlce 2016,
s. 19.

"' R. Lange, op. cit., s. 93.

12 E. Frankowski, Kalendarz obrzedowy ludu polskiego, Warszawa 1928, s. 35.
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Jan Bystrori akcentuje, ze w tych taricach wszyscy musieli cho¢ pare razy podskoczy¢®.
W wielu miejscach Polski skoki na urodzaj dotyczyly w wigkszosci wzrostu Inu oraz konopi
i najczgiciej byly wykonywane przez kobiety. Jak podkresla Benetowa, w zabiegach magicz-
nych zwiazanych z oddzialywaniem na sity wegetacyjne ro$lin bardzo czgsto (cho¢ nie zawsze)
to kobieta posiadata role czynna'®: W okolicy Pilicy w Popielec, mezatki taricza taniec zwany
«konopnym» albo «na konopie»: tworza kolo, biora si¢ za rece, obracaja sig kilkakrotnie wéréd
$piewu i skacza przez tawy, azeby konopie w latosim roku na wysokos¢ podskoku urosty”".

W wielu czesciach Polski skoki na urodzaj odbywaly sie w okolicach Srody Popielcowej:

U Kurpiéw w Srode Popielcowa wszelkie zabawy ustaja: chlopcy biegaja po wsi,
sypiac na dziewczgta popiél, lysych za$ bija po glowie, gospodynie przewainie
w starszym wieku, taficzac, trzymaja si¢ za rece i $piewaja: ,, Dalej w koétko kobiety,
nie przeszkadza¢ nam chtopcy, oj do gory do gory, beda rosnac konopie™ .

We wsiach pod Warszawa obserwowano zwyczaj skakania kobiet na polu bezposrednio
po zasianiu konopi'”. W Sierakowicach w czasie zapustéw réwniez mezczyzni dolaczali do
skokéw kobiet na len, wykonujac je jednak po to, aby zboze urosto bujne i pickne'®. Skoki
i tafice na urodzaj Inu stanowily bardzo wazny element kalendarza obrzedowego, niekiedy
wrecz ceremonialny. Bozena Stelmachowska przytacza historig kobiety z Kozyczkowa, ktéra:
»ciezko i obloznie chora, ktéra jednakze w zapusty, ostatkiem sit zwlokta si¢ z 16zka i podrep-
tata «na wysoki len»” 1.

Innym przykladem $wiadczacym o szczegélnej randze zabiegéw tanecznych majacych
wplywaé na urodzaj jest zwyczaj z miejscowosci Tuszki z powiatu koscierskiego, gdzie przez
ostatnie trzy dni przed Popielcem: ,(...) tarfice musialy trwa¢ nieustannie, rozgrywaé sig
zywiolowo i intensywnie. Od sprawnosci fizycznej i maksimum wyladowania energii podczas

zapust uzalezniano jakoé¢ lnu, jaki zamierzano obficie sprzataé we zniwa™>’.

W czasie Wielkanocy w okolicy Suwatk znane byly tez skoki na urodzaj nad pniem
drzewa, ktéry nastgpnie polewano woda?'. Skakanie przez pieri na ,dlugi len” odbywato sig
w okolicach nadnarwianskich: ,,Czynnos¢ t¢ wykonywaly przede wszystkim kobiety, lecz

i gospodarze, chociaz nie tak powszechnie, skakali przez pieni «<na pomyslny zbiér owsa»”2.

W Ztoto ryiw czwartek po Popielcu kobiety: ,,przebywafy razem na pogwarkach i pocze-
stunkach caly dzieni, przyczem obowiazkowo odbywalo si¢ skakanie przez pied. Kazdemu kto

wchodzit do gospody, zdejmowaly czapke z glowy i umieszczaly na stojacej przy nich na stole

butelce, co oznaczato zaproszenie do uczty™.

W Tykocinie (w wojewédztwie biatostockim) we Wstepna Srode podczas uczty paste-
rze spotykali si¢ w karczmie przy dwdch osobnych stotach — kobiety i mezczyzni. Elemen-
tem zabawy byt zwyczaj skakania przez pief drzewa ustawiony na $rodku karczmy. Najpierw

13 1.S. Bystron, Zwyczaje Zniwiarskie w Polsce, Krakow 1916, s. 238.

14 S. Benetowa, Konopie w wierzeniach i zwyczajach ludowych, Warszawa 1936, s. 35.
5 Thidem, s. 34.

15 Thidem.

7 Thidem, s. 35.

'8 B. Stelmachowska, Rok obrzgdowy na Pomorzu, Toruni 1933, s. 101.

Y Thidem, s. 102.

% B. Stelmachowska, ,, Podkoziolek” w obrzedowosci zapusinej Polski zachodniej, Poznan 1933, s. 75.
' B. Stelmachowska, Rok obrzedowy.. ., op. cit., s. 212.

* B. Stelmachowska, ,, Podkoziolek”.. ., op. cit., s. 82.

3 Thidem, s. 81.
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skakaly przez niego kobiety na urodzaj lnu, nast¢pnie mezczyzni na wysoki wzrost owsa lub
innych zbéz, po czym tafczyli wspélnie. Kolejny element zwyczaju stanowito zapalenie garsci
stomy i kilkukrotne wykonywanie przez nia skokéw? .

W okolicach Kielc do korica XIX wieku znany byt zwyczaj prowadzenia mezczyzn
przez kobiety do karczm i tam wykonywanie przez nich skokéw na urodzaj konopi. W Srode
Popielcowa w Czestochowie mezatki przebieraly si¢ w meskie ubrania i réwniez tadczyly w
tym celu. Podobnie w wielu regionach Polski po niedzieli zapustnej kobiety zbieraly sie, pity

wddke i skakaty, krzyczac: ,No niechaj tylij on uroénie!”.

W Wielkopolsce kobieta brata we Wstepna Srode swojego meza badz przyjaciela ,(...)
za tanecznika i z nim ostro cho¢ raz przez izbe przetariczy, aby jej w biezacym roku len si¢
udal”. Z kolei w , Tarnobrzegu, w czasie komedii rodopostnych gospodyni tariczy z niedz-
wiedziem przybranym w stome na $mieciach?” «na konopie, na konopie, zeby si¢ rodzity, zeby
nasze dzieci i my nago nie chodzity»”2,

Jak stwierdza Bystron, w niektérych regionach Polski, poza lnem i konopiami, tan-
czono réwniez na anyz”. W Wielkopolsce zame¢zne kobiety urzadzaly zabawe na koszt tych,
ktére wyszly za maz w danym roku. Swiezo upieczone mezatki musialy wkupié sie w ich taski,
a w zabawie nie mogli bra¢ udzialu mezczyzni oraz panny. Kobiety $piewaly, skakaly i tan-
czyly ze soba. W wielu regionach nast¢gpowato ,,porywanie nowozericowej” z domu na zabawg
przez mezatki®. W Debiczu po skoriczonej zabawie zameznych kobiet odbywat si¢ taniec
wspdlnie z mezami: ,na intencje lnu, ktéry «tym lepiej rosna¢ bedzie, im zamaszysciej baby
hula¢ beda»™?'. Zwyczaj ten wiazal si¢ z obrzedem skokéw na len: ,W karczmie baby skacza,
jak ktéra moze najwyzej w tem przekonaniu, ze len im tak wysoko urosnie, jak wysoko pod-
skocza 2.

Obrzed skokéw na urodzaj bardzo czesto taczyt sig ze zwyczajami zapustnymi, podczas
ktérych niezameznym i niezonatym zawieszano na szyi: klocki, patyki, kostki, kurze tapki
badz inne o$mieszajace atrybuty:

Analogicznie do tej ceremonii postgpowaly kobiety. Uwiazywaty duzy kloc na
sznurku i gdy jaki parobek lub dziewczyna przechodzili w poblizu, zatrzymywaly
ich, uwiazywaty im kloc u nogi albo r¢ki, a tak przywiazana do kloca osobg ciagnely
do karczmy. Nastgpowal obfity poczestunek, na skutek czego babiny wpadaly w
doskonaly humor i poczynaly podskakiwac w gére dla obfitego urodzaju konopi*.

Taniec na len czy taniec konopny byt w wielu miejscach Polski scisle powiazany z obrze-
dem ,podkoziotka” badZ ,wywozenia zeficowej”*. Eaczenie praktyk wegetacyjnych ze zwy-

czajami zapustnymi stanowi interesujacy przyktad na to, w jaki sposéb ludnos¢ chlopska

* G. Dabrowska, ap. cir., cz. 1, 5. 133-134.

¥ ].S. Bystron, op. cit.,s. 239.

2 Thidem, s. 238.

7 ]. Kowalska, Taniec drzewa gycia, Warszawa 1991, s. 54. Czyli w miejscu, w ktérym przez caly miniony rok
sktadowano $mieci wymiatane z domu uzywane jako nawéz pod konopie.
% 1.S. Bystron, op. cit., s. 238.

2 Thidem.

" G. Dabrowska, ap. cit., cz. I, 5. 126.

U Thidem, s. 127.

32 Thidem, s. 128.

3 B. Stelmachowska, ., Podkoziolek”.. ., op. cit., 5.85.

3 Thidem, s. 140.
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okreslata siebie wzgledem przyrody. Powiazanie tych obrzedéw mozemy interpretowaé jako
spéjnos¢ intereséw natury i czlowieka oraz zycie zgodnie z cyklem podporzadkowanym jej

prawom.

Zywiotowe porywanie ,nowozelicowej” i ostentacyjne wiezienie jej przez wies to
przejaw radosci z tego, ze wlasnie stato si¢ zado$¢ prawu Zycia. Jest ono jednoczeénie
wyrazem ufnosci i przekonania, ze i ziemia przyjmie ziarno i wyda obfity plon na
pozytek ludzi, poniewaz czlowiek i przyroda stanowia jednodé™.

Wszelkie uroczystosci zapustne’® mialy na celu poprzez zywiotowe i krzykliwe prak-
tyki pobudzi¢ do zycia budzaca si¢ na wiosne przyrode. Grazyna Dabrowska stwierdza, ze:
,,Wszelkiego rodzaju tafice i skoki na urodzaj praktykowane W tym czasie, to jeden z kinetycz-

nych przejawéw wegetacji. Zywiolem zycia jest ruch. Bez ruchu nie ma zycia™.

Poprzez intensywny, energiczny taniec badz ruch nalezalo poruszy¢ to, co po zimie
zostalo zastane i skostniate, aby pojawil si¢ urodzaj. Podobnie w przypadku niezameznych
badz niezonatych nalezato hatasem, taficem i $miechem lekko podszytym ztosliwoscia spro-
wokowa¢ rychla zmiang ich stanu cywilnego. Jolanta Kowalska w Tazicu drzewa zycia, zwraca
uwage, ze w obrzedowych skokach na urodzaj konopi mamy do czynienia nie z jednym,
a z zespolem symbolicznych skojarzed o charakterze plodnosciowym. Skoki sa wykonywane
najczgsiciej przez kobiet¢ zamezna, czyli o spetnionej kobiecosci, aby wplyna¢ na zasadzie
analogii na wzrost konopi, ktére same w sobie réwniez uznawane sa za symbol plodnosci.
Autorka podkreéla réwniez, ze ruch skoku wykonywany z dotlu do gory, a nastepnie z gory na
dét moze manifestowaé: ,archetyp wedréwki zyciodajnej mocy ze strefy sacrum ku cztowie-

kowi i ziemi, oraz od czlowieka do sacrum”™,.

Warto doda¢, ze sama technika wykonania skoku koncentruje si¢ na napieciu mig-
$ni w taficu wspélczesnym powszechnie zwanych ,centrum”, do ktérych zaliczamy migsnie
brzucha i dna miednicy, a te réwniez posiadaja symboliczne znaczenie zwiazane z dawaniem
przez kobiete nowego zycia”. Pojecie ,,centrum” zwiazane jest w tarficu wspélczesnym ze $wia-
domym uzywaniem w taficu cigzaru wlasnego ciata, w przeciwieristwie do tarica klasycz-
nego, w ktérym dziata si¢ w opozycji do niego. U podstaw tej radykalnej zmiany leza jakosci
ruchowe zastosowane w choreografii Swigta wiosny Waclawa Ni'zyr'lskiego‘io.

Skoki na urodzaj byly tez niejednokrotnie elementem bardziej znanego wspétczesnie
obrzedu sobétkowego. W Polsce, podobnie jak w innych europejskich krajach, powszechny
byl zwyczaj palenia ognisk w okresie przesilenia letniego. Grazyna Dabrowska podkresla,

ze ,znamienna byla wiara, ze trzykrotny skok przez plomienie, czy tez przebieganie miedzy

ogniskami moze zapewnic dobre urodzaje i bogate plony”‘“.

5 G. Dabrowska, gp. cit., cz. 1, 5. 96.

3 Ihidem, s. 93. Znane jako zapusty, zapust, mi¢sopust, ostatnie dni szalone lub kuse dni odnosza si¢ do ostatniej
niedzieli, poniedziatku i wtorku przed Sroda Popielcowa lub Wstepna Sroda.

7 Tbidem, s. 96.

3 ]. Kowalska, ap. cit.,s. 53.

3 W analizowanych zrédlach nie mamy sprecyzowanego opisu techniki samego wykonania skoku. Czy byt to
skok obunéz Czy odbywal si¢ przez przyciagniecie kolan do brzucha, czy cialo w podskoku mialo pozostaé
wyprostowane? Czy skok przez pienn wykonywany byt w taki sam sposéb jak skoki bez rekwizytu? Mozemy sig
tylko domyslaé, ze skoro celem bylo wykonanie go jak najwyiej, to byl wykonywany obunéz, ze zgigciem kolan,
w zwiazku z czym musiaty by¢ aktywowane w tym celu migénie brzucha.

W, Klimezyk, op. cit., s. 19.

' G. Dabrowska, Obrzedy i zwyezaje doroczne jako widowisko, cz. 11, Warszawa 1971, s. 38.
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W polskiej kulturze tradycyjnej podczas uroczystego obchodzenia Sobétki: ,,(...)
mtodziez przeskakiwala przez dym, a nawet przez plomienie, po czym chtopcy zapalali od
ogniska pochodnie albo wiechcie stomy na kijach i obiegali z nimi pola”‘iz. Skakanie chtop-
cow przez ogieri powtarzato si¢ jeszcze kilkakrotnie, réwniez po uroczystym $piewie i taficach
kotowych dziewczat*’. Skoki przez ogieri podczas obrzedu sobétkowego posiadaly juz inny
charakter, chociaz takze mialy stuzy¢ urodzajowi roslin. Obecno$¢ ognia dodatkowo wpty-
wala na ich ochronne i oczyszczajace dziatanie**. Wykonywanie ich przez miodych chlopcéw
na polu miato diametralnie inny wydzwiek niz wspomniane wczeéniej skoki praktykowane
przez mezatki w karczmie w czasie zapustéw.

W przypadku obrzedowego skakania na urodzaj mozemy obserwowac sciste powiazanie
intencji wykonania skoku z tym, kto dany skok wykonuje. Kobiety, gléwnie mezatki, skakaty
na len i konopie, me¢zczyzni na inne zboza, a dziewczgta na rutg. Przedstawiciele i przedsta-
wicielki danej grupy posiadali wiec szczegélng moc wzgledem konkretnej roliny i tylko oni
mogli taricem wplyna¢ na jej urodzaj. Podobnie nie bez znaczenia byto miejsce wykonywania
obrzedu skokéw (na polu, w karczmie, na terenie gospodarstwa, czy ,na $mieciach”) i wiazata
sie z tym okreslona symbolika®.

Tarzanie, oborywanie i przewroty po ziemi

W wielu miejscach w Polsce popularne byly zwyczaje wszelkiego rodzaju tarzania sie, prze-
wracania lub tzw. oborywania cialem pola w celu wspomozenia urodzaju. Zdecydowatam sig
na zakwalifikowanie wyzej wymienionych obrzedéw do kategorii tanecznych z dwéch powo-
déw. Po pierwsze, jak zostalo wspomniane we wstepie, w kulturze tradycyjnej taniec posiadat
odmienne znaczenie dla cztowicka niz obserwujemy to obecnie. Nie byt ukierunkowany na
widowiskowos¢, nie podlegal profesjonalizacji ani rozréznieniu na widzéw i wystgpujacych
tancerzy. Tarzanie si¢ po ziemi dla badaczy z poczatku XX wieku mogto nie miesci¢ si¢ w kate-
goriach tafica w ogéle — nie byl jeszcze tak szeroko rozumiany jak obecnie. Wiek XX przyniost
ogromne zmiany w postrzeganiu tarica i w rozwoju jego réznorodnych form. Poza klasycz-
nymi pojawil sie taniec wspdtczesny, jazzowy, teatr tarica i wiele innych. Taniec zaczat by¢
postrzegany o wiele szerzej na wielu plaszczyznach, poczawszy od famania zasad klasycznych
pozydji ciata przez Waclawa Nizyriskiego, poprzez relacje (a raczej jej braku) tarica z muzyka
Merce’a Cunninghama i jego choreografii tworzonych bez muzycznego odniesienia, skon-
CZyWSZy na przekonaniu, ze kaidy ruch moze byé tanncem, nawet ten codziennyi zwyczajny‘“’.
Po drugie, taniec wspdtczesny wyrédznia technike nazywana floorwork, ktora polega na tad-
czeniu na podlodze, na kontakcie z ziemia i odpowiednim wykorzystywaniu cigzaru ciata
bedacego w bliskiej relacji z podtozem. W przypadku treningu tarica wspélczesnego elementy
floorwork to podstawa i jego najlepiej rozpoznawalna czgé¢. W zwiazku z tym niezwykle inte-
resujace wydaje si¢ wskazanie powiazar tanecznych z dawno zapomnianym obrzedem tarza-
nia si¢ po ziemi wlasnym cialem, wykonywaniem na niej przewrotéw badz ciagnigciem ciata
po polu. Wspétczesny floorwork mozna interpretowad jako wyraz checi powrotu do zrédet,
do tego, co pierwotne, bliskie, ziemskie, a nawet brudne. Rola tarica klasycznego Zawsze bylo

wzniesienie cztowieka coraz wyzej: wydluiona postawa ciala, wyzej uniesiona noga, Wyzszy

4 Ibidem, s. 40.

3 Thidem, s. 49.

“ ]. Kowalska, ap. cit., s. 55.

S Ibidem, s. 54.

. Klimezyk, op. cit., s. 18-56.
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skok. Wszystkie te zabiegi w konsekwencji sprawialy, ze balet odsuwat si¢ od tego, co ziemskie
i zwyczajne, a zblizal do pewnego rodzaju ,sacrum” istniejacego ponad ziemia. Taniec wspot-
czesny, poprzez stabilny kontakt z podloiem, ktérego opor wykorzystuje sie w tworzeniu cho-
reografli, i pewnego rodzaju organicznoé¢ ruchu, moze stanowi¢ symboliczng manifestacje
tesknoty za tym, co bylo niegdys czescia zycia cztowieka w kulturze tradycyjnej.

Zgodnie z Kalendarzem obrzedowym ludu polskiego w dniu wspomnienia $w. Marka,
czyli 24 marca, chlopi sadzili ziemniaki, po czym méwili: ,rosnijcie nam pospiechy, niech
doczekamy pociechy”, a nastgpnie: ,przewracaja si¢ i tarzaja po roli, aby ziemniaki dobre
i duze urosty™.

Jan Bystrori zwraca uwage na tarzanie dziewczat na konopiach (w regionie zwoledskim,
w wigilie $w. Jana) oraz popularne na terenie calego kraju zwyczaje tarzania i przewracania po
ziemi podczas sadzenia kartofli i kapusty, aby urosly tak duze, jak przewrécony®. W powiecie
pificzowskim podczas sadzenia kapusty przez dwie osoby jedna druga przewracata i méwita:
»Roénij, roénij kapusteczka, taka duza jak ¢éwiarteczka™. Analogiczne zwyczaje spotykane
byly przy sadzeniu ziemniakéw i kapusty w wielu miejscach w Polsce, gdzie chlopi przewra-
cali siebie nawzajem i ciagneli za nogi, by: ,ziemig ubi¢” lub ,aby tak duza kapusta jak ty
wyrosta™.

Zwyczaj tarzania si¢ byl zwiazany réwniez z tzw. obrzedowym obchodzeniem pél. Na
wiosng w wojewddztwie biatostockim: ,po nabozeristwie i obiedzie gospodarz bierze pie-
rogi i inne jadlo w serwete i wraz ze wszystkimi domownikami obnosi je dokota swego zyta,
poczem tarzaja si¢ na niem i spozywaja obrzedowe jadto™'. Czasem obrzed oborywania odby-
wal si¢ poprzez ciagniecie po polu za nogi np. mtodej dziewczyny badz parobka. Nazywato
sie to wéweczas ,oborywaniem przepiérki”*®. W JurkowszczyZnie: ,parobcy oborywaja ziemie
naokét sierpami i zasiewaja ziarna tych kloséw, poczem nastgpuja tarice, zyczenia na urodzaj,
mtlodziez tarza si¢ po $cierni lub tez jedni drugich wlécza za nogi™. W powiecie lubelskim
natomiast: ,,po zniwach zefcy ustawiaja trzy kopy zboza tak, aby spodem byt otwér i dziewke,
ktéra w poblizu przebiegnie chwytaja za nogi, przeciagaja przez te dziure i wloka po trzykroé¢
koto kép™™.

W okolicach Warszawy oborywato si¢ parobkiem, przodownica, a pana oprowadzato
si¢ koto ostatnich ktoséw. Podobnie w Regnowie na koniec zniw ,ostatnia zniwiarka obzyna
odlege”, czyli kamien obrosnigty naokolo zbozem, ktére ma zosta¢ scigte jako ostatnie. Intere-
sujace jest, ze sama zniwiarka nawotuje parobkéw: ,,Prosze na odlege pdki od niej nie odbiege,
po raz pierwszy drugi trzeci, ten klep, kto nie przyleci”. Jesli parobkowie nie zdaza przybiec
na wezwanie, wowczas zniwiarka sama $cina zboze, natomiast jesli zdaza, to chlopcy zgod-
nie z wezwaniem ,oborywaja nig oblege”". W okolicy Puttuska i Wyszkowa na koniec zniw
ostatnia garstke uzetego zyta zniwiarki pozostawialy na polu, podkiadajac pod nia kamyk
oraz skorke chleba. Nastgpnie miejsce to oczyszczaly z rosnacych wokét chwastéw i, Wreedy

7 E. Frankowski, op. cit., s. 25.
“ ].S. Bystron, op. cit.,s. 95.

9 Thidem, s. 242.

N Thidem, s. 243.

' E. Frankowski, op. cit., s. 46.
% Ibidem, s. 55.

%5 1.S. Bystron, op. cit., s. 50.

3% Thidem, s. 90.

3 Ibidem, s. 92.

3¢ Thidem.

125



JEDNAK KSIAZKI 2024 nr 1(18)

parobczaki chwytali kazda z dziewuch jeden za jedna, drugi za druga noge, a trzeci za glowe
i obwléczyli naokoto tej garstki, czyli «oborywali nimi to miejsce». Czynno$¢ t¢ nazywali
oboranie przepiérki™’.

Osoba ciagnigta w momencie $cinania ostatnich kloséw zboza stanowi zgodnie z inter-
pretacja Bystronia ,przedstawiciela i ludzka inkarnacje zboza”. Ostatni zniwiarz badz zni-
wiarka to ,,przedstawiciele plonu™®. W wielu miejscach Polski odbywaty si¢ podobne obrzedy:
ciagniecie siebie nawzajem za nogi, fikanie koziotkéw przez dzieci, tarzanie. Niekiedy poprze-
dzane byly uroczystym ogladaniem zasiewéw przez gospodarza i spozywaniem positku bez-
posrednio na polu. Zwyczaj ten réwniez posiada motyw plodnosciowy. Zdaniem Bystro-
nia stanowi to ,obrzedowe zaptodnienie ziemi”, ktére nastgpowato réwniez w wielu innych
regionach Polski, gdy uslyszano pierwszy grzmot w danym roku. Ludno$¢ wykonywata ten
zabieg réwniez w celu zapobiegania bolom kregostupa w czasie zniw’. Lotysze w powiecie
rzeczyckim rowniez wybiegali na pole, uslyszawszy pierwszy wiosenny grzmot, wykonywali
przewroty i tarzali si¢. Zabieg ten uzasadniali jako konieczny, aby ,krzyze nie bolaty przy zni-
wie”®. Ciekawy przyklad tarzania si¢ po ziemi stanowi przesad z Makowa, zgodnie z ktérym:
»rolnikowi, ktéry tarza si¢ po sniegu w Wigilie Bozego Narodzenia, da Pan Bég urodzaj™".

Zwyczaje tarzania i oborywania ciatem ziemi sa w polskiej kulturze tradycyjnej charak-
terystyczne przede wszystkim dla dwéch znaczacych momentéw w kalendarzu obrzedowym.
Pierwszy zwiazany byl z zasiewem, drugi — ze zbiorami. Wykorzystanie tego samego motywu
w wyzej wymienionych sytuacjach moze wskazywa¢ na szczegélna istotnosé tego zabiegu
jako kultowego zamykania cyklu wegetacyjnego. Dodatkowo wykonywanie go wlasnym (lub
cudzym) ciatem Wymagalo sporego wysitku ﬁzycznego (ktérego i tak nie brakowalo w pracy
na polu) i wigzalo si¢ z pewnego rodzaju poswigceniem. Wydawaé by sie mogto, ze obory-
wanie cialem kobiety bedzie budzito w niej sprzeciw i cheé¢ ucieczki, jednak — jak $wiadcza
zrédla — niejednokrotnie to sama kobieta nawolywata, aby dokona¢ zabiegu nia sama. Znaj-
duje tu zastosowanie magiczna regula stycznosci, o ktc')rej wspomina Niewiadomski w kon-
tekscie wykorzystywania kilku ziaren z minionej fazy wegetacyjnej, tak aby wplynely na nowe
plony®®. W przypadku obrzedowego tarzania si¢ mozna powiedzieé, ze to czlowiek i jego
cialo stanowi tacznik pomiedzy zasiewem i zbiorem plonéw. Stycznosé ciata wykonujacego
energiczne ruchy z ziemia miala w magiczny sposéb przekazad jej zyciodajna moc. Motyw ten
posiada symbolike kregu zycia, poniewaz to plony ziemi utrzymuja cztowieka przy zyciu, wigc
czlowick daje czastke siebie ziemi, aby ta wydata owoce.

Rola ruchéw kolistych i wspélnoty

W magicznych obrzedach tanecznych znamienna rol¢ odgrywaly wszelkiego rodzaju tarice
i ruchy kotowe, tworzenie kota z uczestnikéw czy okrazanie danego przedmiotu. Ruchy
okrazania, wykrecania lub obracania przez wiascicieli pola wystepowaly w wigkszosci miejsc
w Polsce podczas uroczystego przekazania wierica dozynkowego gospodarzom®. Zwyczaj ten

7 G. Dabrowska, ap. cir., cz. 11, 5. 81.

% 1.S. Bystron, op. cit., s. 93.

3 [Thidem.

0 Jhidem, s. 94.

81 Thidem.

® D. Niewiadomski, Semantyka ziarna inicjalnych rytach siewnych, ,Ewmolingwistyka. Problemy Jezyka
i Kultury”, 4 (1991), s. 98.

® ].S. Bystron, ap. cif., s. 150.
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nosit nazwe okrezne, dozynki, wyzynki czy wieniec — w zaleznosci od regionu®. Niekiedy
obroty te stanowily wstep do zabawy tanecznej wszystkich obecnych. Obrzed ten, jak twier-
dzi Bystron, sigga czasow Wczeéniejszych, kiedy: ,,parobcy w wieicach taricza z dziewczetami
i potem dopiero je im oddaja, by te znéw mogly je zlozy¢ parfstwu: nastgpnie pani winna
taficzy¢ z przodownikiem, gdyz inaczej na rok przyszly zboze nie obrodzi”®.

W zwigzku z tym taniec, a szczegélnie wykonywane podczas niego obroty, mial na celu
wywolanie pomyslnosci wegetacyjnej w przysztym roku. Zgodnie z interpretacja obrzedu
przez Bystronia: , Taniec wigc ten, z paru obrotéw si¢ skladajacy, towarzyszy obrzedowemu
oddaniu wiefica, a co za tem idzie przelaniu zbozowego charakteru z oddajacego wieniec
(ostatniego zniwiarza, przodownika) ma gospodarza, ktéry wieniec ten przyjmuje na prze-

chowanie”®®,

Wspomniane w rozdziale opisujacym skoki na urodzaj uroczystoéci zapustne obfitowaly
—z racji swojej iywiolowej specyﬁki— W szereg tanecznych ZWycCzajow na obfite plony, pomyél-
nos¢ i celebracje zycia w ogdle. W wielu zrédlach znajdujemy informacje o zastosowaniu
kota w tanecznych obrzedach polskiej kultury tradycyjnej. Grazyna Dabrowska pisze: ,Od
potudnia, az do dnia bialego nazajutrz brzmiata muzyka, gdzie taricujacy lubo tylko boso,
widzialne koto wydeptywali™’.

Interesujacy zwyczaj wykorzystujacy koto stanowily tarice z obrgeza. Taki taniec wyko-
nywano podczas ostatnich dni karnawatu na Mazurach, gdzie pochéd z przebrang ,,mtoda
para’, druhnami i druzbami ni6st obrecz przystrojona w réznokolorowe papierki. Wchodzac
do chat, zarzucali obrecz na ramiona gospodyni, po czym otrzymawszy wykup, zdejmowali
obrecz i taficzyli®. Taniec z obrgcza wystgpowat tez w Szembruku, gdzie uczestnicy pod-
czas zabawy w duzych izbach tworzyli ogromna obrecz z drewna, nastepnie kawaler stojacy
w obreczy przenosit dziewczyne z zewnatrz do kota®.

Obrzed zapustny z okolic Poznania, zwany podkoziotkiem, to wykupny taniec dziew-
czat przed symbolem ptodnosciowym — koziotkiem (wystruganym z drewna, buraka, brukwi
badz ziemniaka) lub chlopcem™. Przypuszcza sig, ze taniec stanowi relikt zwyczaju o cha-
rakterze sakralnym’. Wiosenne budzenie si¢ przyrody do zycia wymagato przeprowadzenia
zabiegéw magicznych w celu usunigcia przeszkéd stojacych na drodze wegetacji. Jedna z nich
stanowily dziewczeta, ktére nie wyszly za maz. W tym celu: ,musza ukorzy¢ si¢ i przeblaga¢
sify przyrody, aby unikna¢ kary””2. W ranicu przed koziotkiem réwniez pojawialo si¢ wiele
ruchéw okreznych:

Pierwszy tancerz ustawial si¢ z dziewczyna przed graczami, obejmowat ja prawa
reka w pasie. Ona prawa reka ujmowata go pod pacha, a lewy kiadfa na jego
ramieniu. Z nia trzy razy na jednej nodze, tj. podniéstszy lewa noge do gory,
okrgcal si¢ w miejscu przed graczem, potem obchodzit z nig po izbie, gdy ona
opuszczata jedna reke, a tylko druga sig go trzymata i zapraszal drugich: za mna,

* G. Dabrowska, gp. cit., cz. II, 5. 73.

© 1.S. Bystron, op. cit., s. 151.

56 Thidem, s. 152.

7 G. Dabrowska, ap. cit., cz. I, s. 93.

8 fhidem, s. 100.

% B. Stelmachowska, Rok obrzedowy.. ., op. cit., s. 104.
™ B. Stelmachowska, ,, Podkoziotek”. .., op. cit., s. 91.

" G. Dabrowska, ap. cit., cz. I, s. 115.

2 Thidem, s. 115.
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czyja wola! Wéwczas druga para szla tak samo do przodu, okrecata si¢ trzy razy,
sungla za nimi. Potem trzecia, czwarta itd.”

W czasie zapustéw na Pomorzu obserwowano interesujace zwyczaje taneczne rybakéw
w intencji dobrego polowu lososi. Obrzgd tariczenia i §piewu na okoto sieci rybackiej odby-
wal si¢ przed pierwszym w danym roku wyplynieciem. Rybacy przywiazywali réwniez sie¢ do
sufitu, nastepnie wchodzili do niej i hustali si¢™.

W Gdyni w czasie karnawatu kobiety taficzyly kolo kadzieli lub z kadziela w reku
naokoto kotowrotka. Podobnie w Wilkowie tariczono na ,dhugi len”, ustawiajac kotowrotki
do przgdzenia Inu na $rodku pokoju, po czym taficzono w kolo nich”.

W polskim kalendarzu obrzedowym pojawiaja sie réwniez zwyczaje zwiazane z uro-
czystym obchodzeniem czy obieganiem pél, majace na celu wypedzenie z nich ztych mocy.
Przy takim okrazaniu czesto wykorzystywano pochodnie’®. Gdy pola byly szczegélnie duze,

okrazano je konno”’.

W czasie Sobétki chlopcy obiegali wielkim kotem ognisko i biegali po polach z pochod-
niami’®. Najbardziej wymowne symbolicznie koto wykonywaly jednak dziewczeta. Obrzed
sobdtkowy posiadal wiele réznorodnych odmian. Przytoczony opis Dabrowskiej z regionu
sandomierskiego zwraca uwage na wykonywanie przez dziewczeta dwéch okregéw tworzo-
nych przez dwa przeciwne obozy. Grupa, ktérej nie udato si¢ roznieci¢ ognia jako pierwszej,
dotaczata do kregu tych, ktére rozpalily ogieri, nastgpnie wspélnie taficzyty w obydwie strony.
Krag rozrywat sie i faczyt kilkakrotnie, a pomiedzy taficem wykonywano obrzgdowe pieéni
sobétkowe”.

Symbolika kofa miata szczegélne znaczenie wéréd ludnosci chiopskiej i zdecydowanie
przewazata nad linearnoscia. Trafnie ujat to Niewiadomski: ,, Dlatego $wiadomos¢ cztonkéw
zbiorowosci rolnych krazy po obwodzie kolistym, wyobrazajacym wieczne trwanie, tak wazne
dla losu chopskiego, zaleznego od proceséw wzrostu roslin”®". Koo reprezentuje trwajacy nie-
ustannie, zamkniety cykl. By¢ moze dlatego tak istotna byta obrzedowa celebracja przetomo-
wych momentéw (jak zasiew czy zbiory) dla pewnosci, ze cyrkularna ciagloé¢ wegetacyjna nie
zostanie przerwana. Symbolika taficéw wykorzystujacych okrag jest bardzo szeroka. Kolo to
najstarsza i najbardziej podstawowa forma grupowania tanecznego®. Stanowi wazny element
o charakterze magicznym. Jak podkresla Kowalska, wykorzystanie motywéw cyrkularnych
w kulturach prymarnych dotyczylo momentéw granicznych, przetomowych i kryzysowych
w zyciu spolecznosci®”. Obrzedy te mialy przeorganizowa¢ rzeczywisto$¢ poprzez umieszcze-
nie przedmiotu wewnatrz (takich jak kotowrotek czy sie¢ rybacka), okrazanie danego miejsca
(np. pola) lub wykonywanie obrotéw podczas znaczacego momentu obrzedowego (np. uro-
czyste przekazanie wierica dozynkowego). Procesyjne okrazanie pdl, jak stwierdza Kowalska,

73 Thidem, s. 119.

7 B. Stelmachowska, op. cit., s. 95.

7 Ibidem, s. 108.

¢ E. Frankowski, op. cit., s. 9.

77 A, Blachut, Uroczystosé poswiecenia pot w kamienin, ,Lud”, 11 (1905), s. 310.
8 ].S. Bystron, op. cit., s. 53.

™ G. Dabrowska, op. cit., cz. 11, 5. 41.

5 D. Niewiadomski, gp. ciz., s. 98.

8 1. 'Turska, Krdtki zarys historii taiica i baletu, Krakéw 1983, s. 14.

82 1. Kowalska, ap. cir.,s. 95.
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ma za zadanie ograniczenie sily i koncentracje jej, réwniez w celu obrony przed czyhajacymi
zagrozeniami z zewnatrz®,

W tym miejscu warto szczegdlnie zauwazy¢ role kolektywu i spolecznosci w wykony-
waniu obrzedéw magicznych z wykorzystaniem tarica i ruchu. Tarice kolowe wystepujace
na calym $wiecie bardzo czgsto mialy za zadanie podkreslanie wspélnotowosci i odrebnosci
danej grupy®. W oméwionych obrzedach tanecznych (réwniez w skokach i oborywaniu na
urodzaj) mozemy zaobserwowa¢, ze wszystkie wykonywano w grupach. Wskazywac to moze
na przekonanie o wyjatkowej mocy wspdlnoty w kulturze tradycyjne;.

PoDSUMOWANIE

Zgodnie z tym, co powiedziano na wstepie, celem niniejszego artykulu bylo wskazanie
magicznej funkeji tarica i ruchu w wybranych obrzedach wystepujacych w polskiej kulturze
tradycyjnej z przefomu XIX i XX wieku, jak réwniez zwrécenie uwagi na korelacje pomiedzy
pojmowaniem tarica przez ludzi zyjacych w kulturze tradycyjnej a tarficem wspélczesnym.
Przytoczone przyklady moga $wiadczy¢ o tym, ze taniec wspélczesny, ktérego podstawowe
zalozenia wyplywaja z rewolucyjnej zmiany, jaka dokonata si¢ w taficu scenicznym XX wieku
(m.in za sprawa premiery Swigta wiosny Waclawa Nizyriskiego), posiada wiele elementéw spéj-
nych zaréwno ideowo, jak i ruchowo z rozumieniem tatica w kulturze tradycyjnej. W wyko—
nywanych najczesciej przez kobiety skokach na urodzaj wykorzystywano ,,centrum” swojego
ciala, ze §rodkiem cigzkosci skierowanym do dotu (polegajac na sile grawitacji, a nie dzialajac
przeciwko niej, jak dzialo si¢ to w taicu klasycznym), nawiazujac tym samym do symboliki
plodnosciowej. Wiazato sig to scisle z silnym zwiazkiem cztowicka z natura, do ktérego odwo-
tywata si¢ prastowiariska obrzedowos$¢ taneczna i do ktérej bezposrednio odnidst si¢ Nizyn-
ski w Swigcie wiosny, famiac tym samym panujace wéwczas zasady tarica klasycznego. Ruch
skierowany do zyciodajnej ziemi najpelniej daje swéj wyraz w tanecznym oborywaniu pola,
ktére przez badaczy z poczatku XX wieku nie bylo zaliczane do tarica w ogéle. Obecnie ter-
min floorwork jest jednym z podstawowych zatozeni ruchowych w taficu wspélczesnym. Jego
wyjatkowo metaforyczne nawiazanie do bezposredniego zwiazku z ziemia mozemy znalezé
w rozwiazaniu scenograficznym jednej z interpretacji Swi¢ta wiosny w choreografii kolejnej
kluczowej postaci w historii taica wspélczesnego — Piny Bausch. W tym wykonaniu tance-
rze taficzyli w wysypanym na scenie torfie i chociaz artystka odeszta w spektaklu od tradycji
prastowianiskich, zachowala symbolike ziemi i cial, ktére si¢ po niej bezposrednio poruszaja.

Oddanie wspélnotowego charakteru obrzedéw tanecznych znalazto swéj wyraz réw-
niez Swigcie wiosny Nizyriskiego, gdzie wiekszos¢ kompozycji odbywa sie na planie kota,
charakteryzujacego si¢ jednoznaczna symbolika kolektywna. Stanowilo to réwniez przetom
i rewolucje, poniewaz w tamtym czasie dominowaly urozmaicone formy tanecznej kompozy-
cji. W taficu wspélczesnym stosowane sg réznorodne uktady kompozycyjne — nie stanowi to
bezposredniego nawiazania do tradycyjnego tarica obrzgdowego. W tym przypadku facznik
motywu wspdlnotowego nawiazuje nie ruchowo, lecz ideowo. W moim przekonaniu taniec
wspolczesny jest forma taneczna, ktéra nie wyklucza, a dopuszcza mnogos¢ technik i arty-
stycznych rozwiazani. U jej podstaw niejednokrotnie lezy mocno ugruntowane dzialanie gru-
powe, czego wyrazem jest istnienie wielu kolektywéw stosujacych t¢ forme taneczna.

85 Ihidem,s. 112.
8 Thidem. Choro czy kolo — popularne na Pétwyspie Batkariskim tarice kotowe oznaczaja wlaénie  bycie razem”.
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IN LIFE-GIVING MOVEMENT. MAGICAL
FUNCTIONS IN SELECTED DANCE RITES IN
POLISH TRADITIONAL CULTURE AT THE TURN
OF THE 19" AND 20™ CENTURY

SuMMARY:

The article describes magical rituals occurring in polish traditional culture during the turn
of the 19th and 20th centuries, in which dance or movement played a significant role. The
author classifies selected rituals based on the speciﬁc movement qualities employed, such as
jumps, rolling, and circular elements. An attempt has been made to analyze and interpret
the described vegetative rituals, as well as the functions performed by individual movement
elements within them.

KEYwORDS:

dance, magical rituals, traditional dance, dance rituals, vegetative magic.
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