JEDNAK KSIAZKI 2024 nr 1(18)

DOI: 10.26881fjk.2024.18.11
e-ISSN: 2353-4699
s. 193-205

AKWATYCZNO-
TELLURYCZNE
FOTOMONTAZE.

EKOLOGIE PAMIECI W EMIGRACYJNE]
TWORCZOSCI MARII PAWLIKOWSKIE]-
JASNORZEWSKIE]

Mateusz Kucab

Uniwersytet Jagiellonski
ORCID: 0000-0002-3008-6103

POETYKA FOTOMONTAZU I POSZUKIWANIE POCIESZENIA

Emigracyjna i wojenna' twérczo$¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej chcialbym opisywa¢
jako nieustanna relacje z apokalipsy oraz praktykowanie nadziei, ktére rozumiem jako réz-
norodne dziatania poetyckie (takze medytacje) umozliwiajace powrét do tego, co bezpieczne.
Swiat przedstawiony na kartach Szkicownika poety&iego (powstajqcego w latach 1940-1943)
i w wierszach z tego okresu jest naznaczony destrukcja, $miercia, kleska, rozktadem i stra-
chem. Poetka problematyzuje t¢ opowies¢, czegsto podkreslajac, ze jedna z cech rzeczywistosci
jest jej drapiezno$¢, ujawniona na przyklad w utworze Wizechmocnemu (1):

' Piszac o twérczosci wojennej i emigracyjnej, mam na mysli tg, ktéra powstawala w zwiazku z wyjazdem
poetki z Polski spowodowanym agresja Niemiec. Jak zaznacza Elibieta Hurnik: ,Jasnorzewscy opuscili Polske
we wrzesniu 1939 roku, wkrétce po otrzymaniu stuzbowego mieszkania w Warszawie przy ulicy Akacjowej.
Nie zdazyli si¢ w nim urzadzi¢ (...)". Badaczka akcentuje, ze szlak wojenny poetki: ,wyznaczaly znane calym
rzeszom uchodzcéw nazwy: Lwow, Zaleszczyki, Bukareszt, Belgrad, Rzym, Paryz, Lyon, wreszcie Anglia. Szlak
ten mozna przesledzi¢ w jej listach, notatach osobistych, a przede wszystkim w utworach literackich pisanych
po opuszczeniu Polski”, E. Hurnik, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Zarys monograficzny, Katowice 1999,
s. 361-3062.
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Gdy upatrzysz tup Swymi oczyma,

Ktéz Ci wzbroni i kto Cig uprosi?

Gdy porywasz go, kt6z Ci¢ powstrzyma?
Raczej orla, gdy dziecko unosi!

Boskich Twoich szponéw, gdy uchwycily,
Gdy zamkngly si¢ wkolo zdobyczy,

Nie rozlaczy zadna ludzka sifa —

Chyba Ty jej pomocy uzyczysz!®

Liryczny adresat utworu nosi cechy bytu boskiego, ktéry poprzez wojng realizuje swoje
zamiary (,Boskich Twoich szponéw”). W tej modlitewnej formie Pawlikowska-Jasnorzewska
ujawnia swoje nieustanne poszukiwanie formut pozwalajacych jej interpretowa¢ wojenna rze-
czywistoéé. Dokonujaca sie na oczach poetki apokalipsa jest jednoczeénie, jak sama zaznacza
w Szkicowniku poetyckim (I, 3)°, ,wcieleniem” ludzi w ,niepokéj natury”: ,Dokonalo sie
(...) wciagniecie nas w jej rozboje, zwycigstwa, upadki i grozby niezliczone” (OU, s. 17).
Autorka Krystalizacji przywoltuje przestrzenie powszechnego (emigrantéw, zotnierzy, ofiar
wojny) doswiadczenia destrukeji oraz wlaczania si¢ w $émier¢ jako ceche bytu. Zapisuje spo-
s6b, w jaki ,zywiol éwiata” zwraca si¢ do ludzi: ,,Oto przygotowano dla was kapiel mutowa,
ktére nie zdrowie wasze szlachetne ma na celu, ale odczyszczanie was z czystoéci przesadne;,
unurzanie w bycie” (OU, s. 18). Jerzy Kwiatkowski podkreslal, ze w wojennej twérczosci
Pawlikowskiej-]asnorzewskiej ton pacyﬁstyczny i ,,ludzkoéciowy” wystepuje razem z sakcen-
tami katastroficznymi”™. Zdaniem badacza: ,,my$l i wyobraznia poetki siegala poza granice
drugiej wojny $wiatowej”, dostrzegata ona bowiem jej przelomowy i alienacyjny charakter
oraz widmo zupelnej zagtady’.

Indywidualne do$wiadczenia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — utrata bliskich, koniecz-
nos¢ emigracji i w koricu znoszona samotnie choroba nowotworowa — tacza si¢ z doswiad-
czeniem obumierajacej ziemi oraz zamordowanych rodzin ludzkich i poza-ludzkich. W jed-
nym z fragmentéw Szkicownika poetyckiego (1, 11) poetka zapisuje: ,,Oto fotomontaz z mysli
moich, ze starych sztychéw i nowoczesnych zdje¢, obrazéw wojny: sabat” (OU, s. 23). For-
mula ta wydaje mi si¢ interesujaca interpretacyjnie, poniewaz z jednej strony odnosi si¢ do
tego, co wizualne i zatarte, z drugiej za$ umozliwia ukladanie catosci i opowiesci z obrazéw
zapisanych w pamigci. Jest rodzajem ¢wiczenia duchowego w poszukiwaniu nadziei. Foto-
montaz podkresla tez aktywnos¢ wspominajacej, dazenie do skomponowania wigkszej catosci
z fragmentéw. Poetka opisuje swoja motywacje w dalszej czesci szkicu:

Dlaczego piszg tak a nie inaczej? Jest-ze czas na podobne medytacje? Czy wolno
nam dzisiaj ujmowa¢ $wiat jako cato$¢, ludzi jako jeden garunek, gwiazdy jako
przyszle nasze ojczyzny? Darujcie, ze dusza moja wyrywa si¢ ponad dzisiejszy
dzien! Ze szukam pociechy w syntezie, w poréwnaniach przyrodniczych. Kazdy
z nas, jak zasypany gornik, czolga si¢ w inng strong po zbawcze $wiatlo, kazdy na

* M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wizechmocnemu, w: eadem, Ostatnie utwory, zebral i oprac. T. Terlecki,
Warszawa 1993, s. 15. Wszystkie utwory cytuj¢ wedlug tego wydania. W dalszej czgéci podaje pierwsze litery
tytutu zbioru (OU) oraz numer strony.

7 Czgsé¢ (cyfra rzymska) i fragment (cyfra arabska) Szkicownika poetyckiego Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
podaj¢ za numeracja zawarta w Ostatnich utworach (OU).

* J. Kwiatkowski, Witgp, w: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji, oprac. ]. Kwiatkowski, Wroclaw 1972,
s. XCVL

3 Thidem.
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swoj sposéb rozumowaniem bladzi. Rozmawiam z ziemia i wszelkim stworzeniem
na tematy wojenne. To mi ulgg przynosi (OU, s. 24-25).

Szukanie ,pociechy w syntezie i w poréwnaniach przyrodniczych”, a jednoczesnie
wypatrywanie $wiatla, sq elementami budowania opowiesci o nadziei, ukrytej w strzgpkach
obrazéw i zdarzen nalezacych do przesztodci. Tak zdefiniowana praktyke mozna okresli¢ jako
zorientowana ekologicznie, gdyz to, co przypomniane, jest silnie zakorzenione w tym, co
nalezy do poza-ludzkiej przyrody, co wodne i co ziemskie. Stanowi to kontrapunkt dla uni-
wersalizujacej narracji o apokalipsie. O ile Pawlikowska-Jasnorzewska, opisujac groze wojen-
nej destrukgji, siega po uniwersalne pojecia i obrazy zagtady dotykajacej Europe i $wiat, o tyle
konstruujac przestrzei bezpieczenistwa i powrotu, zwraca si¢ w kierunku Krakowa z jego
sztafazem przyrodniczo-kulturowym®. Magdalena Samozwaniec tak pisata w Zalotnicy niebie-
skiej: ;ukochane Bielany i ich okolice stana si¢ dla poetki pézniej, podczas wojennej emigracji
w Anglii, jakas obsesja, i moze najpiekniejsze z jej éwczesnych wierszy sa te, w ktérych powraca
do ukochanych stron™. Jako ukochane strony siostry autorka Marii i Magdaleny wymienia
»storczyki w Lasku Wolskim” oraz ,anemony, jezyny i tarning”®. W wojennej i emigracyjnej
tworczosci Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pojawiaja si¢ takze Tatry (Legenda Tatr, Ucieczka w
Tatry)®, Wawel (Treny Wislane, Krakow...), Wista (Rozmowa z sercem, Wislane wino, Swiatlo
w ciemnosciach). To whasnie krakowskie fotomontaze zlozone z obrazéw i reflekséw przeszto-
$ci buduja mozliwa przestrzed mentalno-fizycznego powrotu. Przyktadem moze by¢ wiersz
Sen, w ktérym poetka przedstawia liryczna sytuacjg niespelnionego powrotu, obserwowania
swojego rodzinnego miasta z dystansu:

Bylam dzi§ we $nie sercem moim calem

Na Czarnowicjskicj szosie,

Skad juz blisko Krakéw...

Kwitly tam, w cieniu ozynowych krzakéw,

powoje, czysto-jedwabne i biate,

niezwyklej trochg wielkosci,

jak spadochrony wieszczek, osiadle na rosie.

Sen wicloméwny! — Tesknota bez wyjscia

w podswiadomosci

o zbawczym spadochronie rozmysla... (OU, s. 59-60)

Utwor ukazuje doswiadczenie persony lirycznej jako bycie w ruchu (,na czarnowiejskiej
szosie, / Skad juz blisko Krakéw...”), zmierzanie do domu, ktéry nawet we $nie pozostaje
nieosiagalny (, Tesknota bez wyjécia”). Inspiracja do pracy pamigci staja si¢ powoje, kwitnace
»w cieniu ozynowych krzakéw”, ktére pozwalaja dostrzec nieoczekiwana analogie pomiedzy
ksztaltem tych kwiatéw a wygladem spadochronu — dzigki niemu persona liryczna mogtaby
bezpiecznie uciec z przestrzeni (lub sytuacji zagrozenia). Mozna odczytywac wiersz jako przy-
ktad konceptyzmu, cho¢ stuzy on poetce przede wszystkim po to, aby dzigki pracy wyobrazni
urzeczywistni¢ powrot do Krakowa i ,,odegraé” go poprzez aktywizach potencjalu Zawar-
tego w przyrodzie. Utwdr jest fotomontazem mozliwosci zlozonym z obrazéw domu (,na

© Warto odnotowa¢ liczne utwory poswigcone przyrodzie Krakowa, do ktérych nie odwoluje si¢ w tym artykule
(Zielone miasto; Krakdw, cienisty ogrojec. .. z cyklu Wiersze o lisciach oraz Liscie krakowskie).

7 M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, Krakow 1992, s. 66.

8 Ibidem. Samozwaniec przywoluje nastgpujace wiersze: Fatamorgany, z apostrofa ,druidyczne moje Bielany”,
Bialy Kwiat, z inicjalna prosba , O tarniny bielanskie, glogi i ozyny”, Na Ksi¢zycu, Konwalia.. ..

? O Tatrach w poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pisal Jacek Kolbuszewski; por. ]. Kolbuszewski, ,, /7zeci
obszar” poezji Tatr 1918-1939, w: idem, Tatry w literaturze polskiej 1805—1939, Krakow 1982, s. 516-554.
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czarnowiejskiej szosie, skad juz blisko Krakéw”) oraz z imaginarium poza-ludzkiej przyrody,
ktéra jest jednoscia i moze nieustannie odmienia¢ swoja forme (,jak spadochrony wieszczek”,
»O0 zbawczym spadochronie tajemnie rozmyéla”).

W jednym z fragmentéw Szkicownika poetycéz‘ego (II1,10) wyznaje: ,A wigc zlamano mi
zycie ta wojna. Mam prawo otrzasa¢ si¢ na $wiat. Wrony koluja nade mna, pod storicem, ktére
jak okragty opal l$ni za mgla” (OU, s. 34). Zastosowana tu bezosobowa formuta (,ztamano
mi zycie”) moze okredla¢ poszukiwanie przez poetke odpowiedzi na pytanie, jak i dlaczego
w $wiccie obecne jest zlo. Zastanawiajac sig¢ nad tym, Pawlikowska-Jasnorzewska nie zapisuje
ostatecznych konstatacji, raczej kresli mozliwe rozwiazania oparte na obserwacji przyrody
(ludzkiej i poza-ludzkiej). W dalszych rozwazaniach chciatbym skupi¢ si¢ na obrazach poetyc-

kich zwiazanych z woda i ziemia.

WoDA I TRWANIE

Badacze od dawna podkreélali znaczenie wyobrazni akwatycznej dla twérczosci Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Aleksander Nawarecki uznal wrecz, ze zywiolem poetki jest
woda'’. Cho¢ analizowal przede wszystkim utwory osnute wokét tematu mitosci (szczegol-
nie Akwatyki), warto zwréci¢ uwage, ze wodne materializacje stajg si¢ podstawa budowania
poetyckich sytuacji powrotu do domu. Obraz spetryfikowanej mrozem Wisty Pawlikowska-
-Jasnorzewska przypomina takze w wierszu Odpowiedzi:

Gdy Wislg zatrzymat 16d,

Gdy ja gnebi émiertelna glusza,

To c6z moze si¢ Wisle przytrafié?

Tylko Wiosna! I Wista rusza! (...) (OU, s. 16).

»Zatrzymana lodem” Wista to obraz inicjalny stanowiacy dla persony lirycznej zrédto
metaﬁzycznej nadziei. Zmiana zachodzaca w érodowisku jest traktowana przez ,,ja” liryczne
jako przemiana ogarniajaca wszystkie istnienia nalezace do ekosystemu. Wiosna, bedaca
synekdochg rozlicznych proceséw powodujacych klimatyczne i spoteczne metamorfozy, staje
si¢ obrazem nadziei jako zasady rzeczywistosci. Poetka opisuje analogi¢ pomigdzy zmiang
temperatury i wiosenna wegetacja oraz mozliwoscia odrodzenia po wojnie, ktéra w Szki-
cowniku poetyckim (1, 3) Pawlikowska-Jasnorzewska nazywata ,niepokojem natury”''. Odpo-
wiednikami wiosennego ocieplenia sa w kolejnych strofach: ,zmartwychwstanie” (,To c6z
moze si¢ grobom przydarzy¢? / Céz innego jak nie zmartwychwstanie!”) oraz ,tecza” (,,To
céz mote si¢ zmieni¢ w niebiosach? / — Tecza blysnie! od morza do morza!”)'". Taka paralele
podkreéla nie tylko trzykrotne powtdrzenie pytania w przedostatnim wersie kaidej strofy, ale
réwniez repetycja poetyckiego obrazu opartego na topice mozliwej przemiany — marazmu
w ruch, ciemnosci w $§wiatlo, $mierci w zycie. Woda jest w Odpowiedzi zaréwno zywiolem

' Nawarecki podkresla, ze pierwszy zwrécil na to uwage Artur Sandauer w szkicu Pawlikowska na tle pradiw
kulturalnych epoki. Badacz zaznacza dalej, ze ,w wielu mitosnych wierszach krakowskiej poetki pojawia si¢ motyw
wody”; A. Nawarecki, Woda i przedmioty Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: idem, Parafernalia. O rzeczach
i marzeniach, Katowice 2014, s. 139. O jezykowym obrazie wody w Pocatunkach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
pisata Urszula Sokoélska; por. U. Sokdlska, Stewnictwe odnoszqce si¢ do wody w cyklu poetyckim ., Pocatunki” Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,Biatostockie Archiwum Jezykowe” 2006, nr 6, s. 125-139.

" Wigc taka jest wojna. A trwa¢ moze miesiace, moze lata. Dokonalo si¢ wcielenie nas w niepokéj natury,
wciagniecie nas w jej rozboje, zwycigstwa, upadki i grozy niezliczone” (OU, s. 17).

12 bidem.
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przemiany (,Wisla rusza”), jak i wspélczucia wystgpujacego w przyrodzie, ludzkiej i poza-
-ludzkiej. Poetka dwukrotnie przywotuje obraz tez: ,,oczu” (,Gdzie sa groby i nic, tylko groby,
/' 1 tzy oczu, patrzqcych na nie, [...]”) oraz ,chmury” (,Chmura w chmure na niebie sig
spigtrza, / [...] Toczac placzu nieskoriczone zloza”). To powtérzenie to nie tylko metafora
i poetycki obraz deszczu, ale réwniez kolejny wariant metafizycznych poszukiwan poswie-
conych dobru i ztu, a takie przyrodniczemu sumieniu'?, ktére jest gwarantem réwnowagi
w swiecie.

W akwatycznym imaginarium Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej interesujacy wydaje sig
zwiazek rzeki i ciata'’. W inicjalnych wersach wiersza Wierzby mozna dostrzec nawiazanie do
piesni Plynie Wista, plynie z wyrainym podkresleniem zwiazku wody oraz krwi: ,Cata Wista
krew ojczysta ptynie, / Calym Tatr fadicuchem krzywda rosnie (...)” (OU, s. 35). Przemiang

Wody W wino opisuje natomiast persona liryczna w Mﬂanym winie:

Ten, ktéry ongi wode w wino zamienit,

Wolny w swej fasce, w cudach niezawisty,

Mogtby mi zmieni¢ tej jeszcze jesieni

Gorzka tori morza w stodka wode Wisly... (OU, s. 88)

W obu utworach wislana woda staje si¢ materia zachowujaca w sobie (takze w sensie
materialnym) to, co zwiazane z przeszloscia: ciata ofiar wojny (,krew ojczysta plynie”) oraz
dom rodzinny w Krakowie (,w stodka wode¢ Wisly”). Rzeka jest materia o szczegélnym, nie
tylko symbolicznym, znaczeniu — przede wszystkim ze wzgledu na swoja whasciwos¢ petryfi-
kacji i konserwowania rzeczywistosci. O zjednoczeniu z woda pisata Pawlikowska-Jasnorzew-

ska w Trenach wislanych, w ktérych — zdaniem Nawareckiego — dostrzec mozna fantazmat

»niezglebionego szaleristwa Ofelii”":

Mysl jakas, dziwnie zawita,

Wciaz mi wmawia uparcie,

Ze kiedys si¢ juz utopitam

W tych plowych wirach, w tym nurcie (OU, s. 94).

Owa ofeliczna fantazja petni istotng funkcje w praktyce przypominania, a zatem ucie-
le$niania siebie w rodzinnej, bezpiecznej przestrzeni. Obraz taki ukazuje nastgpna strofa
utworu:

Lecz bylo to wlasnie przeczucie
(Odrzucone z pod$wiadoma wzgards),
Ze wkrétce myél o tym nurcie

Bedzie mnie chwyta¢ za gardto (OU, s. 94-95).

1 Pawlikowska-Jasnorzewska pisala o tym w kilku miejscach Szkicownika poetyckiego (V1I1, 2): ,Jest w $wiecie
przyrody jak gdyby sumienie, ktdre liczy si¢ z prawami do zycia wszystkich gatunkéw, ktére czuwa nad granicami
okrucieristwa, w pewnej mierze, niestety, przez nie tolerowanego” (OU, s. 64). W innej czesci Szkicownika (1, 7)
dodaje: ,Pokéj byl przeciwny naturze. Gdyby stuch nasz mégl rzeczywiscie poja¢, jak trawa rosnie, slyszalby
rowniez i jedno wielkie bicie serc wzruszonych strachem, checia agresji lub ucieczka. Bylyby to serca myszy,
ptakéw, nietoperzy, a nawet owadéw” (OU, s. 21).

'* O potrzebie nowego spojrzenia na relacje z rzeka pisaty migdzy innymi Anna Nasitowska oraz Anna Barcz,
Monika Gromala i Paulina Waclawik; por. A. Nasitowska, Glos rzek, , Teksty Drugie” 2022, nr 4, s. 7-11;
A. Barcz, M. Gromala, P Waclawik, Wista akwakrytyczna: glebokie mapowanie zridet literackich w perspekrywie
nowej historiografii powodzi (1934), , Teksty Drugie” 2022, nr 4, s. 12-31.

" A. Nawarecki, Woda i przedmioty. .., op. cit., s. 140. Do Ofelii autorka odwoluje si¢ w poetyckiej miniaturze
Ofelia z tomu Pocatunki (1926).
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Bycie topielica'® oznacza w kontekscie calosci utworu nie tyle émier¢, ile przypomnienie
cielesnego zwiazku z woda krakowska i jej przyrodniczym obiegiem. Utwér osadzony
w poetyce snu jest relacja persony lirycznej z praktyki uciele$niania si¢ w przestrzeni udomo-
wionej — da si¢ oczywiécie rozpozna¢ Krakéw i bulwary wislane — ale ktéra konstytuuje sig
wlasnie poprzez zywiot akwatyczny. Dwie pierwszy strofy prezentuja fotomontaz mysli zwia-
zanych z utraconym bezpiecznym miejscem:

Jest Zamek, nad kregiem rzeki,

Ktéry —z wojennych przyczyn —

Stat sie dzi§ dla mnie daleki

I wielce egzotyczny.

Rzeka, co $ni¢ si¢ juz umie,

Smurtkiem dawniej poila mnie gluchym,
Gdy stojac na moscie, w zadumie

Sledzitam krete jej ruchy (OU, s. 94).

Cho¢ w wierszu autorki Krystalizacji zarowno kontekst biograficzny'” (,Naprzeciw jest
dom, co byl moim”), jak i obecno$¢ lokalnych szczegétéw (,Zamek”, ,Rzeka’/,Wista”, most
zwierzyniecki) wskazuja na rodzinne miasto poetki, dopiero finalny wers ujawnia poetycki
pomyst Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej:

Nazajutrz mam w sercu opresje,
Po mitosci tak pelnej troski —
I marzg o zimnym kompresie

Z migkkiej deszczéwki krakowskiej (OU, s. 95).

»Krakowska deszczéwka” to widoczny znak akwatycznosci krajobrazu pamigci, w kté-
rym wlasnie woda staje si¢ dynamiczna zasada rzeczywistosci. Ujawnia si¢ nie tylko w wielu
postaciach i wystgpuje w wielu stanach skupienia (,Zamek, nad kregiem rzeki”, , Wisla juz
taje”), ale poprzez swoja Wszechogarniajch obecnoéé¢ umozliwia powroty do domu (,,Rzeka,
co $ni¢ si¢ juz umie’, ,we $nie przystaje / Na zwierzynieckim moscie”). Poetka wyraznie
zaciera w tym poetyckim fotomontazu perspektywe czasowa. Przesztos¢ i terazniejszo$¢ tacza
si¢ i przenikaja. Woda uaktywnia pamieé takze w utworze A cup of tea, w ktérym persona
liryczna takiej udziela odpowiedzi ofiarom wojny — ,,zbombardowanym, bezbronnym, ran-

nym” (OU, s. 37):

Ktéz nad wami zaplacze? (...)

Lecz smutna krakowianka, rodem spod Wawelu,

Z kraju, gdzie bujnie ptaka¢ uczyly nas brzozy,

Raszki w parkach i Chopin i czeremchy sypkie,

Z kraju wielkiej kultury fez, z kraju rzewnosci...

Filizanka herbaty wznoszac Wasze zdrowie,

Stuzg Wam moim zalem — czym méj kraj bogaty! (OU, s. 37)

Nieoczywisto$¢ poréwnania czterech form obecnosci wody stuzy poetce nie tylko do
opisu cech kultury polskiej (»z kraju wielkiej kultury lez”), ale takze do wykreowania prze-

' Motyw topielicy obecny jest w wielu wierszach Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Szerzej o wierszu Topielice
z tomu Paryz (1929) pisze Joanna Szewczyk; por. J. Szewczyk, Dryfitjacy fantazmat. O wierszu , Topielice” Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: Czytanie Pawlikowskiej-jasnorzewskiej, pod red. M. Kucaba, W. Lewandowskiego
i ]. Osinskiego, Krakow 2024, s. 71-86.

'7 Rodzinny dom Kossakéw znajduje si¢ w Krakowie, bardzo blisko Wawelu i Wisty.
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strzeni jedno$ci, w ktérej woda przenika i wspéttworzy réznorodne formy zyciowe i taczy
w pewien sposéb dom rodzinny polozony nad Wisla (,smutna krakowianka, rodem spod
Wawelu”) z doswiadczeniem emigrantki w Wielkiej Brytanii (,filizanka herbaty wznoszac
Wasze zdrowie”). Obecnos¢ akwatycznej triady (Wista, fzy i herbata) podkresla zwiazek wody
z cialem, emocjami, fizjologia, oraz uobecnia je w codziennym doswiadczeniu picia tytuto-
wego ,,a cup of tea”.

»ROZMAWIAM Z ZIEMI14”. EKOCYD I ISTNIENIE DRZEW

Drugim obok wody 'zywiolem, ktéry stanowi wazny element poetyckiego idiomu Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, jest ziemia. Poetka zwraca si¢ do niej bezposrednio w jednym z fragmen-

tow Szkicownika poetyckiego (11, 2):

Ziemio, matko gatunku ludzkiego, planeto ciemna, spod jasnej gwiazdy, dokad-ze
dazysz z tym swoim tadunkiem cierpienia? Jak barwa do ciebie podobna jaskétka-
jezyk, ktére podlega strasznemu pasoiytowi, rudemu pajeczakowi, upadasz,
zatruta $miertelnie, i znowu dzwigasz si¢, by ostatkiem sit ucieka¢ od samej siebie

(OU, s. 25).

Owa choroba przenikajaca ziemi¢ moze oznacza¢ z jednej strony chorobg wojny jako
zasadg rzeczywistosci, z drugiej zas — degradacje $rodowiska'®. W dalszych ustgpach Szkicow-
nika poetyckiego (V1II, 10) poetka wprowadza termin ,,ziemiobdjstwa”, ktéry nie tylko okresla
powszechnos'é owej destrukcji, lecz takze Wskazuje na sprawstwo ludzi odpowiedzialnych za

dziejowy polityczno-biologiczny kataklizm:

Ludzie z wyobraznia dawno przewidywali, czym bedzie ta druga wojna, ktéra nie
wiadomo nawet jak nazwa¢ — gdyz juz poprzednia nosita tytut , wielkiej”!

A poniewaz wierzyli w ludzkos¢, wigc uspokajali siebie i innych, méwiac, ze
rozwdj techniki zabit wojne, bo nikt si¢ nie o$mielit wyzwaé straszliwych poteg,
ktére drzemia w oczekiwaniu jutra...

. To bylby przeciez koniec éwiata” — powiadali. I tak jest rzeczywisicie... w pewnej
mierze jest to rodzaj kofica $wiata. Powolne ziemiobdjstwo, poczgte przez
najbardziej szalonych (OU, s. 66-67).

Ten ,koniec $wiata”, o ktérym pisze Pawlikowska-Jasnorzewska obserwujaca bom-
bardowania i naloty, inaczej niz w apokalipsie, nie niesie obietnicy nowej nadziei (a zatem
paruzji). Autorka Krystalizacji podkresla raczej skale oraz mozliwe dtugofalowe konsekwencje
zniszczenia oraz zatrucia planety, gleby i wody. Zapewne z tego powodu poetka, okreslajac
wojng jako ,wielka msz¢ zalobna za dusze cywilizacji”, zwraca uwagg, ze gtéd i niemoznosé
wyzywienia rodzin dotyka nie tylko ludzi, ale takze zwierzeta'. Termin trafnie okreslajacy

" Magdalena Kokoszka zwracala uwage na obecnoé¢ owadéw w wojennej tworczoéci Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej. Zdaniem badaczki poetka odwoluje si¢ do tych bezkregowcow, aby ukaza¢ ostabienie
antropocentrycznego  paradygmatu, opisujac  byty marginalizowane i  stygmatyzowane (por
M. Kokoszka, Gzy zelazne i ludzkie owady. ,Entomologia” wojenna Marii Pawlikowskiej-jasnorzewskiej,
»Narracje o Zagladzie” 2017, 3). Podobny obraz wojennego doswiadczenia znajduje sic w Dziennikach
czasu wojny Zofii Natkowskiej (por. P. Krupiriski, Swiat metafor owadzich w ,, Dziennikach czasu wojny” Zofti
Natkowskiej, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, 21).

' Poetka opisuje myszy, krore znajduja si¢ za ,oltarzem” ludzkiej wojny: ,Ale za oltarzem, w zgieciu koscielnego
dywanu, drobne myszki piszcza cichuteriko, radzac o swoich najblizszych sprawach. O przyszlej zimie,
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ten sposéb opisywania relacji z ziemia to ekocyd, ktérego potencjat badawczy Aleksandra
Ubertowska okresla jako ,,szukanie powinowactw, spajajacych (...) histori¢ wyniszczenia grup
ludzkich i dewastach natury (...) motywowane odczuciem, ze oddzielane od siebie obszary
stanowia ekosystem, nieuchwytny w opisie, operujacym antropocentrycznymi kategoriami
badawczymi”’. W odniesieniu do wojennej twérczosci Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wazne
okazuje si¢ badanie zwiazkéw katastrofy z tym, co dotyczy ziemi. Do tego imaginarium
odwofuje sie rowniez poetka w Bm’zy fudzéz‘ej, gdy przedstawia wojenny spektakl $mierci,

w ktérym dusze opuszczaja ziemie i przenosza sie ,ku gérze™:

Weréd gwiazd, stojacych jak swiadkowie niemi,
Ciemnialy dymy, rosnac wciaz —a z niemi
Dusze poleglych niosly si¢ ku goérze —

Ach, byle dalej od ztej matki Ziemi! (OU, s. 71)

Utwor ten opisuje stan destrukeji, ale przywoluje jednoczesnie bliska relacje czlowieka
z ziemia. ,Zta matka Ziemia” moze oznacza¢ nie tylko zasade metafizyczna, lecz takze to, ze
przestrzeri fadu zostata opanowana przez zlo i konieczne jest poszukiwanie nowego miejsca
do zycia, chocby takiego, ktére daje nadzieje pocieszenia po $mierci (,,dusze poleglych niosty
si¢ ku goérze”). Réwnoczesnie to wlasnie ziemia i rozmowa z nig umozliwiaja praktykowanie
nadziei, o czym poetka pisala w cytowanym na poczatku fragmencie Szkicownika poetyc-
kz‘ego (I, 1): , Kazdy z nas, jak zasypany gérnik, czolga si¢ w inng strong po zbawcze éwiatlo,
kazdy na swéj sposéb rozumowaniem btadzi. Rozmawiam z ziemia i wszelkim stworzeniem
na tematy wojenne. To mi ulge przynosi” (OU, s. 24).

Ziemia jest w wojennej tworczosci poetki tym, co zyciodajne i tym, co poprzez trwa-
nie pozwala na ocalenie. Telluryczna pamieé przenosi si¢ w inne byty przyrodnicze: drzewa,
krzewy, kwiaty. Zwiazek ten podkresla cho¢by motyw przemiany w drzewo, opisany w Szki-
cowniku poetyckim (I, 4): ,Dafnis w drzewo laurowe przemienita si¢, uchodzac z trwoga
w sercu. Ja, uciekajac, przed dola ludzka, mogtabym trafi¢ gorzej jeszcze, zmieniajac si¢ w
chora wierzbe, padajac w te siwe, chmura troski owiane gestwiny” (OU, s. 19). Na tle pejzazu
katastrofy, ktéry ma charakter powszechny, wyraznym kontrapunktem jest whasnie przyroda,
a zatem to, co zwigzane z krajobrazem polskim, krakowskim. Jednym z przykladéw ocalaja-
cego obrazu staje si¢ wierzba, bedaca zrédtem nadziei, jak w wierszu Wierzby:

Cata Wista krew ojczysta plynie,

Catym Tatr taricuchem krzywda rosnie — —
Stratowano nam pola i fany —— —

— —— Wierzby, stare piorunéw znawczynie.
Szumia, ucza zy¢ spiorunowanych,

Zy¢i patrze¢ ku nastgpnej wiosnie (OU, s. 35).

o trudnodci wyzywienia rodzin, gdy juz i sami ludzie tak dla siebie zeskapieli, i o adresach, gdzie jeszcze co$
znaleié moina’, Szkicownik poetycki (V1I1, 13), OU, s. 67—-68. Magdalena Kokoszka i Aleksander Nawarecki
podkreslaja, ze licznie wystgpujace na kartach Szkicownika opisy owadéw maja charakter ,$émiercioznawczych”
poszukiwan zwiazanych z wojenng hekatomba; por. M. Kokoszka, A. Nawarecki, Swiat owadzi w ,Szkicowniku
poetyckim” Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: W literackich konstelacjach. Ksigga jubileuszowa dedykowana
profesor Elgbiecie Hurnik, pod red. B. Malczyniskiego, ]. Waronskiej i R. Wlodarczyka, Czestochowa 2013, s. 22.
0 A. Ubertowska, Natura u kresu (ekocyd). Podmiotowosc po katastrofie, , Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 36.
Badaczka zaznacza, ze pojecie ekocydu zostalo wprowadzone przez biochemika Artura Gelstona, na okreslenie
dziatai bojowych Amerykanéw (uzycie herbicydéw) podczas operacji wojskowej w Wietnamie.
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Wierzba, silnie zwiazana z polskim imaginarium kulturowo-przyrodniczym, jest tym,
co stabilne i trwate w $wiecie zmiany i destrukeji*'. Cho¢ kojarzy si¢ takze z zywiolem wody,
W wierszu reprezentuje madroéé §wiata (,stare piorunéw znawczynie”), ktéra opiera si¢ apo-
kalipsie i pozwala poszukiwaé nadziei (,zy¢ i patrze¢ ku nastgpnej wiosnie”). Przywolanie
Wisty i Tatr zakresla granice Polski oraz osadza drzewo w kontekscie przyrody konstytuuja-
cej to, co znajduje si¢ po stronie Zycia i przetrwania, wobec wojennego spustoszenia oraz
degradagji przyrody (,stratowano nam pola i tany”). Rowniez w utworze Wierzba przydrozna
drzewo (,,polska wierzba”) staje si¢ emblematem Zycia, prezentujacym perspektywe od ziemi
ku niebu”™:

Polska wierzba, krzywa, pochylona,

Piorunami trafiana raz po razie,

Ma tysiace galezi, zieleniszych od lisci,

Prostych, promiennych,

Ktdre bija z jej piersi, jak akty strzeliste,

Ku niebu, w ekstazie!

Wielki, wielki mam sentyment dla tej wierzby!

Jak ona wierzy w zycie! — I my wierzmy... (OU, s. 120)

Utwér ma dwudzielng budowe. Inicjalny opis wierzby jako bytu emanujacego zyciem
(»bija z jej piersi, jak akty strzeliste / ku niebu, w ekstazie”) zostaje zestawiony z ekstatycznie
wyrazonym postulatem poszukiwania nadziei (,Jak ona wierzy w zycie! — I my wierzmy...”).
Wiara w zycie oznacza tu forme przemiany tego, co zte w dobro, podobnie jak wierzba kieruje
sie nieustannie ku zyciu mimo do$wiadczania zniszczenia (,Piorunami trafiana raz po razie”).
Wierzba jest takze cze$cia bio-imaginarium, przez ktére Krakéw uobecnia si¢ w wizji sennego
powrotu opisanego w Szkicowniku poetyckim (11, 7):

Zblizasz si¢ do pierwszej chaty. Niebieska, dwojgiem okiennych oczu patrzy
najpoczciwiej. Wszystko w niej jak zawsze. Bo lud, jak mech, jak trawa, nie ulega
burzom, nie tamie si¢ w huraganie! Ging sosny wybujale a kruche, rozlozyste
wierzby, ktére {ciagaja piorun ku sobie za diabelska sprawa, padaja stare deby
samotne na wzgérzach... Tu zas jak bylo, tak i jest (OU] s. 31).

Fotomontaz poetycki ujawnia bycie w ruchu, bycie w drodze, ktéra wiedzie z Blon
ku Bronowicom i jest znaczona obecnoscia rodlin i zwierzat. Fantazja o symbiozie przyrody
ludzkiej i poza-ludzkiej (,lud jak mech”) umoiliwia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zbudowa-
nie ontologicznej konstatacji wyznaczajacej moiliwy tad (,tu zas jak bylo, tak ijest”). Poetka
wybiera takie obrazy, ktére pozwalalyby na ucielesnienie ideatu, a zarazem poprzez uzycie
liczby mnogiej (,wré¢my”, ,zamknijmy”, ,jestemy”) tworzy przestrzef potencjalnej wspol-
noty doswiadczajacych wojny ludzi:

Wréémy na godzing mysla do kraju. Tam czeka na nas uémiech nasz. Zamknijmy
oczy. Jestesmy u kresu krakowskich Blon. Ostatnia fawka. Co za jasnos¢! Jakbysmy
zdjeli z twarzy mglisty welon. Tak tu istotnie, rzeczowo i barwnie!

' O inspiracjach dendrologicznych w miedzywojennej twérczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej szerzej
pisata Beata Morzynska-Wrzosek; por. B. Morzyniska-Wrzosek, Motywy arboralne w migdzywojennej twirczosei
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: VI Ogdlnopolska Konferencja pt. ,Las w kulturze polskiej”: materialy
z konferencji, Larisk, 19-20 maja 2007, pod red. W. Fysiaka, Poznari 2009, s. 231-241.
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Skrecamy sobie na prawo, ku Bronowicom... Jaskry i kaczenice opryskuja zlotem
trawiaste bagna. Skowronek jest i jak drobna i wesola ¢ma dzienna trzepoce sig na
szybie blgkitnego przestworza (OU, s. 31).

Final tego dynamicznego fotomontazu zakor'lczony jest quasi—modlitwq: »Kasztany sza-
leja kwiatem i zdrowg zielenia. Jeden rézowy... Byle jeszcze dotrwaé w tym énie do progu
domu rodzinnego! Juz dojezdzasz. Juz go widzisz. Ten sam, zwyczajny. Klekasz, opierasz znu-
zone czofo na tym progu. A to juz poduszka, od tez twoich mokra, nie zaden prég...” (OU,
s. 32). Podobnie jak w przypadku Snu oraz Trendw wislanych widoczne jest podkreslanie
cielesnego do$wiadczania przesztosci oraz poza-ludzkiej przyrody, wspéttworzacej utracony
dom (oikos). Poprzez umieszczenie swojego ciata w porzadku wody i ziemi mozliwe staje sig
pielegnowanie poczucia jednosci ze $wiatem ludzkiej przyrody. Co wigcej, pozwala to takze
na wlaczanie siebie jako bytu przyrodniczego w cykl odrodzenia, ktéry moze polega¢ na pie-
legnowaniu nadziei na zwyciestwo dobra, pokoju i sprawiedliwo$ci®. Taka utracona ziemska
réwnowage poetka opisuje w wierszu Prawa Ogrodu Botanicznego przynalezacego do cyklu

Wiersze o Krakowie™:

Biegne tam w myslach moich i staj¢ nad grzeda,
Pelng réz: twarz przy twarzy i cierni przy atasie. ..
I patrza na mnie bratki o zlotym grymasie —
Granatowe i rude i zétte i siwe. ..

O, mnic wydarto z ziemi, lecz one, szczesliwe,
Byly u siebie i bgda.

Tutaj, gwatt nad rosling réwnalby si¢ zbrodni,
Dotychczas si¢ to nie zdarzylo...

Gdyz dla nich byl ogrodnik —

Dla mnie go nie bylo... (OU, 5. 113)

Autorka przywoluje w wierszu obraz »utraconego ogrodu”, nad ktc')rym czuwa opie-
kuricza instancja mogaca, jesli przyja¢ interpretacje owej przestrzeni jako Edenu, mie¢ cechy
boskie (,,dla nich byt ogrodnik”). Odebranie domu przemoca — dosadnie nazwane ,wydar-
ciem z ziemi” i budujace skojarzenia z roslinami — stanowi odciecie ludzkiej przyrody od
érodowiska zycia, od mozliwoéci rozwoju ﬁzycznego, duchowego i intelektualnego. W rze-
czywistosci persona liryczna jest pozostawiona sama sobie (,dla mnie go nie bylo”) w $wiecie,
w ktérym rzadzi przemoc (,gwalt nad roslina réwnatby si¢ zbrodni”). Matgorzata Smoliriska
zwrécita uwage, ze utwér ten jest z jednej strony ,jakas ukryta negacja Opatrznosci”, z drugiej
zas przedstawia odebrane »Prawo do swobodnego zycia, do istnienia we w{asnej ziemi”®. Ten
poetycki fotomontaz (,biegng tam w myslach moich i staj¢ nad grzeda’) Pawlikowskiej-Ja-
snorzewskiej ukazuje obraz ziemskiego ucielesniania si¢, w ktérym utrata zwiazku z ziemia
jest wkroczeniem w $wiat ,gwaltu” — przemocy i destrukeji®. Praca pamiegci jest byciem

# Doséwiadczenie wojny jest w twérczosci autorki Ciszy lesnej —jak to interpretuje Agnieszka Wojtowicz-Zajac —
zatarciem granicy miedzy przyroda ludzka i poza-ludzka; por. A. Wojtowicz-Zajac, Lilka wirid zwierzqt. Poezja
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w perspektywie ,animal studies, w: Czytanie Dwudziestolecia IV, t. 1, pod red.
E. Wrébel i J. Waronskiej, Czgstochowa 2016, s. 75-89.

% Do cyklu naleza Blonia, Planty, Ogrid Botaniczny na ul. Kopernika, Prawa Ogrodu Botanicznego, O sniegu
w lecie.

# M. Smolinska, Poegja ogrodiw Marii Pmwlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2003, nr 6, s. 207.

¥ Pisata o tym poetka takze w wierszu Planty: ,A na trzeciej [tawce — M.K.] zydowska dziewczyna, jak réza... /
Tyle ich byto picknych. Ach, réze nieszczgsne!” (OU, s. 113).
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w ruchu (,kiedy$ mnie znéw przepuscisz’, ,kiedy§ mi powrécisz i staniesz przed oknem”)
i zmierza do przestrzeni utraconej, znaczonej obecnoscia tellurycznych fenomenéw — Kop-
cem Kosciuszki (,krakowska Fudiijama:’) wieficem kasztanéw ,kwitnacych nieztomnie”.
Wyobrazenia trwania i wegetacji pojawiaja si¢ w obrazie Kopca Kosciuszki oraz kasztanowych
drzew w wierszu Krakéw:

Kiedyz mnie znéw przepuscisz, Floriariska Bramo,

Cata w $wiecach, z tercjarka, odwiecznie ta sama,

I kiedyz mi powrdcisz i staniesz przed oknem, Kopcu Kosciuszki,
Zewszad widna, krakowska nasza Fudzijamo?

Zambku, legendo moja, czy pamigtasz o mnie?

I ty, wienicu kasztanéw, kwitnacych niezlomnie

W trzeciej juz wiosnie?... Serce, ach jakiz rachunek

Placi¢ musisz ty dzisiaj za tych kilka wspomnien... (OU, s. 85)

Obraz ziemi powraca juz w wyraznym cielesnym kontekscie w zapiskach poetki, z datg
26 czerwca 1945 r., a zatem tuz przed jej $miercia: ,,I znowu rzeczywistosé: potamane i bez-
wiadne stworzenie lezy w rodzaju pokoju otwartego na korytarz. (...) Jestem jak polozony
tan, zbitym gradem, polamany. Wszystko we mnie chore, spalone, wstrzaéniete 2°, Pawlikow-
ska-Jasnorzewska opisuje tu wspdlnote doswiadczenia choroby i §mierci poprzez utozsamia-
nie si¢ z wszechogarniajaca destrukeja planety.

NIEMOZLIWA PRZESZEOSC

Powrét do domu, do bezpiecznej przestrzeni staje si¢ realny dzigki ucielesnianiu sig persony
w przyrodzie, w budowaniu obrazéw, ktére umoiliwilyby ponowne polqczenie Z tym, co utra-

cone. W wierszu Rozmowa z sercem persona liryczna opisuje urzeczywistniajaca sig przesziosé:

Gdzie odpoczniesz? Na wislanym piasku,
Czy na tace naszej, wsrdd jaskrow?
»Moge tylko odpocza¢ w Przesziosci”,
Rzeklo serce wyraznie i jasno,

~Moge tylko odpoczaé w Przeszlodci...” (...) (OU, s. 105).

Chod jest wiele cudéw w $wiecie Bozym,

Wiele dobra posréd wszechrzeczy,

Lecz Bég dotad Przeszlosci nie stworzyt

Jako miejsca powrotéw i pociech... (OU, s. 106)

Niemozno$¢ powrotu do przesztosci (,Bég dotad Przesztosci nie stworzyl”), a jedno-
cze$nie pragnienie przywrdcenia stanu $wiata sprzed wojny ujawnia interesujacy metafizyczny
pomyst Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Autorka buduje fotomontaze, aby méc nieustannie
powracac do tego, co zapamigtane i aby ucielesniaé swoje bycie w domu, przestrzeni ludzkiej
i poza-ludzkiej przyrody. Dzigki temu zaciera si¢ perspektywa czasowa, gdyz to, co wydobyte
z przesziosci, uobecnia si¢ w chwili powrotu oraz przemierzania meandréw pamigci. Diugie
trwanie przyrody, zwlaszcza wody i ziemi, staje si¢ w wojennej twérczosci autorki Krystalizacyi
poza-czasem.

* M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wojng szatan splodzil. Zapiski 1939—1945, zebrat R. Podraza, Warszawa 2012,
s. 151-152.
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AQuaATIC-TELLURIC PHOTOMONTAGES.
ECOLOGIES OF MEMORY IN THE EMIGRE
WORKS OF MARIA PAWLIKOWSKA-
JASNORZEWSKA

SUMMARY:

The article analyzes the poetic images contained in the wartime works of Maria Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, through which the lyrical persona returns home to the space of human
and non-human nature. The safe home is embodied in the memory by turning to the natural
details associated with Krakow. The author focuses on aquatic and terrestrial imagery, which
not only reminds the lyrical persona of the natural and cultural landscape of his hometown,
but at the same time allows this poetry to be treated as an exercise to search for hope.
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