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wiazek literatury z muzyka zachodzil juz w czasach starozytnej Grecji. Spiew w tym
okresie odgrywal réwnie wazna role jak recytacja. W VII wieku p.n.e. powstala
odmiana $piewu z akompaniamentem instrumentu strunowego — liry, nazwana liryka
(Chominski, Wilkowska-Chominska 1989: 45). W tym nowym gatunku pierwszorzedna role
odgrywal glos wokalny, ale nie mniejsze znaczenie mialo towarzyszenie instrumentalne, ktore
stalo si¢ waznym elementem formy (Chominski, Wilkowska-Chominska 1989: 45). We
wspolczesnej terminologii literackiej liryka jest okreslana jako ,jeden z trzech rodzajow
literackich, obejmujacy utwory, ktérych domeng tematyczng stanowia przede wszystkim
wewnetrzne przezycia, doznania, emocje 1 przekonania jednostki” (Stawinski 1976: 215). Juz

w starozytnej Grecji liryka, w odréznieniu od eposu, miata charakter subiektywnej wypowiedzi
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(Chominski, Wilkowska-Chominiska 1989: 45). Utwory nazywane lirycznymi —sugerujg
uczuciowosé, ekspresyjnosé wigzang z muzyczng strona wiersza.

Michal Glowinski w artykule Literackosé muzyki — muzyeznosé literatury kladzie nacisk na
réznice tworzyw budujacych literature 1 muzyke. Zwraca uwage, ze laczenie tych dwoéch sztuk
bedzie si¢ zawsze wigzalo z ,,dazeniem do przezwyci¢zenia naturalnych ograniczed tworzywa”
(Glowinski 2002: 115). Ograniczenia te badacz charakteryzuje jako ubdstwo semantycznosci oraz
ubo6stwo mozliwosci brzmieniowych. Nie sposéb zatem przenie$¢ zasady konstruowania utworu
muzycznego na kompozycje wierszy. Sa bowiem bariery, ktérych nie mozna pokonad, jednak, jak
konkluduje autor, nie znaczy to, ze jest to temat nie warty refleksji. Przeciwnie, zblizenie literatury
1 muzyki, uwaza on za zjawisko o duzej doniostosci.

To przekonanie Glowiniskiego jest dla mnie punktem wyjscia do dokonania interpretacii
reportazy Ryszarda Kapuscifskiego oraz szukania w nich muzycznych poréwnan i metafor.
Jestem $wiadoma, Ze jezyk literatury jest nieprzekladalny na jezyk muzyki. Tworzywa budujace
dziela tych sztuk sa nietozsame ze soba. Muzyka jako uklad dzwickéw nie tworzy semantycznych
figur, jakie niosa ze soba stowa w tekscie literackim. Mozna oczywiscie odczytywaé melodie jako
wyraz uczué, jednak, nie opatrzona tekstem badZz komentarzem, nie przynosi ona Scislej
1 dokladnej informacji o jakichkolwiek wydarzeniach czy stanach emocjonalnych. Tworzywo
literackie, czyli stowa i zdania sa stworzone do przekazywania tresci czy okredlania nastroju
utworu. Z drugiej strony slowa zdaja si¢ nie mie¢ tak duzej subtelnosci, jaka cechuja si¢ dzwigki
pozostajace w mglistej sferze niedookredlenia, co w moim odczuciu jest najwicksza zaleta dziel
muzycznych. Oczywistym jest, ze interpretacji literackich moze by¢ réwniez wiele, cho¢ stowa,
mimo mozliwosdci bycia niejednoznacznymi, nie daja az tak duzej sposobnosci do pobudzenia
wyobrazni, jaka niesie muzyka.

Uwazam zatem, ze dostrzeganie muzycznych watkéw w dzielach Kapuscinskiego oraz ich
brzmieniowe i strukturalne uksztaltowanie ma istotne znaczenie dla interpretacji senséw ukrytych
w bogatej tworczoscl tego reportera. W wielu fragmentach jego utworéw odnalaztam wyrazne
i réznorodne w swym charakterze nawiazania do muzyki. Do podjecia refleksji nad muzycznoscia
w tworczosci Kapuscinskiego sktonita mnie wypowiedz, w ktérej wskazuje on na tajniki swojego

warsztatu pisarskiego:

Potrzebuje poezji jako ¢wiczenia jezykowego; nie moge z poezji zrezygnowaé. Wymaga ona glebokiego
skupienia nad jezykiem, i to wychodzi na dobre prozie. Proza musi mie¢ muzyke, a poezja to rytm. Gdy
zaczynam pisaé, musz¢ znalez¢ rytm. On poniesie mnie jak rzeka. Jesli rytmicznej wartosci jakiego$ zdania nie

da si¢ stworzy¢, to je porzucam. Najpierw zdanie musi znalezé swéj wewnetrzny rytm, potem fragment
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tekstu, a wreszcie caly rozdzial. Zwykle staram si¢ pisac¢ krotkimi zdaniami, gdyz one stwarzaja tempo i ruch.

Sa szybkie i daja prozie jasnos¢. (Kapuscinski 2002: 211)

Powyzszy cytat dowodzi, ze sam reporter przyznaje si¢ do ,,muzycznego myslenia”
o tworzonym tekscie. Wskazanie rytmu jako niezbednego elementu budujacego zdania odstania
niezwykla wrazliwo$¢ muzyczng autora. Mysle, Ze jest to dobra podstawa do rozpoczecia

rozwazan nad muzyczng struktura pisarstwa Ryszarda Kapuscifiskiego.

Naznaczone muzyka — Wymarsz pigtej kolumny

Busz po polskn to zbidr reportazy o tematyce krajowej, ktore publikowane byly w latach 1958-1961
na tamach tygodnika ,,Polityka” (Krol 2011: 120). Pierwsze wydanie ksigzkowe ukazalo sig
w 1962 roku. Kapuscinski na poczatku swojej pracy dziennikarskiej Zzywo interesowal si¢ sytuacja
w kraju. Szczegdlnie upodobal sobie opisywanie prowingji i zycia zwyklych ludzi. Pisal nie tylko
o wielkich wydarzeniach, o budowach czy kopalniach. Tak rekonstruuja ten czas autorzy biografii

Ryszarda Kapuscinskiego, Beata Nowacka 1 Zygmunt Zigtek:

Prowincjonalne i wielkomiejskie peryferie przezywaja wtedy wielki awans w odradzajacym si¢ reportazu. To
tam szuka si¢ ,,prawdziwej” (zréznicowanej, zaklamywanej dotad) rzeczywistoSci i wyzwolenia pisarstwa

z socrealistycznych schematéw. (Nowacka, Ziatek 2008: 62-63)

Busz po polsku, bedacy debiutem reportera zapowiadal jego przyszly, dojrzaly literacko
dorobek. Wymarsz piatej kolumny jest reportazem otwierajacym zbior. Przedstawia losy dwoch
kobiet szukajacych swojego miejsca w powojennej Polsce. Narrator poprzez pryzmat muzyki
ukazuje wydarzenia budujace fabul¢ opowiesci.

O muzyce w tym reportazu pisze Magdalena Horodecka w monografii Zbieranie gloséw
(Horodecka 2010: 44-49). Nazywa muzyke czynnikiem sprawczym narracji, co wigcej, uznaje ja
nawet za jedna z bohaterek tego tekstu. Zauwaza refreniczne powtdrzenia pewnych fragmentdw,
ktére na zasadzie analogii porownuje do tematu w fudze czy wariacjach. Spostrzezenie badaczki
jest ciekawe, ale wypowiedziane ostroznie, co jest w pelni usprawiedliwione, gdyz nie sposob
porownywac tekstu tego reportazu do struktury budowy dziela muzycznego. Horodecka

wskazuje rowniez na paralelizmy leksykalne stanowiace rodzaj echa (powtérzenia stéw ,,czas”,
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»muzyka”, | eodzina”, ,,one”). Mowi o narastajacej 1 opadajacej dynamice, ktora jest sltyszalna
w toku narracji. Trafnie podsumowuje swoje rozwazania.: ,,Muzyka staje si¢ nie tylko sposobem
strukturyzowania opowiesci reportazowej, nie tylko zywiolem §wiadomosci bohaterek, lecz takze
niezwykle wazna metafora — to okrutny koncert, ktory zagrata ludziom historia. Historia jawi si¢
jako dzielo «grajkown, ktorzy jq falszywie nastroili, Zle skomponowali” (Horodecka 2010: 49).

Bohaterki reportazu to dwie stare Niemki — Augusta i Margot, matka i cérka. Autor
charakteryzujac je, uzywa depersonalizujacej leksyki: ,,one”, ,,dwie ropuchy”, ,dwie staruchy”,
,»siwe, zgarbione kobiety w drodze”, ,,stare” (Kapuscinski 1979: 7-13). Poréwnanie do ropuch ma
zapewne oddawac brzydote 1 wiek Niemek. Jednoczesnie sugeruje odraze, jaka mogli odczuwac
Polacy, postrzegajac je jako przedstawicielki narodu ciemigzycieli. Okreslenia bohaterek nie
wynikajg jednak z negatywnego nastawienia reportera. Raczej mozna odnie§¢ wrazenie, ze autor
oddaje nastrdj spoleczenstwa ustosunkowanego negatywnie do Niemek, ktére probuja odzyskaé
swoje ziemie, odebrane im przez panstwo polskie. Sam Kapusciniski zachowuje w tekscie
empatyczny stosunek do zagubionych kobiet, by¢ moze jest to proba przeciwstawienia si¢
propagandzie antyniemieckiej, jaka nastala w Polsce po zakonczeniu wojny.

Juz pierwsze zdania reportazu w sposob patetyczny zapowiadaja, jak duza role¢ odegra

w nim muzyka. Narracja rozpoczyna si¢ nastepujacymi stowami:

Same powiedzialy, jak to si¢ narodzito.

Powiedzialy, ze to wzig¢to poczatek z czasu i z muzyki. (Kapuscinski 1979: 7)

Witold Sadowski zauwaza, ze w reportazach moga wystgpowac pierwiastki literackie, ktore
sprawiaja, ze teksty te mozna czyta¢ jak wiersze nierozpisane na wersy. W swoim artykule
Wersyfikaga reportazu podaje przyklad z Cesarza Kapuscinskiego, w ktérym zauwaza takie zjawisko
(Sadowski 2005: 82-84). W powyzszym cytacie mozna dostrzec owg literacko$¢ w odautorskim
podziale na wersy — imitujacym liryke oraz nadajacym prologowi swoisty rytm.

Dalszy fragment reportazu wprowadza bohaterki wraz ze slyszana przez nie muzyka.
Czytelnik nie jest poinformowany, kim sa kobiety oraz w jakim czasie rozgrywa si¢ akcja.
Zostajemy niejako umieszczeni w samym $rodku wojennych odgloséw, ktére potem okazuja si¢

by¢ przeszloscia. Dzwicki tkwig tylko w glowach Augusty i Margot:

One ustyszaly znajomg melodi¢. Najpierw styszaly tony dalekie i wysokie, a potem przez wiatr i przestrzen

naniosto niskich, twardych gloséw. One uslyszaly sSpiew, bulgot werbli, ostre nakazy komend. Mogly
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rozrézni¢ wycie czolgbw, basowanie armat i jazgot motocykli. Rozlegaly si¢ jeki 1 krzyki. Woda zadzwonila
w wiadrze. Oni sa spragnieni, wigc musza si¢ napi¢. Kolba pukaja do drzwi, sapia, w koficu si¢ $mieja. Smiech
i sapanie jest ich mowa. One slysza gwar. Muzyka narasta, wypelnia pokdj, sient i podworze, toczy si¢ brukiem

ulicy i przenika w las. Tego nikt nie styszal, tylko one. (Kapuscinski 1979: 7)

Kapuscinski buduje swéj reportaz w oparciu o powtarzajace si¢ motywy, ktoére nasuwajq
skojarzenia z motywami muzycznymi. Melodia slyszang przez bohaterki sq odglosy wojny. Nie
jest to przyjemna materia dzwigkowa, co wspdlgra z tematyka tego reportazu. Muzycznosé
moglaby by¢ kojarzona przez czytelnika z klasycznymi, konwencjonalnymi znaczeniami
— melodyjnymi frazami wplatanymi w tekst, muzycznymi metaforami oraz poréwnaniami.
Nieprzyjemny akompaniament sugeruje, jakim koszmarem musiala by¢ wojna. Muzyke w tym
reportazu tworza jej odglosy: $piew, bulgot werbli, ostre nakazy komend, wycie czolgéw,
basowanie armat, jazgot motocykli, jeki, krzyki, dzwoniaca w wiadrze woda, pukanie do drzwi,
sapanie 1 $miech (Kapusciniski 1979: 7). Jest to przyklad zjawiska, ktére Michal Glowinski nazywa
literackim uksztaltowaniem jezyka, bedacym sposobem oddania muzycznosci literatury
(Glowinski 2002: 121).

Miano refrenu zyska¢ moze w tekécie motyw ,,bulgotu werbli”, ktoéry powtarza si¢ pigc
razy (jeden raz jako betkot werbli). Okreslenie ,,bulgot werbli” uzna¢ mozna jednak za nietrafiong
metafore. Werbel charakteryzuje si¢ dos¢ suchym, ostrym dzwigkiem. Nawet szybkie tremolo nie
przypomina bulgotu, a raczej trzaskanie mrozu. Bulgot zdecydowanie bardziej pasowalby do
kotléw albo wielkich bebnéw. By¢ moze jednak autor celowo stosuje taka niespdjnosé, by
podsycac atmosfer¢ niepokoju, wytworzy¢ wewnetrzny puls w tekscie 1 wciagnaé czytelnika
w atmosfere wojenna. Jesli nie jest to zabieg umyslny, mozna by uzna¢ zastosowanie takiego
zestawienia za przejaw nieznajomosci brzmienia instrumentéw  perkusyjnych  przez
Kapuscinskiego.

Muzyka jawi si¢ czytelnikowi najpierw jako co§ pochodzacego z zewnatrz, nie
wychodzacego od czlowieka, jest to muzyka przestrzeni miejskiejl. Mozna ja powigzac
z popularnym w latach 60. kierunkiem w muzyce — sonoryzmem. Nurt ten charakteryzowal si¢
wyczuleniem na barwe dzwigku, ktora ,,przyjmowala role czynnika pierwotnego, a towarzyszace
jej ewentualne jakosci wysokosciowe — wtornego” (Golab 2011: 229). Kompozytorzy uzywali
wszelakich srodkéw do uzyskania mozliwie najciekawszych barw — od réznego rodzaju preparacji
instrumentéw po nagrywanie na tasme odglosow natury badZ odglosow przestrzeni miejskie;j.

Obecnoé¢ tego rodzaju muzyki widzialabym w analizowanym reportazu Kapuscinskiego.

1O tym réwniez pisze Horodecka (Horodecka 2010: 47, 48).
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Odgtosy krokéw, dzwigki maszyn wojennych, wyczulaja czytelnika na barwe, a nie na wysokosci
tonéw. To wlasnie polaczenie réznie zabarwionych odgloséw tworzy muzycznosé tego tekstu.
Odbiorca, nie styszac jednoznacznej melodii, skupia si¢ na szukaniu sensu w nieprzyjemnych
wrazeniach audialnych doznawanych przez bohaterki, co mistrzowsko buduje atmosfere
opowiesci o tematyce wojennej. Wrazenie glebokiego wejscia w niepokojacy $wiat zdaje si¢
towarzyszy¢ czytelnikowi od pierwszego do ostatniego stowa reportazu.

Natomiast wewnetrzng muzyke mozna tu rozumieé¢ jako glosy psychiki bohaterek.
A nawet $ciSlej — swego rodzaju zew krwi — ,tego nikt nie styszal, tylko one. Bo one maja
blutinstinkt” (Kapuscinski 1979: 7). Uzycie w tym miejscu barbaryzmu blutinstinkt stuzy
charakterystyce narodowosci postaci na poziomie jezykowym (Kostkiewiczowa 1976: 44),
jednoczesnie potegujac wrazenie obcosci bohaterek. Metafora ta opiera si¢ na zalozeniu, ze w ich
krwi byto wszystko, co potrzebne, by ustysze¢ muzyke. By¢ moze jest to sygnal rozwijajacej si¢
psychopatii o typie urojeniowym. Taki stan moze by¢ wywolany przez przezycia z czasow wojny,
chocby przez wysiedlenie, ktore zostawilo gleboki §lad w psychice Augusty 1 Margot, skoro

uporczywie probuja one znalez¢ utracony dom. Antoni Kepinski tak pisze o tej chorobie:

W okresach niespokojnych — wojen, rewolucji, gwattownych zmian spolecznych, klesk Zzywiotowych — czesto
obserwuje si¢ narastanie nastawiefi urojeniowych. Woké! siebie weszy si¢ wroga, ,,wrog czuwa”. (Kepinski

1988: 110)

Zaleznie od utrwalenia si¢ patogennej postawy uczuciowej nastawienie urojeniowe moze by¢ mniej wigcej
stale lub wybucha¢ woéwczas, gdy chory wejdzie w sytuacje analogiczna do tej, ktéra po raz pierwszy
wyzwolila nastawienie lckowe do $wiata spolecznego i spowodowala skrystalizowanie si¢ urojenia. (Kepinski

1988: 124)

Powracanie stluchowych urojenn moze by¢ zatem zwigzane z wrazeniem doswiadczania
podobnej sytuacji przez bohaterki. Skutkuje to wymarszem kobiet, ktorym wydaje sig, ze trwa
konflikt zbrojny. Czytelnik moze odczu¢ pulsowanie krwi bohaterek zanurzonych w tym
ponurym §wiecie wojennym. Budzenie si¢ w nich owego blutinstinktu jest opisywane

w niepokojacy, alegoryczny sposob:

Wigc to tak: dwie ropuchy lezaly nieruchome. Kto$§ przystawil do ich ciala prad. Wtedy drgnely,
w zwapnionych zylach poruszyla si¢ krew. Ta krew poszla do mézgu i wypetnila komérki czule na muzyke.
Na ten jeden rodzaj muzyki, ktéry da si¢ styszed, przezy¢ i zapamigtad, jezeli si¢ ma blutinstinkt. (Kapusciniski

1979: 7)
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Oni wiedzieli: dwie ropuchy lezaly nieruchome i kto§ przystawil do ich ciala prad. Wtedy drgnely,
w zwapnionych zylach poruszyla si¢ krew. Ta krew poszta do moézgu, komérki wypetnil bulgot werbli.

(Kapuscinski 1979: 12)

Prawdopodobnie Kapusciiski chce w ten sposéb pokazaé niebywala sile muzyki, ktora jest
w stanie rozkruszy¢ zwapnione zyly, wpusci¢ zycie do zwiedlego ciala. Jednoczesnie moze to by¢
takze wyraz swoistej muzycznej pamieci ciala, ktore, styszac znajoma melodie, reaguje niezaleznie
od woli. Reakcja ta bowiem nie zaczyna si¢ w $wiadomosci, ale w ciele, wigc ukazana jest jako
zachodzaca poza logiczng percepcija czlowieka. Traumatyczne przezycia wojenne moga wyzwalaé
takie niezalezne od woli ,,budzenie” si¢ ciatla. Magdalena Horodecka widzi w tych odruchach
»artystyczng wizje zniewolenia czlowieka «muzyka», ¢wiczenia go jak zwierze w celu
natychmiastowego wywolania pozadanych reakcji, odczu¢ i zachowan [...]” (Horodecka 2010:
48). Blutinstinkt jest wiec swego rodzaju naznaczeniem, ktére elektryzuje bohaterki. Slepo
zasluchane w swojq wewnetrznag muzyke sq postrzegane jako niespelna rozumu. Niezrozumienie

wywolywala rowniez ich mowa:

Mowily to po niemiecku, ludzie nie rozumieli. Czasem sasiad mrugal do sasiada, ze tracone. Tak wlasnie jest
czesto migdzy ludZmi: nie umieja wystuchaé czlowieka do konca. Yapia jego dziesie¢ sléw, nie czekajac, az
dojdzie do kropki. I zdanie przerwane w potowie wyglada wariacko. Wigc mdwig zaraz: tracony. (Kapusciniski

1979: 10)

Jednak reporter staje po stronie bohaterek, dopowiadajac takie zdanie: ,,Ale one nie byly
tracone. Dlugo z nimi rozmawialem. Augusta miala racj¢ — jej umyst jest jasny” (Kapuscinski
1979: 10). Jakby na przekor opinii publicznej, stara si¢ wejs¢ w umysty starych kobiet i zrozumied,
co kieruje ich wedréwka.

Koniec wojny pojawia si¢ w $wiadomosci bohaterek po wejsciu do Taubus (niemiecka

nazwa polskiego Olecka). Augusta 1 Margot tu przestaja stysze¢ muzyke:

Od razu jedno im si¢ nie zgralo: muzyka nie weszta z nimi do miasta. Ani bulgot werbli, ani basowanie armat.
Olecko bylo ciche, zadeszczone, senne. Ludzie zyli tu tacy jak na calym §wiecie. Krzatali si¢ woké! swoich
malych spraw, zeby zarobi¢ swoje male pieniadze. Chlopi kupowali gwozdzie, dzieci wracaly ze szkoly,
urzednicy pili zimna i cienka herbate. To nie brzmialo jak piesn. To w ogdle nie byta muzyka. (Kapusciniski

1979: 10)
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Krzatanina ludzi, ich codzienne czynnosci nie przypominaly tego wojennego gwaru, tej
specyficznej muzyki miasta obl¢zonego 1 zagrozonego, dlatego krew nie zawrzala, blutinstinkt nie
odezwal si¢ w Olecku. ,,Nie przyszla muzyka, nie dostaly tych doméw ani tych wilok, ani
polskich pachotkéw” (Kapuscinski 1979: 11). To nie bylo to miasto, ktére znaly.

Reporter pokazuje, ze mimo zakonczenia wojny, wcigz trwa ona w ludziach. Wydarzenia
tego okresu zakorzenily si¢ w psychice starych Niemek oraz oséb spotkanych przez nie w domu
starcow. ,,Kazdy z nich mial swdj rachunek, jaki chcialby przedstawi¢ muzykantom”
(Kapuscinski 1979: 12). Grajkéw mozna utozsamic z nazistami, to oni stworzyli t¢ nieprzyjemna
muzyke wciaz pulsujaca we krwi. Mimo ze juz wyszli z kraju, bulgot werbli trwa. Przypomina
niekoniczacy si¢ muzyke — unendliche melodie. Pojecie to stosowane w muzyce stworzyl w XIX
wieku Richard Wagner, ktéry, co znamienne, byl ulubionym kompozytorem Adolfa Hitlera. Ten
rodzaj melodii charakteryzuje si¢ ciaglym rozwijaniem muzyki bez stosowania kadencji, czyli
specyficznego ulozenia akordéw, ktore sugeruje zakoniczenie motywu melodycznego. Jest to
ciagle budowanie napie¢, bez stosowania odprezen. Muzyka Wagnera byla dla Hitlera
odzwierciedleniem niemieckosci, byta muzyka doskonata.

Reportaz konczy si¢ refrenem, co moze by¢ sugestia, ze ta melodia si¢ nie konczy, ze wojna

nie wyjdzie predko z ludzkich zmysléw:

Nie powiedzialy nic, najadly si¢ do pelna i poszly spaé, a o mokrym $wicie uciekly, wspierajac si¢ jedna

o druga, zwawe i wypoczete, z tym bulgotaniem werbli w komoérkach. (Kapuscinski 1979: 13)

Przemowa jako muzyka — reportaz Lumumba

Problemy Afryki sa dominujacym tematem w twoérczosci Ryszarda Kapuscinskiego. Reporter
spedzit na tym kontynencie w sumie trzydziesci pi¢¢ lat. Pierwsza podréz odbyl w 1959 roku,
a w 1962 roku zostal pierwszym stalym korespondentem polskim w Afryce z ramienia Polskiej
Agenciji Prasowej (Krél 2011: 119-120). Wielokrotnie jezdzil na ten kontynent, bedac $wiadkiem
dekolonizacji, rewolucji 1 zmian ustrojowych mltodych panstw afrykadskich. Owocem podrézy sa
ksiazki: Czarme gwiazdy, Gdyby cata Afryka, Wojna futbolowa, Cesarz czy Heban. Wiele motywow
afrykanskich pojawia si¢ réwniez w innych zbiorach reportazy. Trafnie podsumowuje to
Magdalena Horodecka, mowiac, ze opowiadanie o Afryce ,,stanowi dominant¢ tematyczng jego

tworczosci” (Horodecka 2010: 82).
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Lumumba to tytul jednego z reportazy zamieszczonych w wydanej w 1978 roku Wojnie
Sfutholowej. Jest to swego rodzaju polaczenie dziennika afrykanskich podrézy i reportazu.
Pomystodawca tego zbioru bylo wydawnictwo Iskry. Mialo ono wyda¢ dziesig¢ tomoéw klasyki
reportazu. Jedng z czedci mial stanowi¢ zbidr Kapuscinskiego. Reporter zostal poproszony
o autorski wybér reportazy, majacych si¢ skiada¢ na ten tom. Po latach tak wspominal to
przedsiewziecie: ,,Mialem mnoéstwo historii z zycia, anegdot [...], ale nigdy nie bylo czasu ich
spisa¢. Wiec po prostu zaczalem pisa¢ takq ksiazke nie napisana, ktorej poszczegdlne rozdzialy
wlaczylem miedzy te teksty, ktore powstaly juz wcezesniej” (Kapuscinski 2015). Kapuscinski
zamieszcza w Wonie futbolowe teksty, ktore byly owocem podrézy, jakie odbyl w latach 60. do
Afryki 1 Ameryki FLacifskiej. Aby w pelni zrozumie¢ sytuacje przedstawiong w reportazu,
proponuj¢ krétkie wprowadzenie w histori¢ polityczng Patrice’a Lumumby.

Akcja opisana w reportazu dzieje sie w Kongo, panstwie lezacym w Afryce $rodkowe;.
Opisywane wydarzenia mialy miejsce w czasie, gdy nardéd kongijski znajdowal si¢ jeszcze pod
panowaniem belgijskim. Patrice Lumumba byl politykiem, ktory stal si¢ symbolem afrykanskiego
bojownika o wolnoé¢. Urodzil sie w 1925 roku w prowincji Kasai. Zdobyl wyksztalcenie
urzednika i pracowal na tym stanowisku w urzedzie podatkowym, a pdzniej pocztowym. Widzac
niesprawiedliwo$¢ panujaca w Kongu w stosunku do czarnoskorych, zaczal si¢ angazowac
w polityke. Poczatkowo nie przeciwstawial si¢ kolonizatorowi, nie moéwil o niepodleglym
panistwie, ale proklamowal wspoélnote kongijsko-belgijska (Meredith 2011: 99). W 1958 roku
Lumumba stal juz na czele Kongijskiego Ruchu Narodowego i dzialal na rzecz wyzwolenia
z rezimu kolonialnego oraz walczyl o poprawe losu swoich wspotbraci. Jezdzit po catlym kraju,
wyglaszajac plomienne przemowienia. Podstawa myslenia politycznego Lumumby byt
panafrykanizm — czyli idea wspdlnoty wszystkich czarnoskérych mieszkancow Afryki. Sam
polityk stal si¢ symbolem jednosci Afrykandéw. Méwil: ,,Afryka nie bedzie naprawde wolna
1 niepodlegta, dopoki jakakolwiek cze$¢ kontynentu zostanie pod obca dominacja” (cyt. za Zalega
2011). Ktad! réwniez duzy nacisk na rozwoj edukaciji i swobodny, bezplatny dostep obywateli do
niej. Uwazal, ze szkolnictwo jest podstawa rozwoju patstwa. W 1960 roku Patrice Lumumba
zostal premierem Republiki Konga. Niedlugo po tym wydarzeniu wybuchly zamieszki
antybelgijskie w kongijskim wojsku, co doprowadzilo do zdymisjonowania Lumumby ze
stanowiska. Ostatecznie, po wielu dzialaniach skierowanych przeciwko bylemu premierowi, pada
on ofiara morderstwa ze strony nowego rzadu. To wydarzenie wywolalo protesty nie tylko
w Kongo, ale i na calym $wiecie. W kilkudziesi¢ciu miastach odbywaly si¢ demonstracje, miedzy

innym w Waszyngtonie i Nowym Jorku. Mimo prowadzenia do§¢ chwiejnej polityki oraz
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zapanowania chaosu w kraju Lumumba stal si¢ bohaterem, ktéry odwazyl si¢ przeciwstawic
zachodnim mocarstwom sprawujacym wiladze w Afryce (Meredith 2011: 108-113).

We wspomnianym przeze mnie reportazu poswigcconym Lumumbie znamiennym
fragmentem eksponujacym muzyczno$¢ jest opis odtworzenia z magnetofonu przemowienia tego
polityka w parlamencie. Sytuacja ta jest wynikiem przyniesionej przez Kambiego (Afrykanczyka,
bedacego przewodnikiem Kapuscinskiego) wiesci o $mierci Lumumby. Widzac bezradnosé

1 niemoc towarzysza po przekazaniu nowiny, reporter pyta:

— Kambi, czy widziate$ kiedy Lumumbe?

Nie. Kambi go nie widzial. Ale moze go stysze¢. On i jego przyjaciel Ngoy przynosza magnetofon. Wiaczaja

kontakt, tasma zaczyna si¢ krecié. (Kapuscinski 2008: 35-306)

Kapuscinski nie streszcza, o czym moéwil Lumumba, zapisuje stowa bez podawania ich
sensu, skupia si¢ na falowaniu emocji zawartych w odstuchiwanym przez bohateréw nagraniu.
Strategi¢ taka reporter stosuje z powodu nieznajomosci jezyka, w ktérym przemawia polityk.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to opis utworu muzycznego, co odpowiada przedstawionej przez
Michata Glowiniskiego strategii literackiego odbioru muzyki (Glowinski 2002: 103). Ponadto
Kambi zachowuje si¢ jakby stuchal nie przemodwienia, ale dziela muzycznego. Ilustruje to
nastepujacy fragment: ,,Kambi stucha go bez kofica. Jak muzyki. Opiera czoto na dloni i zamyka
oczy. Tasma walcuje powoli, z lekkim szelestem” (Kapuscinski 2008: 36). Gest oparcia czola na
dloni pokazuje, ze jest on zastuchany w glos polityka. Roéwniez zamkniecie oczu moze sugerowac
kontemplacje muzyki. Zachowanie Afrykanczyka nie odbiega od postawy czlowieka
zastuchanego w ulubione dzielo muzyki. Zauwazy¢ tez mozna, ze dobodr stow, takich jak:
»muzyka”, ,powoli”, ,szelest”, onomatopeicznie i semantycznie wpisuje si¢ W muzyczng
interpretacje¢ reportazu. Uzycie porownania, podkreslajacego, iz Kambi stucha przemoéwienia jak
muzyki, tematyzuje muzycznos$¢ przemowienia 1 eksponuje ten watek. Sugeruje rowniez odbiorcy,
ze Kapuscinski bedzie dazyl do nasladowania muzycznosci w stowie.

Magdalena Horodecka tak charakteryzuje muzyczno$¢ w owej przemowie: ,,Muzyczna
dynamika tej przemowy staje si¢ alegorig zycia méwcey. Swoiste forte oddaje sile zaangazowania
1 wibrujaca osobowos¢ Lumumby, jego szept sygnalizuje zblizajacy si¢ koniec, §mier¢ to moment,
kiedy nagle «tasma zlatuje z walka»” (Horodecka 2010: 115). Ciekawym pomyslem jest
poréwnanie mowy Lumumby do jego zycia. Jednak muzyczno$¢ jest jedynie zasygnalizowana,
badaczka nie podejmuje szczegélowej analizy. Ja skupi¢ si¢ natomiast na dokladnym

scharakteryzowaniu §rodkow muzycznych, jakie stosuje reporter we wspomnianym opisie.
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Mimo wyraznych kulminacji i napie¢ w przebiegu narracji Kapuscinski nie stosuje
wykrzyknienn badZz innych znakéw interpunkcyjnych, ktére moglyby poméc mu w oddaniu
muzycznosci tego przemoéwienia. Wszystkie zdania konczy kropka. Jednak ich dlugo§é ma duze
znaczenie. Rozpoczyna od kroétkich, mozna by nawet powiedzie¢ informacyjnych, suchych
wypowiedzen. Przeplatanie dlugich i krétkich zdan idzie w parze ze sposobem moéwienia
Lumumby, oddaje emocjonalny tok przemoéwienia. Mozna to poréwna¢ do fraz w muzyce,
w ktérych wydluzanie zdad i narastanie dynamiczne moze byé¢ odbiciem crescenda® a opadanie
emocji — diminuenda’.

By omoéwi¢ kolejne wymiary muzycznosci, przytocze kolejny fragment tekstu:

Patrice jest spokojny, zaczyna bez emocji, nawet sucho. Na razie informuje, przedstawia sytuacje. Mowi
wyraznie, z dobitnym akcentem, starannie wymawia sylaby, jak aktor, ktéry musi pamictaé o ostatnich
rzedach. Nagle glos wylatuje do gory, wibruje, staje si¢ przenikliwy, napicty, niemal histeryczny. Patrice
atakuje interwentéw. Stychac lekki stuk — to uderzajac dlonia o trybung akcentuje sile swojej racji. Atak jest
gwaltowny, ale krotki. Cisza na tasmie, falisty rytm watkéw. Kambi, ktory wstrzymal oddech, teraz wciaga

haust powietrza. Znowu Patrice. (Kapuscinski 2008: 30)

Najwyrazniej zaznacza si¢ w powyzszym fragmencie tempo przemowy. Poczatek jest
spokojny, informujacy, po czym nastepuje nagly skok tempa i dynamiki — gwaltowne fortet
1 accelerande’. Jest to pierwszy moment kulminacyjny tego przemowienia. Nagromadzenie
przymiotnikdw przyspiesza narracijg, zaczyna w czytelniku budzi¢ napigcie 1 oczekiwanie na dalszy
ciag.

Kolejny zabieg, ktéry stosuje Kapuscinski, to opis odglosow nie bedacych mowg
Lumumby — uderzanie dlonig o trybung, szelest tasmy, czy nawet cisza (ktéra réwniez jest
muzyka). Ponadto nakladanie si¢ reakcji sluchacza, jego emocje, oddech, napiecie, dobrze
wkomponowuje si¢ w tok narracji. Kambi staje si¢ pewnego rodzaju posrednikiem migdzy
czytelnikiem a Lumumba. Wspoétodczuwanie emocji plynacych z przemoéwienia polityka, widaé
réwniez w nastgpujacym fragmencie: ,,Glos opada do szeptu. Kambi pochyla si¢ nad tasma.
Stucha zwierzetr przywddcy. Szept, szept, szelest tasmy i szept. Oddech” (Kapusciaski 2008: 30).
Ten ciekawy zabieg — oddanie glosu miejscowemu chlopcu — moze sugerowaé sympatyzowanie
Kapuscinskiego ze skolonizowanym ludem. To emocje Kambiego, a nie bialego reportera,

czujemy podczas przemoéwienia Lumumby. Ponadto repetycja stowa szept oraz aliteracja gloski

2 Crescendo — oznacza stopniowe wzmacnianie natezenia dzwickoéw (Habela 1998: 41).

3 Diminnendo — oznacza stopniowe $ciszanie dzwickow ( Habela 1998: 47).

4 Forte — silnie, glo$no; okreslenie dynamiczne (Habela 1998: 66).

5 Accelerando — oznacza stopniowe zwigkszanie tempa wykonywanego utworu (Habela 1998: 8).
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5z ujawniaja dodatkowa funkcje muzycznosci tekstu. Tego rodzaju dzialania nadaja
autentycznosci przemowieniu 1 pozwalaja czytelnikowli wyobrazi¢ sobie, jak moglo ono wplywaé
na stuchacza.

Kapuscinski oddzialuje na wyobrazni¢ czytelnika réwniez za pomoca poréwnan. ,,Ton
goryczy, zawodu, mowa ze S$ciSnigtym gardlem. Moéwi do skldconej sali, jak na szlacheckim
sejmiku. Zaraz zaczna krzycze¢ warcholy” (Kapuscinski 2008: 36). Reporter przywoluje z historii
znane polskiemu czytelnikowi owe slawetne, siedemnasto- i osiemnastowieczne burzliwe obrady
sejmikowe, ktére czgsto bywaly zrywane. Nie znajacy realidéw afrykanskich wiecéw polski
odbiorca dzigki temu poréwnaniu tatwiej zrozumie sytuacie, jaka przedstawia autor. Narrator, nie
mogac opisac sytuacji méwcy w leksyce afrykanskiej, odwoluje si¢ do analogicznych wydarzen
z historii polskiego spoleczenistwa. Pomyst Kapuscinskiego, by w taki sposob przyblizy¢ nastrdj
panujacy na kongijskich wiecach politycznych, jest przejawem zjawiska okreslanego jako
tlumaczenie kultur. Wywolanie podobnych emocji za pomoca sugestywnego opisu, przekazuje
odbiorcy wigcej niz przytoczenie przemowy Lumumby.

Zakonczenie przemoéwienia jest jednoczesnie jego kolejna, intensywna kulminacja.

Jego ostatnia szansa: przekonaé, zdoby¢ ich, porwaé. Wszystko na jedna szale. Tasma wiruje, szalona inwazja
stow, Punité, 'unité, nattok argumentéw, porywajace frazy, zadnych odwrotéw, trzeba is¢ tam, tam, gdzie

nasza uhuru, nasz prosty grzbiet, nadzieja, maniok i Kongo, zwyciestwo, I'indépendance.
Teraz pali si¢ plomien.

Tasma zlatuje z watka. (KKapuscinski 2008: 36-37)

Kapuscinski przytacza urwane frazy, stowa, wezwania do jednosci. Jedno po drugim padajq
trzaskajacym staccatens wyrazy, jakby wyrwane z kontekstu, ale jak najbardziej czytelne. Wybijaja
rytm, imituja coraz szybsze fremolo’ werbla. Dlugie zdanie, bedace sygnalem strumienia
$wiadomosci, napedza czytelnika, tak jak mowa Lumumby rozpala jego stuchaczy. Istotne jest tu
rowniez uzycie stow z jezyka francuskiego, ktére mimo iz sq mowa kolonizatora, stanowig
zarazem forme zagrzewania do buntu wobec niego. Natomiast barbaryzm whuru (oznaczajacy
w jezyku suahili wolnos¢) (Grzenia 2005) poteguje wrazenie jednosci Afrykandw zgromadzonych

na wiecu po to, by walczy¢ o niepodlegtos¢.

6 Staccato — rodzaj artykulacji dzwickowej polegajacy na ostrym oddzielaniu dZzwigkéw od siebie przez znaczne
skracanie ich wartosci rytmicznych (Habela 1998: 182).
7 Tremolo — drzenie; okreslenie rodzaju artykulacji, ktéra polega na szybkim powtarzaniu dZzwigku (Habela 1998: 205).
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Muzyczno$¢ tekstu oddaje takze charyzme przywodcy. Narrator koniczy opis przemowy
dwoma krétkimi zdaniami, ktére sa jakby oddechem po dlugim maratonie. Zlatujaca tasma
sprawia, ze znika caly wyobrazony w toku narracji §wiat. Znika rowniez Lumumba, jakby koniec
tasmy mial oznaczac jego $mieré. Czytelnik razem z Kapuscinskim 1 jego towarzyszami na nowo
siedzi przy milczacym juz magnetofonie i zaczyna odbiera¢ bodzce inne od tych nagranych.
Magdalena Horodecka, opisujac ten reportaz, czyni nastepujaca sugestie: ,,Glos polityka jest wiec
glosem zza grobu — przemawia picknie, ale stucha go juz tylko Kambi i pusta ulica za oknem
mieszkania” (Horodecka 2010: 116).

Muzyka moze opowiada¢ historie, ktora trudno wyrazi¢ samym tylko opisem. Warto tu
przypomnied, ze zdaniem Michala Glowiniskiego muzyczno$¢ literatury wyraza si¢ za pomoca
wejScia w warstwe brzmieniows tworzywa (Glowinski 2002: 115). Jednak czytajac Lumumbe,
mozna zauwazyC, ze oprocz onomatopeicznych skojarzen muzycznych Kapuscinski uzywa
szeregu innych §rodkow, o ktérych Glowinski nie pisze w swoim artykule. Mam tu na mysli
wspomniane przeze mnie wczedniej frazowania, kulminacje czy narastanie emocji, ktére mozna
odnie$¢ do konkretnych terminéw muzycznych. Wazne jest tez operowanie cisza. Pusta ulica,
zamknigte bramy, cisza na tasmie sg istotnym elementem budowy przestrzeni muzycznej oraz
nastroju sytuacji przedstawionej. Jednocze$nie oddaja pustke, ktéra wytwarza si¢ po $mierci
Lumumby.

Tego typu zabiegi tworza niepowtarzalna muzyczna kreacje $wiata przedstawionego
w reportazu. O opieraniu si¢ na innym niz jezykowy materiale tak méwi Kapuscinski: ,,Glownie
jest to odbiér wrazeniowy. To bardzo wyostrza wzrok — patrzenie i rozumienie §wiata poprzez
widzenie $wiata. [...] Mysle, ze przy pewnym doswiadczeniu mozna wyrobi¢ sobie inne sposoby
percepcji $wiata, niekoniecznie jezykowe” (Kapuscinski 2004a: 50). Siegniecie po jezyk muzyki
ukazuje rozwinigty warsztat reporterski Kapuscinskiego. W sytuacji bariery kulturowej oraz
jezykowej uzycie pamieci audialnej wplywa na wyobraznie czytelnika oraz staje si¢ uniwersalnym
sposobem przekazania emocji, bez wzgledu na narodowos¢ odbiorcy. Sam reporter w taki sposob
méwi o swojej pracy: ,,Ot6z najczesciej okreslitbym swoja profesje jako bycie ttumaczem. Tylko
tlumaczem nie jezyka na jezyk — ale kultury na kulture” (Kapuscinski 2004a: 21). Dzwicki staja si¢
zatem powszechnie zrozumialym jezykiem, za pomoca ktorego wszyscy moga si¢ porozumiec.
Jednoczesnie owo uzycie struktur muzycznych pokazuje zmyst artystyczny reportera. Sytuacja
odtworzenia nagrania w omawianym reportazu jest opisana w sposob sugerujacy wielka

wrazliwos§¢ brzmieniows Kapuscinskiego.
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Muzyka w poezji - Trabka Armstronga

Louis Armstrong to §wiatowej stawy muzyk, trebacz, jazzman. Urodzil si¢ na przelomie wiekéw
w najbiedniejszej dzielnicy Nowego Orleanu. Zyl w ubéstwie, jego matka byla prostytutka, ojciec
porzucil rodzing, wigc muzyk od najmlodszych lat pomagal w utrzymaniu siebie i siostry. Majac
kilkanascie lat, trafit do poprawczaka, gdzie nauczyl si¢ gra¢ na trabce. Tak wspomina to
wydarzenie: ,,Byla to, bez cienia watpliwosci, najlepsza rzecz, jaka mi si¢ przytrafita w calym
zyciu. To wlasnie tam poslubitem muzyke” (Teachout 2011: 37-38). Po wyjsciu z zaktadu grywal
w barach, pézniej zostal zatrudniony na statku ptywajacym po Missisipi. Tam nauczyl si¢ czytania
nut. Kariera Armstronga zacz¢la nabieraé tempa, pierwsze plyty nagral w Chicago z Creole Jazz
Band, pozniej zakladal wlasne zespoly. Od 1947 roku prowadzil A/ Stars, zespol, z ktoérym
jezdzil po calym S$wiecie. W 1956 roku zagral koncert z filharmonia nowojorska, co bylo
spelnieniem marzenia artysty. Po koncercie dyrygent Leonard Bernstein powiedzial:
»powinni§my si¢ czuc zaszczyceni, gdyz nasza aranzacja S% Lowis Blues to tylko nedzna imitacja
tego, co on potrafi zrobi¢ z tym utworem, przemieniajac go w co$ szczerego, prawdziwego, rzec
mozna nawet — szlachetnego” (Teachout 2011: 114). W latach 60. Armstrong koncertowal
w Afryce, gdzie przebywal w tym czasie Ryszard Kapuscinski. Reporter opisuje koncert, ktérego
byl $wiadkiem w Podrizach 3 Herodoterr (Kapuscinski 2004: 119-120). Armstrong zmart w 1971
roku w Nowym Jorku na atak serca.

W efekcie zetknigcia si¢ Kapuscifskiego ze stynnym trgbaczem powstal wiersz bedacy
zapisem wrazefl reportera zainspirowanych wystepem artysty. Utwér pochodzi z tomiku poezji
Prawa natury opublikowanego nakladem Wydawnictwa Literackiego w 2006 roku (Krél 2011:

127). Wiersz przytaczam ponizej w calosci:
% >k ok

Trabka Armstronga
szczerzy zlote zgby
zanosi sig

zatacza zlote kota
wibruje

chrypi

0ye

0. yeye baby

robi
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salta

petle
$ruby

spirale

leci
w gorze spotyka traby anielskie
razem grajq

When the Saints go Marching in

stamtad

lotem koszacym spada na estradg

widownia szaleje

krzyczy i bije brawo

na koncu trabki
spocony Satchmo

ociera czoto biatg chustka (Kapuscinski 2006: 43)

Gléwna bohaterka wiersza jest trabka. Kapudcinski nie pisze o muzyku, ale o jego
instrumencie, ktéry jest personifikowany: szczerzy zgby, zatacza kola, kreci petle i §ruby, jakby
byl tanczacym czlowiekiem. Taka metaforyka kojarzy¢ si¢ moze ze sztuczkami cyrkowymi, co
wskazuje na rozrywkowy charakter muzyki. Jest to rowniez nawigzanie do wygladu trabki podczas
gry: jawi si¢ jako zloty, krecacy si¢ punkt, ktéry hipnotyzuje stuchacza i widza. A jednoczesnie
»zanosi si¢”, co sugeruje fraze ,zanosi¢ si¢ placzem”. Kapuscinski moze tu dawac¢ do
zrozumienia, ze instrument w r¢kach artysty jest w stanie oddac kazda emocje.

Wspomniana w wierszu wibracja jest standardowym zabiegiem w muzyce jazzowe;.
Chrypienie, po ktérym nastepuja dwa wersy typowego dla Armstronga $piewu (,0 ye/o yeye
baby”), wskazuje na podobiefdstwo dzwigcku instrumentu z glosem muzyka. Jest to swoiste
zlewanie si¢ glosu artysty z glosem personifikowanej tutaj trabki, ktére dowodzi jednosci
czlowieka i instrumentu. Mozna to rozumie¢ jako wczucie si¢ w instrument, a takze
przekazywanie siebie za pomoca muzyki. Trabka staje si¢ przediuzeniem osobowosci Armstronga

(Teachout 2011: 40):

na koncu trabki
spocony Satchmo

ociera czoto biatg chustka (Kapuscinski 20006: 43)
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Wzlatywanie dzwicku w goére interpretuje muzyke jako sztuke uskrzydlajaca 1 uwznio$lajaca,
jednoczesnie stawiajac gre artysty na rowni z gra trab anielskich. Mozna tu dostrzec nawiazanie
do kultury chrzescijaniskiej sygnalizujace sakralizacje muzyki Armstronga. Kapuscinski uzywa tez
tytulu jednego z najbardziej popularnych utworéw znanych w interpretacji Armstronga (When the
Saints go Marching in). Jest to dodatkowa tematyzacja watku wznoszenia si¢ do nieba obecnego we
wezedniejszych wersach. Dopiero z wysokosci muzyka dociera do publicznosci, ktéra szaleje
z zachwytu, jakby styszane dzwigki nie byly tylko dzielem artysty, ale nade wszystko — Boga.
Armstrong staje si¢ jedynie lacznikiem miedzy instrumentem a publicznoscia, swego rodzaju
kaptanem muzyki — posrednikiem miedzy rzeczywisto$cia boska a ludzka.

W kontrascie do wspomnianych wyzej wersow: ,,widownia szaleje/ktzyczy i bije brawo”,

w prozie Kapuscinski méwi o przeciwnej sytuacji:

Slyszalem, ze koncerty Armstronga wywoluja entuzjazm, szalefistwo, ekstaze. Nic z tych uniesieni nie byto na
stadionie w Chartumie, mimo ze Satchmo $piewal wiele songdéw afrykanskich niewolnikéw z poludnia

Ameryki, z Alabamy i Luizjany, z ktérej sam pochodzil. (Kapuscinski 2004: 120)

Ta rozbiezno$¢ sugeruje, ze wiersz nie jest dokladnym odzwierciedleniem koncertu,
w ktoérym uczestniczyl Kapuscinski w Chartumie w 1960 roku. Jest raczej polaczeniem odczud
reportera dotyczacych jakosci gry Armstronga z zaslyszanymi opiniami o wrazeniach, jakie
zwykle artysta wywolywal na swoich wystepach.

Kontrast widoczny w finale: czarnoskéry muzyk — biala chustka, moze by¢ ironia, echem
kolonializmu, sugestia, ze odwraca si¢ sytuacja podporzadkowania. Czarny muzyk wycierajacy si¢
bialym materialem ujawnia wpisang w wiersz afirmacj¢ afrykaniskiego artysty. Ten fragment
pozwala zaliczy¢ liryk do postkolonialnego nurtu twoérczodci Kapuscinskiego. Réwnoczesnie

scenka jest zapisem rzeczywistej sytuacji koncertu. Przytoczmy po raz kolejny fragment relacji

z Podrozy 3 Herodotenr:

Po kazdym utworze, a nawet w trakcie grania i $piewania Armstrong wycieral twarz duza biatg chustka. Te
chustki bez przerwy zmienial mu specjalny cztowiek, jakby w tym tylko celu podrézujacy z Armstrongiem po

Afryce. (Kapuscinski 2004: 120)

Powr6émy do analizy wiersza. Calo$¢ utworu lirycznego, oprécz ostatnich pigciu wersow,
odnosi si¢ do instrumentu i dzwigkow, jakie wydaje. Dopiero na koficu mowa jest o osobie

grajacej, jakby wczes$niej muzyka zyla wlasnym Zyciem. A to przeciez artysta wydobywa tony, bez
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niego nie byloby muzyki. Widoczna jest tu sugestia, jakoby trabka, pierwszoplanowa bohaterka
liryczna, tak hipnotyzuje sluchacza, ze zapomina on o osobie grajacej. Dopiero po zakoficzeniu
koncertu, po wybrzmieniu dzwickéw, odbiorca zauwaza czlowieka bedacego autorem tej pigknej
muzyki. Bo to artysta wprawia trabke w taniec, zadaje sobie ogromny trud i wysilek fizyczny,
ktory stoi za tym picknem. Ta wyrazona metaforycznie podrzedno$¢ czlowieka wobec
instrumentu ilustruje przekonanie o boskiej, transcendentnej naturze muzyki. Tym samym
podmiot liryczny wiersza sugeruje, ze artysta wyraza jedynie pickno, ktoére go przerasta, gdyz nie

pochodzi wylacznie z tego Swiata.

Przedstawione interpretacje ujawniaja szczegolng wrazliwosé audialng Ryszarda Kapuscinskiego.
Muzyczno$¢ reporter wyraza na wiele sposobow. Sa to powtarzajace si¢ motywy muzyczne, ale
takze kulminacje oraz frazowania osiagni¢te za pomoca dlugosci zdan i nagromadzenia sléw.
Uwypuklenie brzmienia ujawnia si¢ szczegolnie w opisach niezrozumialych stéw lub praktyk,
dotyczacych innych kultur. Uzycie muzycznosci pomaga w zrozumieniu emocji bohateréw oraz
pozwala doskonale wczu¢ si¢ w nastrdj opisywanej sytuacji. Tu najlepszym przykladem jest
Wymarsz, piatej kolumny, gdzie niespokojna muzyka wprowadza czytelnika w tematyke wojenna.
Rowniez nagranie opisane w Lumumbie jest pewnego rodzaju przetlumaczeniem kultury
afrykanskiej na jezyk FEuropejczykéw. Wywyzszenie, swoistg sakralizacje muzyki oddaje
Kapuscinski, personifikujac instrument w omawianym przeze mnie wierszu. Ujawnia si¢ w tym
miejscu empatia Kapuscinskiego w stosunku do reprezentantéw odrebnych kultur. Bohaterowie,
ktérych ze wzgledu na dystans kulturowy trudno zrozumied, sa pokazywani i poznawani poprzez
muzyczne $rodki wyrazu. Muzyczno$¢ tekstu przyczynia si¢ do przelamywania stereotypéw
w opisie Innych. Tam, gdzie nie wystarczaja stowa ze swoim brzemieniem semantycznym, stosuje
reporter muzyczno$¢, ktéra pobudza bardziej intuicyjne 1 emocjonalne odczytywanie
przedstawionych wydarzen.

Ryszard Kapuscinski stawia na piedestale muzyke, jako bardziej wzniosla od innych sztuk.

Niech podsumowaniem niniejszego artykulu beda stowa samego mistrza:

Muzyka: najbardziej tajemniczy rodzaj sztuki. Napisano tysiace ksiazek o literaturze, o malarstwie, a nie ma
wlasciwie doniostego dziela o muzyce. Sztuka najbardziej metafizyczna, najbardziej zblizajaca do Boga.

(Kapuscinski 2002: 107)
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SUMMARY

To listen and to write. Musicality in selected works by Ryszard Kapuscinski

The subject of this article is musicality in selected reportages and one poem by Ryszard
Kapuscinski. In the introduction there are few words about history of coexistence between music
and literature. I stick to the point of view represented by Michal Glowinski, based on his article:
,,Literary music — musicality of literature”. Then I do a detailed analysis of selected works, where
the musicality is clearly visible. The first of these reportages — Wymarsz piate kolumny — treats
about two German women looking for their home after war. Kapuscinski presents them with
accompaniment of unpleasant, war music, which is the main substance in his reportage. Lunzuniba
is a text about the African leader Patrice Lumumba. He became famous, because he fought with
the Belgian regime. In this reportage the musicality is visible in a description of a reconstruction
of the recording, in which the politician gives a speech. I also describe a poem about Louis
Armstrong trumpet. This poem tells about Kapuscinski’s impressions after the Armstrong

concert in Chartum in 1960. At the end of my article, I sum up my interpretations.

KEYWORDS

Kapuscinski, musicality, thythm, phrase, music, reportage, poem, literature
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