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— Nic nie widziates w Afryce.

— Widzialem obrazy Afryki. Widzialem opisana, zanalizowana, obmyslona i zrealizowana Ghane.
Widzialem plany, propozycje i strategie dla Mozambiku.

Widziatem pomoc farmakologiczna dla Ugandy i pomoc gospodarcza dla Konga.

Pokazywano mi zdjecia i tasmy. Przedstawiano mi raporty i analizy. Spotykano. Organizowano mi spotkania
z bezposrednimi i posrednimi $wiadkami. Informowano mnie przez informatorow i aktywizowano przez

aktywistow.

— Nie widziate§ Afryki i nic nie wiesz o Afryce. (140)

! Agnieszka Jakimiak, Afryka, ,,Dialog” 2015, nr 3, s. 158. Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z tej edyciji.
W nawiasach podano numery stron.

Afryka. Rezyseria: Bartosz Frackowiak; dramaturgia: Agnieszka Jakimiak; scenografia, kostiumy: Anna Maria
Karczmarska; muzyka: Krzysztof Kaliski; rezyseria §wiatta: Agata Skwarczynska; obsada: Klara Bielawka, Szymon
Czacki, Maciej Pesta, Sonia Roszczuk, Anita Sokotowska, Jakub Ulewicz. Prapremiera: 17 pazdziernika 2014, Teatr
Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy.
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d tych sléw rozpoczyna sie spektakl Afryka w rezyserii Bartosza Frackowiaka. Co tak

naprawde wiemy o Afryce? Czego jestesmy si¢ w stanie dowiedziec? Jakie sa granice

naszego poznania? Od pierwszych stow spektaklu widz zostaje zderzony z tymi
pytaniami. Nasza wiedza o Afryce 1 wiedza o tej wiedzy zostana catkowicie podwazone w ciagu
dwoch godzin spektaklu. Afiyka nie tyle jest reportazem, co podejmuje dyskusje nad jego rola,
jego granicami, towarzyszacym mu i wpisanym w niego przeklamaniem. Wszelkie elementy
sprawozdania w spektaklu sa poddane dekonstrukcji poprzez podkreslenie roli filtru europejskiej
perspektywy. Przesledzmy kolejne elementy i warstwy spektaklu, wskazujac na to, co méwia
o Afryce, wpisujac si¢ w krytyczna analize dyskursu o innym/obcym.

Pierwszym elementem spektaklu, na ktoéry zwraca si¢ uwage, jest zwykle scenografia
i relacja fizyczna sceny i widowni. Afiyka jest grana na scenie kameralnej, co zbliza widza do
mikrokosmosu scenicznego (cho¢ musze tu zaznaczy¢, ze sama widzialam go w Teatrze im.
Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie podczas Festiwalu Nowego Teatru, a wigc nie w przestrzeni
»domowej” spektaklu). Tworcy wykorzystuja to zblizenie do przeprowadzenia ataku na percepcje
odbiorcy. Spektakl, ktory przyjmuje czesto forme wykladu, nie pozwala widzowi si¢ wycofac.
Efekt obcosci stanowi tu jeden z najwazniejszych elementow struktury. Widz musi zdawaé sobie
sprawe, ze jest w teatrze. Aktorzy tylko odgrywajq postacie. Przeciez nie mogg si¢ utozsamiac ze
swiatem Afryki — nie mogliby tego zrobi¢ w sposéb realistyczny. Brechtowski V-efekt stanowi tu
wigc nie tylko zabieg na widzach, ale sam w sobie zyskuje interpretacijg, ktora rymuje si¢ z mysla
przewodnia spektaklu.

Rowniez scenogratia Anny Marii Karczmarskiej nie stara si¢ nawet udawac realistycznej.
Jakakolwiek préba stworzenia rzeczywistego ,,$wiata Afryki” musialaby przeciez skonczy¢ sie
porazka. Bytaby bowiem tylko wyborem pewnego pojedynczego miejsca, ktore uznaliby$my za
,»najbardziej charakterystyczne”. Scenografia stworzona przez Kaczmarska zdaje si¢ méwi¢ nam
duzo wigcej. Co wiec widzimy? Przestrzen zostala wypelniona réznymi przedmiotami
1 urzadzeniami — namiot, stare mlynskie kolo, kilka kamer, stara maszyna do pisania przerobiona
na instrument, mikrofony na statywach z charakterystycznymi obreczami Swietlnymi, stol
z probowkami, tablica z sali konferencyjnej, puszki farb. Az trudno zarejestrowaé wszystkie
elementy na raz. Chaos panujacy na scenie moze si¢ kojarzy¢ ze stereotypowymi obrazami Afryki,
ale takze z chaosem informacyjnym, ktory przyttacza wspélczesnego czltowieka. Widzimy wigc
ponownie komentarz do danych nam materialéw — filmoéw, zdjec, relacji, reportazy. Wylania si¢
szczatkowe, fragmentaryczne, wybiércze poznanie.

Zwrbcic trzeba tez uwage na najwigkszy element scenografii — podwieszany sufit, pokryty

réznokolorowymi materiatami, kojarzacymi si¢ z dywanami, z wielka wycigta dziura, ktora wisi
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z sufitu, stanowigc horyzont i stuzac za ekran. Wyswietlane na nim obrazy stanowia zawsze
selekcje, wycinek Swiata scenicznego, kierujac bezwiednie naszym wzrokiem. Paralelnie — nasze
poznanie Afryki jest zawsze fragmentaryczne, wyselekcjonowane, staje si¢ wyborem, ktoérego nie
dokonujemy sami, a ktoéry narzucaja nam chociazby reporterzy. Jednoczesnie wykorzystane
zostaja tu réznego rodzaju zabiegi nowomedialne, jak chocby kamera na podczerwien, ktéra
wychwytuje tylko konkretne kolory, dzi¢ki czemu zanika obraz ,,czarnego”.

Przejdzmy do struktury i tresci spektaklu. Afiyke Agnieszka Jakimiak dzieli na kolejne
czedcl, kraje, przez ktore podrézujemy wraz ze wspolczesnym reporterem (Piotr Wawer Jr.),
ktory rusza §ladami Ryszarda Kapuscinskiego (Jakub Ulewicz). Ghana, Mozambik, Kongo,
Uganda, Nigeria. Kazde z tych panstw wywoluje inny temat. A wlasciwie rozne perspektywy tego
samego problemu. Dekolonizacja. Jej obraz i skutki. To problematyka taczaca wszystkie elementy
spektaklu, ktory w swej strukturze przypomina archiwalny kolaz.

Pierwsza cz¢§¢ — Ghana — Ciemmnosé — Biafy. Na samym poczatku widz zostaje ponownie
nakierowany na fakt wzglednosci opisu. Reporter podkredla, ze jest w Ghanie, w ktorej juz byl
,bialy reporter”. Przeczytal wszystko o tym kraju. Wie, co ma o nim do opowiedzenia ,biaty
reporter”. Podrézuje z Odnalezionym Dziennikiem (doskonala rola Anity Sokolowskiej).
Pierwsze ,,wpisy” pochodza z 1958 roku, okresu gdy Ghana odzyskuje niepodleglosé. Reporter
podkresla, ze mimo iz jest bialy, nie jest taki sam jak kolonizatorzy. Méwi to jednak w sposéb
nerwowy, niepewny, jakby sam siebie chcial przekona¢. Rozpoczyna si¢ proces, w ktorym réznica
koloru skoéry zanika. Teoretycznie kwestia rasy przestaje mie¢ znaczenie. Przynajmniej w warstwie
tekstowej. Kolejny ,,wpis” pochodzi juz z roku 1960. Widzimy efekty tego procesu. Obserwujemy
kleske dyskursu, ktory nie jest w stanie znalez¢ adekwatnego slowa, mogacego zastapic¢ pojecie
»czarne”. Bartosz Frackowiak zbudowal scene fantastycznie obrazujaca ten problem. Warstwa
dzwigkowa pozwala nam doswiadczy¢, jak z Odnalezionego Dziennika nikna stowa. Zostaja
wymazane przez nasze wspoOlczesne, europejskie normy spoleczne. Stowo ,czarny” coraz
bardziej wi¢znie reporterowi w gardle, az znika zupelnie. Nie ma juz mozliwosci, by opisac to, co
widzi. Nie zna adekwatnego stowa. W dalszej cz¢sci spektaklu mamy do czynienia z analogiczng
sceng wizualng. Anita Sokolowska, nagrywana na zywo kamerg Kodak (pokazujaca teren
w podczerwieni i bedaca oryginalnie na wyposazeniu armii amerykanskiej), maluje si¢ czarng
farba, przez co zlewa si¢ coraz bardziej z otoczeniem, az znika catkowicie.

Wracajac jednak do warstwy tekstowej, kolejny fragment wydaje si¢ jeszcze mocniejszy.
Slowem, ktére zaczyna znikaé jest ,,nie”. Problem ulomnosci jezykowej schodzi na dalszy plan.
Zaczynamy bowiem dostrzega¢ mozliwosci manipulacji poprzez jezyk i poprzez narzucenie

»pomocy” krajom Trzeciego Swiata:
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potrzebna pomoc zywnos$ciowa.
aie
potrzebny Swiatowy Fundusz Walutowy.
Nie
chcemy waszych znoszonych ubrai i
aie
potrzebne nam przeterminowane leki i
wszystko, co sprawia, ze zapominamy,

. . o . (152
jak pracowad, uprawia¢ i produkowac. (152)

Kolejne dwie czgsci ujete sq z perspektywy medialnej. Mozambik zostaje przedstawiony

obrazu medialnego:

przez pryzmat telewizji Jean-Luca Godarda. Znalazl si¢ on w Mozambiku w 1978 roku. Chciat
sprawdzi¢, jakie obrazy mozna wytwarza¢ w tym kraju. Dazyl do tego, by jego filmy opowiadaty
o wlasnym procesie twoérczym. Projekt ponidst jednak kleske. Filmowiec nie byl w stanie
wytworzy¢ takich obrazéw, na jakich mu zalezalo. Nie moégt osiagnac jakosci odpowiadajace;
obrazom kina francuskiego czy brytyjskiego. Jego projekt jednak zmusza do zadania pytania — co

chcemy osiagnac za pomocy telewizji? W spektaklu ta kwestia zostaje zestawiona z kreowaniem

Mozambik nie zna obrazéw, bo nikt nie nauczyt Mozambiku, Ze mozna patrze¢ na obrazy. Mozambik nie zna

telewizji i nie ma pojecia o kinie. [...] Mozambik nie wie, czym jest reprodukcja i chyba nie rozumie, czym

jest powtorzenie. Mozambik wie, czym jest rewolucja, ale nie wie, Ze to, co zdarza si¢ raz, zdarza si¢ tak, jak
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gdyby nigdy si¢ nie zdarzyto. [...] W kraju, w ktérym odbywa si¢ rewolucja, moze odby¢ si¢ rewolucyjna

telewizja, ktora trzeba wynaleZ¢ na potrzeby rewolucji. (155)

Dostrzegamy jak dalece zmediatyzowany jest nasz $wiat. Prasa, radio czy telewizja kreujq
rzeczywisto$¢. To, co nie zostalo zarejestrowane, moglo si¢ réwnie dobrze nie wydarzyc.
Nagranie pozwala na zachowanie zdarzenia i na jego zwielokrotnienie.

7 kolei temat Konga wprowadza medium fotografii. Poza reporterem w tej scenie
wystepuje fotogratka i Album Fotograficzny. Wymienione zostaja zdjecia, ktore nic nie znacza. Sa
uchwyconymi obrazami, tym co chcemy widzie¢. Fotografka staje sic w tej scenie ,ludzkim

obiektem”, zmuszonym do powtarzania konkretnych péz.

ZajrzeliSmy, zeby zerkna¢ przez chwile i sprawdzié, jak to tu wszystko wyglada. Mamy sprzet, ktory dziata
tylko przez chwilg i za chwilg nie bedzie dziatal weale. Nasz aparat stuzy temu, Zeby uchwyci¢ chwile, ale jaka
chwila nastapi za chwile i skad si¢ wzigta ta chwila, nie wiadomo. By¢ moze gdybysmy byli tu dtuzej niz tylko
na chwile i mieli oglad catosci a nie tylko chwili, mogliby$my powiedzie¢ co$ wigcej i jako$ sobie wyobrazic.

(158-159)

Obrazy Afryki zawsze stanowia ,,chwile”. Sg selekcja. W rekach kolonizatoréw stanowity

narzedzie manipulacji. Obecne obrazy Afryki sa poddane tym samym funkcjom:

Jaka jest kobieta na zdjeciu? Czy kobieta na zdjeciu jest pigckna? Czy kobieta na zdjeciu wzbudza wspolczucie?
Czy kobieta z dzieckiem moze ustawi¢ si¢ bardziej do zdjecia? Czy moze bardziej dziecko? Czy moze

biedniej? (161)

W podobny sposéb komentowane sa kolejne zdjecia, ukazywane na ekranie. Mechanicznie,
bez emocji, ktére zdawalyby si¢ adekwatne do sytuacji, opowiada si¢ odbiorcy, co widzi — kobieta
karmiaca dziecko, grupa czarnoskoérych dzieci otaczajacych biala nauczycielke, mezczyzna
siedzacy na werandzie, patrzacy na odcigta stope. Bieda, gléd, przemoc na fotografiach
afrykanskich poddane sg estetyzacji, aby odpowiednio oddzialywac na europejskiego odbiorce.

Czwarty kraj przedstawiony w spektaklu to Uganda. Region staje si¢ pretekstem do
interpretacji ingerencji kosciota katolickiego w Afryce. Zostajemy przeprowadzeni przez historig
chrystianizacji Ugandy, od 1877 roku, gdy przybywaja pierwsi misjonarze, nastepnie poznajemy

kolejnych réznych lokalnych wladcow nieprzychylnych kosciotowi. Pojawiaja si¢ tematy:
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masakry, pierwszego biskupa afrykanskiego, programu ABC, wreszcie przytacza si¢ wypowiedzi
Jana Pawla II oraz Benedykta XVI dotyczace niemoralnosci. Narracja jest pozbawiona
szczegdlow. Chodzi tu raczej o szybkie przedstawienie losow Ugandy. Dzigki temu bardziej
widoczna staje si¢ manipulacja jezykowa. Bo przeciez misjonarze ,,beda si¢ zmaga¢” z islamem,
krol Muteesa zawsze bedzie po ,,niewlasciwej” stronie, a przeciwko ksi¢zom zostala
»podniesiona reka”. Narracja w tym fragmencie jest czysto europejska. Pola semantyczne dziela
si¢ tu wyraznie na to, co ,afrykanskie”, ,,dzikie”, ,,nieucywilizowane” i to, co ,,niosace Swiatlo§¢”
1 ,,chrzescijaniskie”. To nacechowanie zwigksza swoja moc, gdy przechodzimy do wypowiedzi
dotyczacych uzywania prezerwatyw i zachorowan na AIDS. Tworcy spektaklu, za pomoca
wyselekcjonowanych §rodkéw, pragna obnazy¢ kosciodt katolicki jako stawiajacy swoja doktryne
ponad zycie ludzkie. Cytaty, odnoszace si¢ do czysto religijnych wartosci, zestawiaja ze
statystykami. Podkreslaja absurd miary etycznej przystaniajacej ,,150 000 ludzi zyjacych z HIV.
780 000 dzieci zyjacych z HIV. 1 200 000 dzieci osieroconych z powodu AIDS. 20 milionéw
ludzi, ktérzy umarli z powodu HIV” (167). Rola kosciola katolickiego oceniona zostala przez
tworcow pejoratywnie, jednak to nie koniec wykorzystania nawiazan do chrzescijanstwa.

Jedna z najbardziej znaczacych scen jest Misterium Mgki Wartos$ci. Biblijna historia Meki
Panskiej zostaje tu przelozona na sytuacje europejsko-afrykanska. Wolno§¢, Demokracja,
Réwnosé, Oswiecenie, Braterstwo, Racjonalizm, Moralno$é i Swicta Cnota Manichejska staja
w obliczu Dekolonizacji. Nie zostajg jednak zgladzone przez tych, ktérzy nie chea ich
nasladowa¢, ale podnosza reke na siebie same, by moéc zmartwychwstaé, by ,,ich ozywiony,
ulomny Duch” mogl zaczal ,przetrzebia¢ Afryke”. Ta symboliczna scena stanowi mocny
komentarz dla catego spektaklu — Europa ingeruje w Afryke na sile, pod masks ,,zbawiciela”
— niezbednego i zawsze dobrego. W odrzuceniu za$ ukazuje siebie jako ,,meczennika”.

Przed rozpoczeciem prezentacji ostatniego kraju przedstawiony zostaje ,,reportaz, ktéry nie
powinien si¢ wydarzy¢”. Zostaja tu ujawnione rézne perspektywy, ktore, jak si¢ wydaje, nie
znalazly swojego miejsca w poprzednich cz¢sciach. Po pierwsze — ,,perspektywa businessmana”
ogladana w dwoch odstonach. W obszernych monologach zostaje przedstawiona europejska
»pomoc” ekonomiczna dla Afryki. Biznesmen, poslugujac si¢ tablica i kolorowymi markerami,
kilkoma hastami i szybkimi obliczeniami matematycznymi, wykazuje, jak poradzi¢ sobie na
przyklad z gtodem w Afryce.

Druga czg$¢ tego, co ,,nie powinno si¢ wydarzy¢”, to sen. W caltej Europie, wielu ludziom
naraz, przysnito si¢ to samo. Sen o tym, jak przyszto im splaci¢ dtug za minione pigéset lat. Sen,
po ktéorym Stowarzyszenie Psychoanalitykow postanowilo wprowadzi¢ nowa terapi¢

— utrzymywanie pacjentéw w przekonaniu, ze ta wizja nigdy si¢ nie ziSci. To prawdopodobnie
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jedyny fragment spektaklu, ktéry moéwi o drugim, skrajnym aspekcie naszego kulturowego
pojmowania Afryki — o strachu przed obcym. Co znaczace, na koniec tego fragmentu przywolana
zostaje posta¢ Jacquesa Derridy, twércy dekonstrukeji. Bo przeciez (hipotetycznie) moze nastapic
dekonstrukcja porzadku spoteczno-polityczno-gospodarczego.

Ostatnia cze$¢ — Nigeria, nosi tytul Lagos czyli jutro. W kontekscie dramatycznym
nastepuje tu wyciszenie. Reporter trafia do Makoko — slumséw Lagos. Mapy wskazuja, ze
znajduje si¢ u celu, jednak on nie widzi miejsca, w ktérym by¢ powinien. Makoko bowiem
oswobodzito si¢ z wladzy Europejczykow, ktorzy wedle uznania kredlili plany, zwykle wymazujac
z nich takie miejsca jak to. Terytorium staje si¢ bytem, ktory rzadzi si¢ swoimi wlasnymi prawami
— ograniczenia przestrzenne znikaja, grunt tonie, a do glosu dochodza glebsze wymiary — relacji
miedzyludzkich i struktur spolecznych.

Analizujac  spektakl Afryka, wida¢ wyraznie przeplatanie si¢ dwoch poziomow
— opowiesci o Afryce, komentarzy na temat kolonizacji, dekolonizacji, relacji europejsko
-afrykanskich i, niby goniacej te¢ opowies¢, krytyki. Bartosz Frackowiak dba o to, bysmy nie
zapomnieli ani przez chwile, ze nie patrzymy na Afryke. Dane nam jest zobaczy¢ jedynie
przetworzone postrzeganie Afryki.

W tym miejscu warto zaznaczy¢ jeszcze dwie kwestie. Po pierwsze postaci w spektaklu to,
z wyjatkiem jednej ,,rdzennej Afrykanki” (Sonia Roszczuk), sami biali. Obraz kontynentu jest
wigc prezentowany przez bialych, dla bialych. Spektakl nie tyle traktuje o Afrykanczykach, co
o bialych w Afryce. Nawet posta¢ Afrykanki nie moze by¢ uwazana za  realistyczne
odzwierciedlenie. Jest tylko nasza projekcja. Obrazem, ktéry sami konstruujemy na podstawie
naszych wyobrazen o rdzennych Afrykanczykach.

Warto tez zwrdcié uwage na sposob pracy nad spektaklem. Frackowiak pracowal
z aktorami projektowo. Przeprowadzili oni dogl¢bne studium wielu przekazow o Afryce.
Analizowali zrédla filmowe, fotograficzne i tekstowe. Dalo im to mozliwos$¢ przekonania sie, jak
niewiele wiedza na ten temat i jak bardzo ograniczone sa mozliwosci poznania tego §wiata przez
Europejczykow?2.

Spektakl Afryka w rezyserii Bartosza Frackowiaka stanowi refleksje nad kwestiq poznania
innej kultury. Opierajac si¢ na przekazach, czy to tekstowych czy wizualnych, zawsze korzystamy
z zapozyczenia. JesteSmy zmuszeni do tego, by postrzega¢ Afryke przez pryzmat europejski. Co
wigcej, nawet jadac w konkretne miejsca, spedzajac tam tydzied, miesiac czy dziesi¢¢ lat, nie

jesteSmy w stanie w pelni pozna¢ danej kultury. Nasze poznanie moze by¢ bardziej lub mniej

% Por. B. Frackowiak, Testowanie idei, rozm. ]. Puzyna-Chojka. Online: http://teatralny.pl/rozmowy/testowanie-
idei,749.html [data dostepu 7.01.2016].
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kompetentne, ale zawsze bedzie w jakim§ stopniu zafalszowane przez dyskurs, w ktérym

funkcjonujemy.

SUMMARY

“We are here just for a moment”. The illusion of knowledge of the Dark Continent in
“Africa” by Agnieszka Jakimiak, directed by Bartosz Frackowiak

It is not possible to get to know different culture. In fact we always have just the illusion of it.
That is what ,,Africa” by Agnieszka Jakimiak, a play directed by Bartosz Frackowiak is about. The
creators of the show proved that. They presented another African countries, in combination with
different ways of study. The truth is that all transfers - media, literary but also travels - are
borrowed, because we have an access to it only by our own, European discourse. Perception of
different culture is falsified by this. Frackowiak also shows us the problem of European
interference in Africa. How colonization and decolonization affected African people. What kind
of problems generates our (European) aid for third World’s countries. ,,Africa” is profound and

extremely absorbing reflection on those topics.
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