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ozwazajac, na marginesie refleksji nad kulturowymi kontekstami Z/ego Leopolda
Tyrmanda, kwesti¢ sensotworczego potencjalu kultury popularnej, Wactaw Forajter

1 zapytywal retorycznie: ,,Czy §wiaty kultury popularnej, posiadajace przeciez uproszczona
strukture, mogg stac si¢ sila sprawcza refleksji (interpretacji), ktéra bylaby w stanie powigkszy¢
sfere naszego »rozumienia« innych oraz wzbogaci¢ sposéb pojmowania zagmatwanej 1 zlozonej

rzeczywisto$ci?” (Forajter 2007: 74).
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Podjeta przez badacza kwestia zdaje si¢ tym istotniejsza, ze wspolcze$nie wyobraznia
spoleczna ksztaltowana jest przez popkulture, ktéra modeluje postrzeganie i wartos$ciowanie
$wiata pozatekstowego. Popkultura ksztaltuje gust, wplywajac na wybory estetyczne swych
konsumentow. Zarazem podejmowana przez nia problematyka staje si¢ probierzem kwestii
zajmujacych imaginarinm communis. Czyni to jednak w szczegdlny sposéb, wynikajacy z wlasciwego
dla niej dostarczania odbiorcy przede wszystkim rozrywki i silnych przezy¢. Nieprzypadkowo
autorzy Stownika literatury popularngy (1997), definiujac kulture popularna, akcentujq to, ze jej
najwazniejsza funkcja pozostaje funkcja ludyczna (Zabski 1997: 212). Zarazem, co podkresla
Mikotaj Marcela, teksty kultury popularnej coraz czesciej traktowane sa instrumentalnie jako
»narzedzie” dekonstruowania spolecznych dyskurséw po to, by mozliwe stalo si¢ odnowienie
jezyka debaty spolecznej na tematy uznawane dotychczas za tabu (Marcela 2015: 312).

Swiadomos$¢  roli, jaka literatura popularna pelni w obiegu spolecznym, pozostaje
nieoboje¢tna dla recepcji poruszanych w tym obiegu zjawisk, jak i sposobu ich prezentacji. Obraz
rzeczywisto$ci, zawarty w tekstach kultury, stanowi probierz spolecznej hierarchii wartosci,
pozostajac w relacji nie tyle z oficjalnie gloszong ideologia (jakkolwiek ta ma na niego wplyw), co
warto$ciami realnie funkcjonujacymi w imaginarinm communis. 2. tego wzgledu relacje ,,Swiat
przedstawiony — pozatekstowa rzeczywisto§¢” mozna rozwazac z kilku perspektyw, zaleznych od
tego, ktory z aspektéw owej rzeczywistosci bedziemy rozpatrywaé. Wyrdzni¢ mozna nastepujace
kregi zagadnien:

O obraz przesztosci i jego recepcja;

o ideologizacja wymowy tekstu kultury jako ,,zwierciadla rzeczywistosci” zgodnie
z obowiazujacymi normami spotecznymi,

o wizje przysztosci jako projekcji spotecznych lekow i dazen.

Ponizej oméwimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zaznaczy¢, iz wydzielone tu kolejne
plaszczyzny czasowe pozostajg ze soba w $cislym zwiazku, dla ktérego punktem odniesienia
pozostaje ,,terazniejszos¢” czytelnika. Z tego wzgledu teksty kultury popularnej, nawet jesli ich
akcja zostaje osadzona w przeszlosci, badz przyszlosci, de facto opowiadaja o rzeczywistosci
odbiorcy, dokonujacego oceny 1 wartosciowania fabularnych zdarzen =z perspektywy
popkulturowego ,,wiecznego teraz”’, to jest — w terminologii Johna Urry’ego — ,,czasu
momentalnego” (Urry 2009: 172-181). To w jego ramach mozliwe staje si¢ modyfikowanie — pod
wplywem uwarunkowan zewnetrznych (postepu technologicznego, przemian cywilizacyjnych
1 obyczajowych) — nie tylko wizji przysztosci, ale i obrazu przeszlosci, zaleznie od doraznych

potrzeb spotecznych.
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Obraz przesztosci i jego recepcja

Edmund Dmitréw, doprecyzowujac kwestie stosunku do przeszlosci posréd postaw, wymienia
nastepujace: ucieczke od przeszlodci, poszukiwanie zlozonej prawdy o niej, prébe godzenia
réznych uje¢ minionych czaséw oraz sad nad przeszloscia (Wiatr, Paczkowski, Machcewicz,
Dudek, Dmitréw, Friszke 2002: 29). Tym, co laczy przywolane tu za badaczem postawy, jest
postrzeganie przesziosci z perspektywy terazniejszosci. Legitymizacja terazniejszego status quo
odbywa si¢ glownie poprzez taka kreacje przesztosci, aby mozliwe stalo si¢ potraktowanie jej
jako punktu odniesienia dla wspdlczesnodci odbiorcy. Kreowanie wizji przesziosci polega na
wyszukiwaniu w minionych dziejach ,tendencji Zrédlowych”, ktére pelny rozwdj zyskaly

wspolczesnie; nieprzypadkowo Stanistaw Cat-Mackiewicz zauwaza:

Powiesci noszace przymiotnik ,historyczne” sa zaledwie usifowaniem odtworzenia zycia odleglego,
usitowaniem zawsze jak najfatalniej obciazonym anachronizmem. [..] Powie$¢ historyczna jest zawsze
dokumentem tych czaséw, w ktérych zostata napisana, a nie tych, ktérych dotyczy jej fabula. (Cat-Mackiewicz

1957: 111)

Szczegdlnym wyrazem strategii lekturowej, w ktérej przeszlo$¢ stanowi klucz do
zrozumienia wspolczesnosci, jest popularna powiesé historyczna. Mozna odniesé¢ do niej stowa
Jana Trzynadlowskiego, intencjonalnie dotyczace konwencjonalnej prozy historycznej, powstale;
w okresie PRL: ,Historia i historyzm staly si¢ niemal kluczem interpretacyjnym samej
rzeczywisto$ci 1 filozofii rzeczywistodci” (Trzynadlowski 1987: 19). Owszem, mozliwe jest
odczytywanie przywolywanej tu opinii jako wyrazu $wiadomosci pelnienia przez powiesé
historyczna funkcji literatury kryptopolitycznej.

Trudno jednakze wuzna¢ za analogicznie motywowane wypowiedzi na temat
,»Wspolczesnosci” wpisane w powies¢ popularng; nieprzypadkowo przeciez Elzbieta Nieroba
podkresla wplyw popkultury, uksztaltowanej pod presja globalizacji i przemian technologicznych,
na ,,przetamanie” konwencjonalnych sposobéw budowania narracji o przesztosci (Nieroba 2011:
7). Potencjal krytyczny kultury popularnej nie ogranicza si¢ jedynie do deprecjacji czytelniczej
wspolczesnosci. Rownie wazne pozostaje odczytywanie go jako wyrazu autorskiego przekonania,

ze mozliwe jest pisanie o przesztosci bez intencjonalnego dydaktyzmu!.

! Naszkicowang tu kwesti¢ — na przykladzie funkcji pelnionej w obiegu czytelniczym przez ,,fantasy historyczna”
— podnosita Natalia Lemann (2008: 145). Uwagi badaczki, jakkolwiek intencjonalnie dotycza okreslonego zjawiska
z kregu popularnej powiesci historycznej, mozna odnie$¢ do innych zjawisk literackich, np. kryminatu rezro
i fantastyki steampunt.
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Natalia Lemann, omawiajac proze Andrzeja Sapkowskiego, jako kontekst interpretacyjny
przywoluje literature postmodernistyczna: ,,Powiesci husyckie, zaliczane do nurtu fantasy
historycznej, sa [...] tylez powiesciami o przesztosci, co dyskursem na temat wspdlczesnosci, |...]
zgodnie [..] z postmodernistyczng technika mieszania dyskurséw i sytuowania si¢ pomiedzy
historia 1 literatura” (Lemann 2008: 141).

Slowa te, jakkolwiek intencjonalnie odnosza si¢ do ,,trylogii husyckiej” Sapkowskiego,
oddaja intencje rowniez innych pisarzy, w ktorych twoérczosci pojawiaja sie¢ proby rewindykacji
mitéw narodowych; miedzy innymi powiesci Jacka Komudy, ktorych akeja rozgrywa si¢ w XVII
wieku (np. Wilksze gniazdo, 2002; Bohun, 2006). Ten — nazwijmy go za Stefaniag Skwarczynska
— ,,asocjacyjny’” styl lektury wymaga uwzglednienia kontekstu wiedzy powszechnie funkcjonujace;
w wyobrazni spolecznej (Skwarczyniska 1973: 110-138).

Odwolania do czytelniczej wiedzy na temat przeszlosci mogg jednakze przybiera¢ formule
nie tylko krytyki czytelniczej wspolczesnosci, ale i stac si¢ wyrazem poszukiwan ciaglosci tradycji;
niekiedy tez ulatwiaja owej tradycji stworzenie. Moga rowniez — zaleznie od §wiadomosci
kulturowej odbiorcy — pozostawa¢ wyrazem poszukiwan ,,powinowactw z wyboru” miedzy
terazniejszoscig czytelnika 1 kreowana na potrzeby $wiata przedstawionego przesztoscia.
Niezaleznie jednakze od stopnia samoswiadomosci czytelniczej odbiorcy, przesztos¢ zostaje
w utworach tych ukazana jako punkt odniesienia dla terazniejszosci — zaréwno wowcezas, gdy
mamy do czynienia z jej idealizujacym wyrazem, jak 1 kiedy twoérca krytycznie dystansuje si¢ od
niej. Jesli za§ przywolywane w teks$cie kultury wydarzenie ma charakter znaczacy dla zycia

spolecznego (na przyklad pelni funkcje ,,mitu zalozycielskiego”), staje si¢ ono podatne — jak

w wypadku popkulturowych obrazéw Powstania Warszawskiego (utrwalonych na przyklad
w powiesciach www.1944.waw.p/ Marcina Ciszewskiego, 2009; Galop ‘44 Moniki Kowaleczko
-Szumowskiej, 2014; Likwidator '44 Dominika Kozara, 2015) — na wplyw ideologicznych
manipulacji. Zarazem naglosnienie medialne kolejnych rocznic wybuchu powstania jest

pretekstem do tworzenia doraznych wspdlnot, postrzegajacych owo wydarzenie przez pryzmat

sentymentalnego kiczu patriotycznego (Roszczynialska 2012: 74-75).
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Ideologizacja wymowy tekstu kultury jako ,,zwierciadta rzeczywistos$ci” zgodnie
z obowigzujacymi normami spotecznymi

Janusz Stawinski, piszac o problematyce wyobcowania w literaturze, posréd wielu strategii
artykulacji tej kwestii, wymienia ,,wyobcowanie w zakresie ideologizaciji”’, przywolujac jego rézne
warianty: nostalgiczne, demaskatorsko-rewizyjne, buntownicze/rewolucyjne (Stawinski 1990:
9-106). ,,Nakladajac” zaprezentowana przez badacza siatke taksonomiczna na produkty kultury
popularnej, mozna dostrzec, iz — zgodnie z rozpoznaniem Bogustawa Dziadzi — ideologizacja
stanowi ,,standard kodowania” tekstow popkultury (Dziadzia 2012: 108)2. To dzi¢ki niej bowiem
tworzga si¢ obowiazujace w wyobrazni spolecznej wzorce postgpowania i standardy zachowan,
ktore utrwalane sa w praktyce codzienne;.

Niemala role w owym procesie odgrywa moda (najczesciej inspirowana marketingowo) na
okreslony styl Zzycia. Moda ta jest stymulowana tekstami literackimi, ktore — z kolei — powstaja
w odpowiedzi na rynkowe zapotrzebowanie. Przykladem stuzy kulturowa recepcja powiesci
Helen Fielding Dziennik Bridget Jones (1996; wydanie pol. 1998) oraz jej kinowa ekranizacja
(Dziennik Bridget Jones, Wielka Brytania 2001, rez. Sharon Maguire). W odpowiedzi na popularnosé
zarowno utworu literackiego Fielding, jak i powstalego na jej podstawie filmu zaczely ukazywac
si¢ opowiesci, ktorych autorzy intencjonalnie nasladuja kreacje protagonistki Dgziennika..., na
przyktad Agenga  tamanych serc (2000) Iwony Matuszkiewicz, Prowinga (2002) Barbary
Kosmowskiej, Zyce 3 blondynkq (2002) BEwy Manasterskiej, Jestens nudziarq (2003) Moniki Szwai,
Zakrecone $ycie Madzi Kociolek (2013) Edyty Swictek, Zawracanie glowy (2013) Moniki B. Jankowskiej.
Osobna pozycja wydawnicza pozostaje Dziennik Trijkowes Bridget Jones, czyli Brygidy Janowskies
(2002) — zredagowana przez Hanng Mari¢ Gize antologia opowiadan, bedacych poklosiem apelu
Programu Trzeciego Polskiego Radia o znalezienie ,,polskiej Bridget Jones” (2002).

Tym, co laczy przywolane tu utwory, jest taka kreacja protagonistek, by mozna bylo
dostrzec ich ,,powinowactwa z wyboru™ nie tylko z bohaterkq powiesci Fielding, ale i odczytywac
ich losy jako aktualizacje zalozen literatury kobiecej, ktorej bujny rozkwit nastapit po roku 1989
oraz pozostajacego w jej obrebie zjawiska okreslanego przez Agate Araszkiewicz mianem
»hnowego sentymentalizmu”, to jest uczuciowosci uwzgledniajacej to, co zostaje odrzucane

w kulturze wysokiej, miedzy innymi kicz i tandete (Araszkiewicz 2002: 336-337).

2 By¢ moze pewna odpowiedzia na pytanie o przyczyny takiego stanu tzeczy pozostaje uwaga Michaila Bachtina,
wskazujacego na nieunikniono$¢ uczestnictwa S$wiadomosci ideologicznej w przestrzeni spolecznej: Zywa
wypowiedz, sensownie sformulowana w jakim§ momencie historycznym w spotecznie okreslonym srodowisku, musi
zaczepi¢ tysiace zywych dialogowych nici, ktére wokdl danego przedmiotu wypowiedzi oplotia §wiadomosé
spoteczno-ideologiczna, musi stac si¢ aktywnym uczestnikiem spotecznego dialogu” (Bachtin 1970: 103).
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W rodzimej literaturze popularnej najpelniejszym projektem artystycznym, propagujacym
poszukiwanie wlasnego modelu zycia, jest cykl powiesci Malgorzaty Kalicinskiej, zapoczatkowany
Domem nad rozlewiskiem (2006). Kolejne utwory — Powroty nad rozlewiskiens (2007) 1 Mitosé nad
rozlewiskien (2008) — doczekaly si¢ serialowych ekranizacji (Do nad roglewiskien, Polska 2009, rez.
Adek Drabinski; Mifosé nad rozlewiskienm, Polska 2010, rez. Adek Drabinski); powstaly tez seriale
nieodwolujace si¢ do literackiego pierwowzoru (Zycie nad rozlewiskiem, Polska 2011, rez. Adek
Drabinski; Nad roglewiskiems, Polska 2012, rez. Adek Drabinski; Cisza nad roglewiskiens, Polska
2014-2015, rez. Adek Drabinski). PowieSciom oraz serialom towarzysza inne teksty kultury,
dyskontujace zainteresowanie wczesniejszymi utworami Kalicinskiej, miedzy innymi poradnik,
gromadzacy felietony jej autorstwa (Widok g mojego okna. Prepisy nie tylko na $ycie, 2010); rubryka
Okno Malgorzaty Kaliciriskiey w kulinarnym magazynie internetowym ,,jemlublin.pl” oraz artykuly
poswigcone przepisom kulinarnym w internetowych periodykach regionalnych, inspirowanych
potrawami spozywanymi przez literackich bohateréw (zob. anonimowy szkic 2009).
Komplementarne wobec powiesci Kaliciniskiej sa jej dwie ksiazki dokumentalno-wspomnieniowe,
napisane z Vladem Millerem (Dom w Ulsan, c3yli nasze roglewisko, 2016) oraz Miroslawem
Kalicinskim (Kaliciriscy od kuchni, 2016). Paratekstami dla cyklu powiesci sa wywiady udzielane

'7’

przez autorke réznym pismom kobiecym (,,Twoj Styl”, ,,Pani”, ,,VIVA!”) i dodatkom do wydan
petiodykéw ogdlnopolskich (,,Duzy Format”, dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) oraz w pismach
regionalnych, na przyklad w ,,Tygodniku Walbrzyskim” (Kalicifiska, Portfolio). Nie wspottworza
one wprawdzie sieci powigzan miedzy poszczegolnymi tekstami kultury, jednak ukierunkowuja
lekture oraz umozliwiaja traktowanie fikcyjnych i dokumentalnych opowiesci jako caloscei.

Sukces (glownie rynkowy) opowiesci transmedialnej, zapoczatkowanej Domem nad
rozlewiskiem, wynika z wpisania si¢ autorki w idealy zwiazane z nurtem spoleczno-kulturowym s/ow
life (zob. Glogaza 2016)3. Rezygnacja z podporzadkowania si¢ wymogom ,,cywilizacji szybkosct”
1 korporacyjnemu stylowi zycia uzasadniona jest w utworach Kaliciniskiej fabularnymi perypetiami

protagonistki (traci dobrze platng prace w prestizowej warszawskiej agencji reklamy

3 Nalezy przy tym podkresli¢ cechg znamienng dla recepcji zalozens slow /ife przez Kalicifiska. Trudno bowiem w tym
wypadku méwi¢ o wymiarze etyczno-ekologicznym owego stylu zycia. Patrzac z perspektywy ahistorycznej, realizacja
koncepcji slow life w opowiesciach o rozlewisku zblizona jest raczej do charakterystycznego dla kultury dunskiej
zjawiska celebracji codziennosci (hygge); zob. Meik 2016; Sederberg 2016. Na takie przeniesienie akcentu wskazuja
opisy, bedace apoteoza prowincjonalnej codziennosci, w scenie otwierajacej utwoér (dla uwypuklenia kontrastu sa one
skonfrontowane z obrazem ,,minionego zycia” protagonistki): ,,Jest wrzesiefi. Objadam sig [...] sliwkami, bo zrywam
je na powidta i »krétkie« dzemy. Juz nie moge si¢ doczekaé smazenia, gadania, mycia spirytusem stoikéw. Catego tego
obrzedu. Péznopopotudniowe storice grzeje mnie w plecy. Lekki, ciepty weiaz wiaterek szemrze w galeziach. Tak tu
spokojnie... Juz ponad rok, odkad tu jestem, i nie wyobrazam sobie, jak mogltam Zy¢ w Warszawie — miescie
rozpedzonych samochodéw, rozpedzonych ludzi? Wiéréd krzykliwych reklam, obcego mi coraz bardziej $wiata,
ktérego bylam fragmentem” (Kalicifiska 2008: 9). W podobnie estetyzujacej tonacji utrzymany jest opis wieczoru
w wiejskiej posiadtosci: ,,Z dworu nie dochodzil zaden dZzwiek. Podesztam do okna. Snieg padal cichuteniko, migkko
opadajac na ziemie. [...] W rozlewisku [...], w tafli srebra poblyskiwalo ksi¢zycowe $wiatto. Wszystko to wygladato
jak jakas scenografia” (Kalicinska 2008: 73).
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1 przeprowadza si¢ do rodzinnego domu na prowincji). Zarazem jej losy utwierdzaja odbiorcow
w przekonaniu o stusznosci drogi, ktéra obrala i moga stanowi¢ punkt odniesienia dla ich
zyciowych wyboréw. Takie pomieszanie epistemologiczne wynika 2z faktu, iz opowiesci
Kalicinskiej tworza zréznicowane genologicznie teksty kultury (fikcje literacka uzupelniono
uzytkowymi formami wypowiedzi, ktére z kolei pozostaja stymulacja dla artystycznej kreacji).
Idee organizujaca calo$¢ opowiesci Kaliciniskiej — a zarazem streszczajaca najlepiej ideologie

slow life — oddaje passus z portfolio autorki:

W czasach, gdy wszystko idzie Wam cigzko, »pod gorke«, kiedy czujecie si¢ niedokolysani, zmeczeni
i nostalgiczni — zajrzyjcie nad Rozlewisko. Poczujcie zapach herbaty z cytryna parzonej dla Was przez Gosie,
moze dostaniecie miske rosotu i klucz do morelowego pokoju, w ktérym odpoczniecie... Opowiecie Wasza

historie, albo postuchacie o tym, co si¢ dzieje nad Rozlewiskiem. (Kalicifiska, Portfolio: 4)

Mozna przywolane tu stowa uznac za reklame powiesci Dom nad roglewiskiem, do ktorej
intencjonalnie si¢ odnosza. Jednakze uniewaznienie granicy pomiedzy tym, co fikcyjne (morelowy
pokdj, mozliwo$¢ rozmowy z protagonistkami opowiesci) i doswiadczeniem pozatekstowym
nakazuje traktowaé deklaracje Kalicifiskiej jako projekt o charakterze simulacrum, w ktérym fikcja
1 realno$¢ doswiadczenia ulegly scaleniu, aby poglebi¢ immersyjny charakter lektury, dzigki czemu
odbiorca moze ,zanurzy¢ si¢” mentalnie w fikcji artystycznej*. W procesie odbioru $wiat
beletrystycznej fikcji taczy si¢ z tym ukazanym w tworczosci o charakterze dokumentalnym,
wzmacniajac poczucie realnosci ukazanych w powiesciach wydarzen. Bohaterka Kalicinskiej,
imitujaca porte parole autorki (w powiesciach odczucie to wzmaga pierwszoosobowa narracja),
tworzy na tyle atrakcyjna fabularnie postaé, by odbiorcy mogli utozsamiaé si¢ z nia w procesie
projekcji-identyfikacji. Dzigki temu emocjonalne przezycie loséw protagonistki cyklu opowiesci
o rozlewisku umozliwia czytelnikom przyjecie punktu widzenia gléwnej bohaterki i postawienie

siebie w jej roli.

Wizje przysztosci jako projekcje spotecznych lekow i dazen

Przyjmijmy, Ze (zgodnie z przywolywana uprzednio typologia Stawiniskiego) mozemy moéwié

— w odniesieniu do popkulturowej ideologizacji tekstu kultury jako ,,zwierciadla rzeczywistosci”

4+ W kontakcie z dzielem literackim wyobraznia zastepuje to, co Michael Heim definiuje jako istot¢ immersji
— poczucie obecnosci w wirtualnym $wiecie [,,Jmmersion creates the sense of being present in a virtual world”] (zob.
Heim 1994: 153).
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— o wariancie nostalgicznym (jego wyrazem jest projekt prowincjonalnej arkadii, wpisany
w tworczo$¢ Kalicinskiej). Wéwcezas odpowiada mu propozycja o charakterze demaskatorsko
-buntowniczym, w ktérym przyszto$c staje si¢ maska dla wspolczesnosci. Do nurtu tego naleza
utwory, ktérych autorzy nie stronia od deklaracji ideowych. Woéwcezas — jak w wypadku powiesci
Romana Bertowskiego Za blekitng kurtyng (1996), Stanistawa Krajskiego Narodziny Metanoi (1999),
Jacka Inglota Polska 2.0 (2016) — mamy do czynienia z fikcjonalna wypowiedzia na temat
polityczno-cywilizacyjnych konsekwencji wstapienia Polski w struktury Unii Europejskie;.
Ukazywana z perspektywy prawicowej decyzja o akcesji traktowana jest jako kres niepodleglosci;

szczegolnie znaczacy pod tym wzgledem pozostaje inicjalny akapit powiesci Krajskiego:

Polski nie ma juz od 50 lat. Teskni¢ za nia bardzo, cho¢ nawet nie mogg jej pamictaé. Znam ja z opowiesci
dziadka i z ksiazek. Wciaz méwil o niej ojciec. W naszej rodzinie jest ona zywa. Zyjemy w tym euroregionie

Mazowsze, euroregionie, ktory staje si¢ coraz bardziej pusty i martwy, i tesknimy za Polska. (Krajski 1999: 7)3

Inna strategic przyjmuje Bertowski, wykorzystujacy zalozenia poetyki historii alternatywnej;
Polska w Za biekitng kurtyng nie przystapita do Unii Europejskiej z czasem zdominowanej przez
nowojorskich masonéw [sz/], dzigki czemu uniknela losu Europy Zachodniej.

Futurystyczny charakter obu przywolanych tu opowiesdci staje si¢ maska dla rozwazan
o rzeczywistosci czytelnika. Niekiedy zreszta tworcy fantastyki wykorzystuja w tym celu zalozenia
nurtu ,fantastyki bliskiego zasiggu”, kreujac $wiat przedstawiony na podstawie ekstrapolacii
zauwazanych wspoélczesnie tendencji cywilizacyjnych (np. Czarne oceany, 2001, Jacka Dukaja;
Kukietki i dusze, 2016, Wojciecha Terleckiego; Radykalni. Terror, 2017, Przemystawa
Piotrowskiego). Tym samym — przeciwnie do funkcjonujagcego na przetomie lat 70. i 80. XX
wieku kryptopolitycznego nurtu social fiction (zob. np. Bedkowski 2000; Klementowski 2003; Les§
2008) — fantastyka opisujaca $wiat mniej lub bardziej odleglej przysztosci staje si¢ refleksja nad
uwarunkowaniami rozwoju  technologiczno-cywilizacyjnego oraz jego konsekwencjami.
Szczegdlnie znaczaca pod tym wzgledem pozostaje fantastyka cyberpunkowa, ktorej tworcy
(miedzy innymi Rafal A. Ziemkiewicz, Antonina Liedtke, Piotr Witold Lech) tacza obrazy $wiata
ultra-technologicznej przysztosci z rodzimymi realiami. Ich opowiesci o zdigitalizowanej
przysztosci staja si¢ niekiedy zreszta dla socjologa kultury (ale i historyka idei) pretekstem do

badan nad sposobami asymilacji nowych koncepciji intelektualnych (zob. np. Drzewiecki 2008:

5 Paratekstem, umozliwiajacym aktualizujace odczytanie powiesci Krajskiego, sa odautorskie uwagi zamieszczone we
wstepie; czytamy: ,,Rozpoczynam za chwile te historie, ktéra jakos bedzie »nie z tej ziemi« ale rozegra si¢ na niej i by¢
moze nie tylko na kartach mojej powiesci ale takZze poza nimi, bo przeciez wszystko jest mozliwe na tym Swiecie.
Dlaczego wiec nie mialoby by¢ mozliwe to, co pojawia si¢ w naszych snach w nocy, gdy w dzien czujemy gorycz
jakiej$ beznadziei wpatrujac si¢ i wstuchujac w otaczajacy nas swiat” (Krajski 1999: 6).
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98-115; Pomiecinski 2011: 205-213; Kocurek 2011: 48-57; Sidey Myoo [wlasc. Michal
Ostrowicki] 2013). W wypadku cyberpunku pozostaja one zwigzane z paradygmatem
cyberkulturowym 1 wyrazajacymi go nowymi ruchami filozoficznymi (miedzy innymi

ekstropizmem, neoprometeizmem, postbiologizmem).

KKk

Kultura popularna, stanowigca wspolcze$nie przestrzen dialogu spolecznego, przestala byc
postrzegana jako rejestr ,,nizszych” dos$wiadczen egzystencjalnych. Samo badanie jej wytwordéw
mozna — za Derekiem Longhurstem — uznac za aktywnos¢ znaczaca dla analizy kulturowej conditio
socialis: ,,Na og6l nie poczytuje si¢ juz czytania literatury popularnej za dzialanie pokrewne
niemoralnemu nalogowi, ktérego nalezaloby si¢ wstydzi¢. Literatury popularnej nie mozna
porownywac¢ do zwyklego narkotyku, a jej czytelnikéw do nieo$wieconych narkomanow”
(Longhurst 2012: ix)e.

Emancypacja popkultury, ktorej wyrazem sa przywolane tu stowa, nie powinna jednak
przestania¢ opisywanego przez Bogustawa Dziadzi¢ ,,naznaczenia” wytworami kultury popularnej

spolecznej rzeczywistosci. Badacz deklaruje:

Naznaczenie popkultura, [..] moze wskazywaé na rodzaj narzedzia stygmatyzacji, ktére stanowi¢ moze
kultura popularna. W zmediatyzowanej i przesiaknietej popkultura rzeczywistosci spolecznej stanowi to
nieomal oczywisto$¢. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie proces socjalizacji, na ktérym by kultura popularna nie

odcisneta swego pigtna. (Dziadzia 2014: 21)

O ,rzeczywistosci (pop)kulturowej” pisza tez — w dos§¢ alarmistycznym tonie — autorki
Wprowadzenia do tomu poswigconego dyskursom kultury popularnej (Cybal-Michalska, Wierzba
2012: 7).

Czym pozostaja w tej sytuacji wytwory kultury popularnej: $wiadectwem kulturowej
degradacji czy raczej przejawem kreatywnosci tworcow, siegajacych po fabularne klisze, by za ich
pomoca zaproponowac nowe spojrzenie na zakorzenione spolecznie zjawiska? I w jakim stopniu
oddaja zlozonos¢ rzeczywistosci pozatekstowej, w ktorej pozostaja zakorzenione? Pytania te

zdajq si¢ tym istotniejsze, ze nowe technologie, po ktore siegaja tworcy popkultury, nie tylko

¢ [,,No longer is reading popular fiction generally considered to be activity akin to a secret vice to which one should
admit shamefacedly. Nor can popular narrative be adequately understood as merely narcotic and its readers as
unenlightened junkies”]. Koniecznos$é podejmowania namystu badawczego nad popkultura deklaruja réwniez Jarema
Drozdowicz i Maciej Bernasiewicz (zob. Drozdowicz, Bernasiewicz 2010: 9-11).
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stawiaja przed swymi uzytkownikami kolejne wyzwania, ale i problematyzuja na nowo dawne
kwestie (Baldys 2015: 103-117). Co wigcej: ogladana z tej perspektywy kultura popularna staje si¢
— w mys$l sugestii Marka Krajewskiego — ,,mapa”, a zarazem ,narzedziem” umozliwiajacym
radzenie sobie z rzeczywistoscia (Krajewski 2005: 10). Totez jesli nawet czyni to z wlasciwa sobie
inercjq 1 ulomnoscia, wynikajaca z upraszczania podejmowanych kwestii, nie mozna lekcewazy¢

jej potencjalu ,,objasniania §wiata”.
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SUMMARY

(Re)construction of Reality in Polish Popular Literature of the Beginnings of the 21"
Century (on Certain Examples)

Popular culture, now being a medium of social dialogue, has stopped being perceived as a register
of “lower” existential experiences, and its creations became the testament not of a cultural
degradation, but of creativity of its authors, who seek fiction clichés which offer a new look at
the deeply rooted social phenomena. Thus, if it is done with inertia and awkwardness typical for

the subject, its potential of “explaining the world” should not be underestimated.
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