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Jesli artysta nie stanie si¢ szamanem iemi, Jostanie odrucony jako powierzchowny dekorator
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ytanie o to, jak ksztaltowac¢ §rodowisko mieszkalne w harmonii z natura, to jedno
z wazniejszych zagadnien, przed jakimi stoi ludzkos¢ XXI wieku. Zyjemy w epoce
antropocenu i $miato mozna powiedzie¢, ze wlasciwie nie ma juz na Ziemi miejsc, ktore
nie bylyby przeksztalcone przez czlowieka. W $wiecie nauki mamy do czynienia niemal

z powszechnym konsensusem potwierdzajacym, ze doswiadczamy i bedziemy dos$wiadczac

U Recenzja Zielong architektury Jamesa Winesa. J. Wines, Zielona architektnra, red. P. Jodidio, przel. M. Frankowski,
TASCHEN GmbH, Warszawa 2008. Artykul powstal w ramach realizacji projektu badawczego Ekogpoetyki
historyeznych katastrof i konfliktow w literaturge polskieg XX i XXI wiekn. Perspektywa pordwnaweza, finansowanego przez
Narodowy Program Rozwoju Humanistyki w latach 2016-2019 (ar projektu: 2aH 15 005 683).
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skutkéw zmiany klimatu, ktora jest wywolana przez czynniki antropogeniczne. Niekontrolowane,
powszechne zanieczyszczenie srodowiska oraz emisja gazéw cieplarnianych wywoluja globalne
oraz lokalne kryzysy, ktore pictrzac si¢ 1 wzajemnie na siebie wplywajac, generuja kolejne, czesto
nieprzewidziane katastrofy. Model zycia, jaki znamy ze $wiata przemyslowego, obecnie nie tylko
ulega wyczerpaniu (co objawia si¢ w wielu wymiarach: ekologicznym, politycznym, spotecznym
czy kulturowym), ale réwniez obnaza katastrofalne skutki swoich zatozen (Steffen i in. 2015: 81
-97). Obecnie stoimy zatem przed wyzwaniami ekologicznymi o charakterze globalnym: jesli nie
zmienimy naszego stylu zycia i sposobow gospodarowania zasobami ziemskimi, grozi nam utrata
$rodowiska zdatnego do zycia. Réwnoczesnie okazuje sig, ze modernistyczny model ludzkiej
aktywnosci (wciaz dominujacy w §wiecie Zachodu) 1 powiazana z nim interpretacja rzeczywistosci
rozpadajg si¢ z powodu swojej nieadekwatnosci.

Architektura i ekologia sa ze sobg silnie powiazane, obie zajmuja si¢ kwestig ksztaltowania
przestrzeni oraz budowaniem relacji miedzy czlowiekiem i otoczeniem. Konstatacja ta stanowi
punkt wyjscia dla Jamesa Winesa, autora Zielonej architektnry, albumu wydanego w popularnej
kolekcji wydawnictwa TASCHEN. W obliczu zagrozen i niepewnosci, jakie niesie ze sobg
przysztos¢, Wines stawia pytanie o to, jak wspolczesnie nalezy pojmowac rolg architektury oraz
jak ksztaltowac §rodowisko mieszkalne w harmonii z natura.

Przywolywana ksigzka stanowi przeglad zielonej architektury XX i XXI wieku. Autor nie
ogranicza si¢ jednak do prezentacji wybranych obiektéw, ktore okreslic mozna jako ekologiczne,
ale kresli szeroka panorame historii architektury (od czaséw neolitycznych do dzisiaj), opisujac
kompleksy mieszkalne, ktére nosza miano zielonych budynkow.

Mimo iz mamy do czynienia z ksigzka o charakterze albumu, trzeba podkredlic, ze
publikacja ta nie ogranicza si¢ do prezentacji ilustracji (grafik oraz fotografii omawianych
budynkow), ale stanowi cickawe, szeroko zakrojone studium mozliwosci i ograniczen zielonej
architektury. W swojej ksiazce autor skupia si¢ na szukaniu podstaw teoretycznych, filozoficznych
i estetycznych dla budownictwa respektujacego zmiany w mysleniu o $rodowisku naturalnym.
Jednym z gléwnych celéw tekstu Winesa jest znalezienie skoncentrowanej na ekologii symboliki,
ktéra mogtaby zastapi¢ wspolczesnie dominujaca wizje architektury opartej na technice. Dlatego
u krytyka wciaz powracaja pytania o to, kiedy 1 w jaki sposéb ruch ekologiczny wypracuje na tyle
silny jezyk form, by przelamac wciaz powszechnie obowiazujacy modernizm i konstruktywizm.

Autor zwraca uwagg, jak wydaje si¢ stusznie, na znaczacy deficyt publikacji, ktore za cel
stawialyby sobie nie tylko odpowiedzi na dorazne problemy, ale réwniez globalna zmiang
systemu myslenia o §rodowisku naturalnym. I sam, poprzez swoja pracg, postuluje opracowanie

podstaw ckocentrycznej filozofii oraz religii. Dzisiaj, niejako réwnolegle do pracy Winesa,
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znaczna cze¢$¢ nurtu ekokrytycznego i posthumanistycznego nadaje temu zjawisku odpowiednig
perspektywe i oprocz waznej krytyki dotychczasowych paradygmatéw myslenia, probuje stworzy¢
nowe, bardziej adekwatne (inkluzywne) modele odnoszenia si¢ do rzeczywistosci. Prace krytyczna
Jamesa Winesa warto postrzega¢ w tych kategoriach. Stanowi ona interesujacy (cho¢
nieoczywisty) wklad w poszukiwania posthumanistyczne i wprowadza wazny, czg¢sto pomijany
w tym kontekscie, wglad w wymiar artystyczny zielonej architektury.

Zmiana klimatu jest zmiang kulturowa (Leggewie, Walzer 2012: 10). Stwierdzenie to warto
analizowaé przynajmniej na dwoch poziomach. Po pierwsze, zmiana ta niesie ze soba glgbokie
konsekwencje gospodarcze, spoleczne 1 polityczne (surowce si¢ koficza, co w sposob
nieunikniony podwazy podstawy §wiata zachodniego, jaki znamy. A to w konsekwencji prowadzi¢
moze do schytku gospodarki rynkowej, spoleczefistwa obywatelskiego 1 demokracii) (Leggewie,
Walzer 2012: 10). Ale zmiana klimatu moze by¢ postrzegana takze jako zmiana kulturowa w tym
sensie, ze wyzwania, przed jakimi stajemy, wymuszaja na nas stworzenie nowych odpowiedzi oraz
adekwatnego jezyka komunikowania si¢ z rzeczywistoscia, a tym samym wypracowania nowych
sposoboéw budowania relacji ze $wiatem. Na te wyzwania starajg si¢ odpowiedzie¢ badacze
wiazani ze zwrotem ckokrytycznym i posthumanizmem. Tacy mysliciele jak John Dryzek,
Andrew Dobson, Bruno Latour, Jane Bennet czy Rosi Braidotti (przyjmujac rézne postawy
epistemologiczne 1 ontologiczne) dokonujg préby przedefiniowania naszej relacji z naturg lub
szerzej: ze $wiatem nie-ludzkim®. Krytyka Jamesa Winesa wyrasta z podobnych przestanek. Autor
Zielonej architektury nie widzi przysztosci w poszukiwaniu rozwiazan dla nieodwracalnych juz
probleméw, takich jak wyczerpanie zasobow kopalnianych czy ekspansja technologii.
Mechanizmy ekonomiczne i polityczne praktycznie paralizuja mozliwosci glebokiej, realnej
zmiany w tym zakresie’. Wedlug Winesa ,,trzeba wiec spojrzeé z innej perspektywy i przyjaé
Ziemig jako punkt odniesienia”. Dzigki temu ,,na nowo czytelna stanie si¢ ikonografia i funkcja
architektury” (Wines 2008: 36). Dlatego, wedlug autora albumu, tylko podstawy filozoficzne
stwarzaja realng szansg dla architektury ekologiczne;.

Jak podkresla Adam T. Kowalewski, ,budownictwo jest wielkim «konsumentem»
nieodnawialnych zasobéw i wielkim producentem zanieczyszczen” (Kowalewski 2005: 124).

Badacze czesto zwracaja uwage, ze koncepcje architektoniczne i budowlane wyrastajace

2Trzeba podkresli¢c, ze James Wines w swojej pracy w ogole nie odnosi si¢ do posthumanizmu oraz nurtu
ekokrytycznego. W duzej mierze wynika¢ to moze z chronologii: Zielona architektura w wersji angielskiej zostala
wydana w 2009 roku, a teksty, na ktore si¢ powoluje, mogly jeszcze nie by¢ mu znane (wigkszos$¢ z nich powstala lub
zyskata popularnosé w kolejnych latach).

3 Osiagniecie dobrobytu jest obecnie celem powszechnym (jesli pominaé niszowe mody spoleczne czy sekty
religijne), niezaleznie od stopnia zamoznosci, warunkéw klimatycznych, kultury czy religii (Kowalewski 2005:142).
Wedlug Winesa nie jest zatem mozliwe proste przekonanie spolecznosci, funkcjonujacych w ramach znanych nam
systemow politycznych, do rezygnacji ze swoich (w znacznej mierze kulturowo uwarunkowanych) aspiracji w imig
abstrakcyjnych haset typu ,,ochrona srodowiska”.
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z modernizmu (wcigz dominujacego nurtu w architekturze) ze swojej natury stanowiq
przeciwienstwo idel zréwnowazonego rozwoju. Znany krytyk architektury Peter Buchanan
podkresla wrecz, ze modernizm z zalozenia jest niezrownowazony (Buchanan 2012). Budowlany
boom po II wojnie §wiatowej nie ogladal si¢ na jakiekolwiek ekologiczne zalozenia: budowano
w niezwykle rozrzutny sposob, nie liczac si¢ z eksploatacja zasoboéw ziemskich (wystarczy
przywola¢ rozlewajace si¢ po calych Stanach Zjednoczonych suburbia, ktére uzaleznione sa od
transportu samochodowego). Oczywiscie problem ten ma wiele Zrédel, jest niezwykle zlozony
1 dotyka niemal kazdego aspektu naszego zycia na Ziemi: od zalozen filozoficznych i religijnych,
po zasady funkcjonowania rynku i zjawisko globalizacji. Zmiana klimatu i niszczenie $rodowiska
jest niezamierzonym rezultatem ludzkich dziatad®. Ujawnia ona jednak ciemna strone naszej
cywilizacji. Wydaje si¢ w zwigzku z tym, Ze architektura 1 budownictwo, obok przemystu
wydobywczego, maja pierwszorzedne znaczenie w walce o przywrécenie ekologicznej réwnowagi
(na tyle, na ile to jeszcze mozliwe) na Ziemi. O ile jednak wigkszo§¢ badaczy 1 tworcow
odpowiedzialnych za powstajace budynki rozwigzania probleméw zielonej architektury
1 zrébwnowazonego rozwoju upatruje przede wszystkim w nowych technologiach, to trzeba miec¢
swiadomos¢, ze zjawisko to ma duzo bardziej ztozony charakter.

James Wines zwraca uwagg, ze architekci ostatnich dziesiecioleci wcigz silnie zwiazani sa
z symbolika nawigzujaca do epoki przemystu, a ich wyobrazenia na temat budownictwa
przysztosci nie réznia si¢ zbytnio od projektéw rosyjskich konstruktywistéw z 1920 roku.
»Estetyka wieku maszyn ma jedng wspolng ceche — wiaze si¢ z niepohamowanym
zapotrzebowaniem na surowce energetyczne, a $rodowisko mieszkalne traktowane jest
antropocentrycznie i technocentrycznie” (Wines 2008: 16). Przy czym autor w odpowiedzi na
krytykowany stan rzeczy nie postuluje odwrécenia si¢ od technologii, apeluje jedynie
o poszerzenie pola widzenia, zmiang priorytetéw, poglebienie refleksji 1 podjecie wyzwania
stworzenia nowej, ekologiczne;j filozofii’.

Zréwnowazony rozwoj, zielona architektura i budownictwo ekologiczne, to pojecia, ktore
trzeba napelni¢ nie tylko znaczeniami technologicznymi, ale réwniez wzbogaci¢ je o czynnik

spoleczny (w szerokim sensie — odpowiedzialnosci réwniez za to, co nieludzkie). Dla Winesa

4 Niezamierzone, negatywne skutki przeksztalcania $rodowiska przez czlowicka wynikaja nie tylko z ignorancji,
nieliczacej si¢ z niczym zadzy zysku czy antropocentrycznego zaslepienia. Bardzo cz¢sto mamy rowniez do czynienia
z sytuacjami, w ktorych dzialania wynikajace z troski o srodowisko generujg rezultaty bedace ich przeciwiedstwem.
W takim wypadku méwimy o ,,prawie nieumyslnych konsekwencji”: pozytywna zmiana na jednym polu, w wyniku
nieprzewidzianych interakcji, czgsto wywoluje negatywne skutki w innym miejscu. (Mehaffy, Salingaros 2017: 7).

5 Philippe Rahm w swoim (skadinad bardzo inspitrujacym) artykule, w ktérym analizuje relacje miedzy funkcja i forma
w kontekscie klimatu, gtéwnego wyzwania zielonej architektury upatruje w koniecznosci znaczacego ograniczenia
energii (zwiazanej gléwnie z wentylacja, ogrzewaniem i1 o$wietleniem). Przyklad ten stanowi jednak gléwna tendencje
w mysleniu o zréwnowazonym rozwoju wérdéd wielu architektéw, jednak dla Jamesa Winesa aspekt ten jest jedynie
czgs$¢ sktadows wickszego projektu (Rahm 2017: 13).
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istotny wydaje si¢ fakt, ze juz ,,w sama definicje architektury wpisana jest [...] kontrola nad natura.
Architektura od samego poczatku byla rzecznikiem antropocentryzmu i role t¢ peini do dzis”
(Wines 2008: 39). Warto jednak podkresli¢, ze szacunek dla otoczenia naturalnego stanowil przez
dlugi czas podstawe budownictwa. Jak podkresla Jana Ticha, ,,wiedza o tym, jak budowa¢, zeby
konstrukcja wytrzymata dzialanie sil przyrody, i jak wybiera¢ najdogodniejsze miejsce do
realizacji danego projektu, byla podstawa profesji architekta” (Ticha 2014: 56). Proces
modernizacyjny stopniowo wzmacnial jednak tendencje do stawiania czltowieka w opozycji do
natury (zalozenie to lezy u podstaw zachodniej cywilizacji), a w dalszej konsekwencji, do
standaryzacji 1 optymalizacji praktycznie kazdego aspektu architektury. Budowla miata na celu nie
tylko oddzieli¢ nas od przygodnosci, jaka niesie ze soba przyroda, ale rowniez doprowadzi¢ do
calkowitego podporzadkowania otoczenia (a nie odwrotnie) (Ticha 2013). Zjawisko to rozciaga
si¢ zreszta na calg kultur¢ modernizmu. Modernizm bowiem nie jest tylko stylem, ale sktada si¢
na znacznie wigkszy, niemal totalny projekt estetyczny, tektoniczny, urbanistyczny,
technologiczny, kulturowy czy wrecz cywilizacyjny (Mehaffy, Salingaros 2017: 11).

»Istote zielonej architektury sprowadza si¢ raczej do kwestii moralnej odpowiedzialnosci za
zachowanie §rodowiska naturalnego. Rzadko przywigzuje si¢ wage do kwestii estetycznych czy
spolecznych 1 psychologicznych odniesien’” (Wines 2008: 68). A bez tego, jak stara si¢ udowodnic¢

James Wines, zadna zmiana nie jest mozliwa. Oryginalno$¢ propozycji zarysowanych
w omawianej pozycji zawiera si¢ przede wszystkim w podkresleniu roli sztuki 1 estetyki, ktére
wedlug autora stanowia niezbedny komponent udanej zielonej architektury.

Samo odpowiedzialne ckologicznie projektowanie nie wystarczy. Niezbednym aktorem
W procesie ,,ratowania naszej planety” jest rowniez wyedukowany odbiorca (Zawislak 2017: 41).
Dlatego tez Wines kladzie tak duzy nacisk na zmiane calej filozofii myslenia o $wiecie, naszej
relacji z Ziemia itd. Intuicje architekta zdaja si¢ potwierdza¢ wspolczesne badania z kregu nowej
humanistyki (Czaplinski 2017). Procesy, jakie zachodza obecnie w zglobalizowanym $wiecie,
w duzej mierze maja charakter kulturowy, a dopiero w nastgpnej kolejnosci polityczny. Lawrence
Buell pisal, ze kryzys ekologiczny to rowniez kryzys wyobrazni (Buell 1995). Zmiany polityczne,
stylu zycia czy stosunku do rzeczywisto$ci sa mocno osadzone w symbolach 1 obrazach. Szukajac
mozliwych odpowiedzi na wyzwania, jakie ze soba niesie kryzys ekologiczny, mozna powiedzied,
ze w wymiarze globalnym do$wiadczamy obecnie powaznej atrofii wyobrazni, ktéra uniemozliwia
nam wykroczenie poza utarte $ciezki dzialania. Na kryzysy reaguje si¢ doraznie, powierzchownie,
bez poszukiwania prawdziwych zrédet probleméw i sposobéw mierzenia si¢ z nimi. Atrofia ta
przede wszystkim ma miejsce w polityce (ktéra to, czy tego chcemy czy nie, przekiada si¢ na zycie

globalne: utrzymywanie w bledzie 1 nieswiadomosci opinii publicznej, krétkotrwale, podyktowane
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doraznymi korzysciami decyzje, zadza wladzy i zysku), ale réwniez w spolecznych nawykach
1 niemal powszechnym pragnieniu osiggniecia dobrobytu materialnego (cel ten przy$wieca niemal
wszystkim spoleczefistwom bez wzgledu na stopien zamoznosci, tradycje kulturowe i polityczne,
warunki klimatyczne czy wierzenia [Kowalewski 2005: 142]).

James Wines postrzega kwesti¢ zielonej architektury wlasnie w tym zlozonym,
wieloplaszczyznowym wymiarze. Po pierwsze, podkreéla, jak waznym jest, by ekologiczne
budynki nie powstawaly w oderwaniu od wymiaru estetycznego. Autor zauwaza, ze wiele
projektéow mianujacych si¢ ekologicznymi ogranicza si¢ do technologii, niejednokrotnie, a wrecz
systematycznie, zapominajac o aspekcie estetycznym takiej budowli oraz jej wymiarze
spolecznym (zwigzanym po prostu z tym, ze ludzie beda chcieli w takim budynku
zamieszkal/przebywac). Architektura ekologiczna nie moze rezygnowal ze swojego wyrazu
artystycznego, gdyz w ten sposob nie zorganizuje w zaden sposob wyobrazni, nie porwie nikogo,
ani nikogo do siebie nie przekona. Nie bedzie rowniez miata w sobie potencjatlu do tego, by
inspirowac oraz performatywnie wplywac na swoich odbiorcow 1 ich stosunek do przestrzeni.

Po drugie, Wines wskazuje na potrzebe zbudowania solidnych podstaw filozoficznych,
ktére bylyby w stanie zorganizowa¢ wyobrazni¢ ludzi i wplynaé na ich stosunek do srodowiska.
Sam podkresla, ze dobre ekologicznie budynki nie odbily si¢ szerokim echem — mialy znikomy
wplyw na spoleczna §wiadomos$¢. Przyczyn tego stanu rzeczy upatruje wlasnie w braku podstaw
filozoficznych, ktére bylyby w stanie przelama¢ dominujacy, gl¢boko zakorzeniony we
wspolczesnych spoleczenstwach paradygmat myslenia zorganizowany woko! kategorii postepu
(rozumianego glownie w kategoriach praw ekonomicznych, a nie natury). W to miejsce architekt
postuluje stworzenie ekozofii, ktéra obejmowalaby caly swiat. Tego rodzaju totalizujace aspiracje
oczywiscie powinny wzbudza¢ czujnoé¢, Winesowi udaje si¢ jednak projekt ten rozpisa¢ w formie
dialogicznej, skupionej raczej na zadawaniu pytan i poszukiwaniu inspiracji w dotychczasowych
praktykach budowlanych oraz samej naturze, niz na forsowaniu jakiego$ utopijnego modelu.
Autor sklania si¢ wrecz ku idei wypracowania czego§ na ksztalt nowej religii (cho¢ trzeba
przyznac, ze robi to ze spora ostroznoscia, majac na uwadze cala ztozonosc relacji miedzy nauka
a religia). Jak podkredla, ,,najwazniejsze jest to przetworzenie doswiadczenia, w ktoérym czlowiek
zrozumie zjednoczenie z natura jako co$ tozsamego z nim samym’” (Wines 2008: 37). W tym celu
przywoluje przede wszystkim (zapomniane badz zreinterpretowane) wierzenia z przesziosci,
ktére koncentrowaly si¢ na wlasciwym stosunku do srodowiska naturalnego. Jeden z przykladéw
stanowi filozofia wczesnych wyznawcow zen, ktérzy w przeciwienstwie do dominujacej
w kulturze Zachodu idei ,,podboju natury” (zawartego chociazby w takim sformulowaniu jak

»zdobywanie szczytu”), relacje z natura interpretowali w kategoriach ,,spotkania z przyjacielem”.
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Dla Jamesa Winesa obie przywolywane plaszczyzny: artystyczna i filozoficzna (a nawet religijna)
spotykaja si¢ w projekcie ekologicznego oddzialywania poprzez architekture. Architekt stawia
wrecz pytanie o to, jakie bylyby skutki, gdyby promowaé ekologie za posrednictwem
nowoczesnej architektury w podobnej skali, w jakiej w XIII wieku za pomoca katedr gotyckich
Kosciot promowal wiare.

Wsréd analizowanych w Zzelones architekturse przykltadow znajduja sie prace takich tworcow
jak Emilio Ambasz, Gustav Peichl, Arthur Quarmby, Jean Nouvel, Sim Van der Ryn, Jourda and
Perraudin, Log 1D, James Cutler, Stanley Saitowitz, Francois Roche, Nigel Coates 1 Michael
Sorkin. Warto wspomnie¢, ze cho¢ przedmiotowe refleksje Jamesa Winesa maja zasieg globalny
1 dotycza dziel architektonicznych z calego $wiata (pojawiaja si¢ miedzy innymi rozwigzania
przyjete w Austrii, Japonii czy Indiach), nie sposéb pozbyc¢ si¢ wrazenia, ze rozwazania te snute sa
przede wszystkim z pélnocnoamerykanskiej perspektywy. Nie jest to jednak zarzut, po prostu
warto mie¢ w pamigci, ze kazdy badacz przemawia z jakiego$ konkretnego miejsca.

Wines, przedstawiajac kolejnych twércow zielonej architektury, stara si¢ zrozumiec cele
1 motywy, jakie sobie stawiaja przywolywani architekci. Z omawianych koncepcji probuje
wyabstrahowa¢ te cechy, ktére uznaje za wartosciowe w kontekscie zarysowanego przez siebie
projektu. Zwraca przy tym szczegdlna uwage na przedsiewzigcia, ktore w sposéb udany wiaza ze
soba nowe technologie, forme estetyczng i funkcjonalng obiektu oraz jego zwiazek z natura. Ceni
zwlaszcza te projekty, ktore poprzez swoja forme umozliwiaja nie tylko wdrozenie idei
zrdwnowazonego rozwoju, ale réwniez inspiruja do zmiany stylu zycia 1 relacji ze srodowiskiem.
Przede wszystkim jednak skupia si¢ na dialogicznosci, wylaniajacej si¢ z biomorficznej
dwuznaczno$ci budynkéw zaprojektowanych z mysla o integracji struktury i krajobrazu. Jak
podkresla, dialog miedzy technologia 1 botanika, cechami zmiennymi i stalymi, architekturg
1 topografia otwiera nowe poziomy komunikacji, wytwarzajac liczne powiazania niezwykle
waznych wspolczednie dziedzin: rewolucii informacyjnej i ekologicznej (Wines 2008: 223).

Idee Winesa koresponduja ze wspolczesnymi krytycznymi rozpoznaniami dotyczacymi
kultury: ,,Obecny wiek informacji 1 ekologii wymaga od architektury mniej obiektu — a wigcej
informacji, mniej narzucania si¢ — a wiecej wlaczania, mniej calosci — wigcej fragmentacji, mniej
europocentryzmu — wigcej roznorodnosci kulturowej” (Wines 2008: 126). Jako wzorcowy
przyklad takiej architektury wskazuje Jean-Marie Tjibaou Cultural Center projektu Renzo Piano.
Na kompleks ten sklada si¢ dziesie¢ zréznicowanych pod wzgledem wielkosci i funkejt
budynkow, ktére powstaly w dialogu z lokalna spotecznoscia i lokalng kultura, z naturalnych,
szybko odnawialnych materialéw. Miejscowe materialy 1 tradycyjne metody budowy wloski

architekt polaczyl ze wspdlczesna technologia 1 zalozeniami ekologicznego projektowania.
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Budynki wygladem przypominajq niedokoniczone budowle, co stanowi nawigzanie do filozofii
Kanakow, ktérzy postrzegaja kulture w kontekscie ciaglego stawania si¢ w harmonii z zywym,
zmieniajacym si¢ otoczeniem. Jak podkresla Wines, oprocz waloréw czysto ekologicznych
1 artystycznych, udalo si¢ Piano uchwyci¢ w swoim dziele wielowarstwowo$¢ melanezyjskiej
kultury.

Sposréd obiektow opisywanych w Zielones architekturze szczegdlnie interesujace wydaja si¢
réwniez te projekty, ktére sq nie tylko eco-friendly, ale tez sa swego rodzaju ,,potykaczami”
(metaforycznymi hakami), czyms$, co przez sama swoja forme daje odbiorcy do myslenia
(w podobny sposéb, w jaki oddzialuja prace artystow wpisujace si¢ w kierunek artystyczny

6

okreslany jako kontrpami¢é [Young 2000]"). Przykladem przywolywanym przez autora sa domy
handlowe Ferest and Rainforest Building, ktore wlasnie poprzez konkretny ksztalt, uwypuklajacy
materialno$¢ budynkéw, a wrecz symulujacy swoja czasowosc, sklaniaja do refleksji na temat roli
sztuki 1 architektury w przestrzeni miejskiej.

Wazne miejsce w albumie zajmuja takze slynne projekty Emilia Ambasza. Argentynski
architekt, jak podkresla James Wines, ,,nalezy do niewielu praktykow, ktorzy stosuja w swoich
pracach szerokie odniesienia nie tylko ekologiczne, ale takze filozoficzne, poetyckie 1 estetyczne,
co stanowi gléwny postulat tej ksiazki” (Wines 2008: 69). Ambasz traktuje krajobraz jako
integralng czg$¢ wlasnych projektéw, a doswiadczenie krajobrazu opisuje w kategoriach
swoistego rytuatu, prébujac zredefiniowaé pojecie natury stworzonej przez czlowieka.
Z podobnych zrédel wyrastaja prace Petra Noevera. Jego austriacki obiekt The Pit prawie
w calosci zlokalizowany jest pod ziemia, na powierzchni¢ wylaniaja si¢ jedynie, skapane w zieleni
okolicznej laki, biate betonowe skrzydta i waly, wygladem nawiazujace do neolitycznego miejsca
kultu. Projekt ten powstal w zgodzie z naturalng rzezba terenu oraz rozwija si¢ rownolegle
z procesami zachodzacymi w naturze.

Przywolane powyzej realizacje to zaledwie fragment z bogatego zbioru analiz zielonej
architektury XX 1 XXI wieku, jakich podejmuje si¢ autor. Kazdy kolejny rozdzial ksiazki
wprowadza nowe watki, takie jak na przyklad recykling i uprecykling, kwestie dobierania
naturalnych materialéw czy czerpania inspiracji z przednowoczesnych kompleksow

mieszkalnych. Cieckawe watki wprowadza rowniez analiza projektéw, ktére poprzez swoja forme

nawiazuja do rozwoju i zycia za pomoca miedzy innymi symboliki kobiecej czy tez réznych

o Pojecie ,,potykacze” pamigci stanowi polski odpowiednik Szolpersteine, instalacji artystycznej zainicjowanej przez
Guntera Demniga. Artysta, chcac upamietni¢ indywidualne ofiary nazistowskiego rezimu, ulokowal w przestrzeni
miasta specjalne kostki brukowe z wygrawerowanymi imionami oraz datami Zycia i $§mierci oséb zamordowanych
przez nazistow. Mosiezne tabliczki majaq za zadanie prowadzi¢ do procesu upamietniania ofiar przez przechodniow,
codziennych uzytkownikéw ulicy. Z czasem pomyst Demniga znalazt wielu nasladowcéw w innych miastach. Wedtug
koncepcji Jamesa E. Younga tego rodzaju ,,metaforyczne haki” ulokowane w przestrzeni miejskiej kieruja uwage
odbiorcy ku przesztosci (Young 2000).
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ukladéw zaczerpnietych z natury. Analizy Winesa w wielu miejscach ogniskuja si¢ wokol pojec
wykorzystywanych w réznych dyscyplinach: niezwykle pouczajace jest ,,przejrzenie”,
przykladowo, pojecia ,,faldowania” w ,lustrze” innej dziedziny. Trzeba réwniez podkreslic, iz
w calej ksiazce opisane zostaja rozwigzania technologiczne, ktére sprawiaja, ze omawiane
budynki sa zréwnowazone, energooszczedne czy wrecz samowystarczalne. Dla Jamesa Winesa
perspektywy te: technologiczna, ekologiczna i artystyczna sa ze soba $cidle powiazane 1 trzeba
przyznac, ze konsekwentnie pisze o nich w sposéb nierozdzielny.

Przy calej panoramie zagadnienn i pytan o ksztalt, jaki powinna przybra¢ zielona
architektura, nie sposéb pozby¢ si¢ wrazenia, ze w omawianej ksiazce zabraklo waznego watku
z pytaniem o to, czy lepiej adaptowaé budynki, ktére juz powstaly, czy tworzy¢ nowe (w oparciu
o rewolucyjng zmiang naszego stylu zycia). Jakby wbrew jednej z kluczowych dewiz architektow,
moéwiacej o tym, ze najbardziej ekologiczna architektura to ta, ktora juz istnieje, sympatia autora
wydaje si¢ stawac po tej drugiej stronie. Oczywiscie stanowisko to mozna zrozumie¢ (zgadzajac
si¢ z nim lub nie), szkoda tylko, ze owa kwestia nie zostala szerzej sproblematyzowana na tamach
ksiazki. Zaleta Zielonej architektnry jest przekrojowe podejscie do tematu, dialogiczny charakter
1 otwarto$¢. Tym bardziej zal, ze to kluczowe dla ekologicznego budownictwa pytanie nie
wybrzmialo odpowiednio mocno.

Wydaje si¢ rowniez, ze autor zbyt malo uwagi poswigcil jednemu z podstawowych wyzwan
wspolczesnej architektury i urbanistyki, jakim jest zwigkszajaca si¢ z roku na rok populacja
1 zwiazana z tym migracja do miast oraz przeludnienie. Wigkszo§¢ przykltadow (dobrej) zielonej
architektury, oméwionych w jego pracy, stanowia wyizolowane budynki dla kilku mieszkancow,
umieszczonych w otoczeniu przyrody. Tym sposobem James Wines, jako zdeklarowany
entuzjasta oraz kontynuator mysli Franka Llyoda Wrighta, zdaje si¢ wpada¢ w te sama pulapke,
co jego mistrz: cenigc projekty niezalezne i ulokowane w lokalnym krajobrazie, nie dostrzega
konsekwenciji, jakie niesie ze soba ,,rozlanie si¢” tego rodzaju zabudowan po szerokim obszarze,
a w dalszej kolejnosci wynikajacych z tego probleméw komunikacyjnych (a w konsekwencji:
spolecznych i ekologicznych) (Graham 2016).

James Wines z duza wrazliwoscig 1 znawstwem przybliza projekty architektoniczne XX
i XXI wieku, stworzone z uwzglednieniem kryteriéw ekologicznych. Udaje mu si¢ przy tym
wykroczy¢ poza charakterystyczny dla zielonej architektury krag pytan dotyczacych kwestii
technicznych’, jednoczesnie ukazujac, jak ograniczajace, a wrecz niebezpieczne jest redukowanie

tej problematyki do zagadnienn technologicznych. W swojej ksiazce podejmuje probe

7 Pytan w rodzaju: czy wazniejsza jest ergooszczedno$é budynku czy zrownowazenie procesu produkeji materialéw?
Czy inwestowaé w rozwigzania o wysokim stopniu technologicznej ztozonosci (high-tech), czy powréci¢ do
naturalnych materialow i rozwigzan wykorzystywanych przed rewolucja przemystowa?
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wypracowania podstaw filozofii, ktéra pozwoli mysle¢ w odmienny sposéb o roli architektury
w kontekscie relacji czlowieka i natury. Autor postuluje réwniez stworzenie zupelnie nowego
jezyka architektury, ktory wyzwoli si¢ z estetyki XX wieku. Wiele z rozwazan podjetych
w omawianym albumie ma charakter eksperymentalny, stanowi nie tylko prébe znalezienia
rozwigzan dla istniejacych i poglebiajacych si¢ probleméw, ale réwniez dla wyzwan, jakie dopiero
si¢ pojawiq.

Wines umieszcza swoje refleksje o zielonej architekturze w szerokim kontekscie,
udowadniajac, jak wazne (a wrecz nieodzowne) jest interdyscyplinarne badanie tego rodzaju
zjawisk. Dynamiczne zmiany, jakie zachodza w ramach reformy ekologicznej czy rewolucji
technologicznej oraz zlozona sie¢ interakeji, zachodzaca miedzy poszczegdlnymi aktorami,
wymagaja mozliwie szeroko zakrojonych, otwartych na wieloznacznosci, dialogicznych
odpowiedzi. Postrzeganie poszczegoélnych zjawisk w izolacji czesto prowadzi do poglebienia
probleméw przez nas do$wiadczanych.

Autor nie podaje gotowych rozwigzan, szuka natomiast inspirujacych zjawisk w powstalej
juz architekturze ekologicznej, zastanawia si¢, na ile adekwatnie zielona architektura odpowiada
na wyzwania wspolczesnosci, ale tez podsuwa propozycje rozwigzan. Najwicksza zaleta tego
albumu jest otwarcie na rozmowe o przysziosci architektury oraz jej zwigzkéw z naturg
1 technologia. Ksiazka ta wydaje si¢ by¢ doskonalym wstepem do dyskusiji.

Zielona  architektura to obowiazkowa pozycja nie tylko dla architektéw 1 oséb
odpowiedzialnych za ksztaltowanie publicznych przestrzeni, ale dla wszystkich tych, ktérzy chea

lepiej zrozumie¢ swoje miejsce na Ziemi.
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SUMMARY

Green Architecture. How to Create a Living Environment in Harmony with Nature

This article is a review of the book titled Green Architecture by James Wines. The reflection of an
American architect is an inspiration to consider how to create a living environment in harmony
with nature. On the one hand, the author of this text tries to examine several examples of
interaction between architecture, ecology and philosophy. On the other hand, she tries to

respond to Wines’s ideas and to point out some questionable aspects of his project.
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